लायावादोत्तर हिन्दी कबिता के समीक्षा प्रतिमान 


हिन्दी समीक्षा के उदभव और विकास के सदर्मा मे 





इलाहाबाद विश्वविद्यालय इलाहाबएद की डो० जिट.० (हिन्दी हैतु प्रस्तुत 
दरंध-प्रबन्ध 


प्रस्तुतकर्ता * (डॉ०) हसराज त्रिपाठी 
एम० ए०, पी-एच७ डी० 
वरिष्ठ प्रवक्ता 
हिन्दी विभाग 
मुनीश्वर दस स्तातकोत्तर महाविद्यालय, प्रतापगढ ( अवध ) 


परामञै दाता 5 प्रो० मोहन अवस्थो 
एम० ए३, डी० फिल्‌० डी० लिट्‌ ० 


हिन्दो विभाग 
इलाहाबाद विश्वविद्यालय इलाहाबाद 
१६६० 


दायाषादौतर यान 
बिगत उर्वशवाब्दी की काथ्यत्जना 


के शहाका पुछथ' 
व्लेष 
ण्वं 
हिन्दी उमीषातः के पुछतेधा, 
संपपदी' मुद्रा के जनक 
धाघाये ननन्‍्वदुठारे वाजपेयी 


कप 
श्रद्धा फृकि 
समपित 


» भेधरान जिपाडों 


वमक्रमणिका 


प्ाभकथन एवं कतजताज्ञापन ( कक ) 
पुब पी टिका' (१४४ ) 
(क) कविता (४०६० ) 
(से) सर्जना और काध्यन्समी क्षा' का अन्य म्जन्ध (१९०९१७) 
(बे) समोक्षा। तथा समोक्षा अतिसान (१८०२९) 


(ये) अतिमान <््युत्पत्ति तथा इसके समानाथों शब्द 
(89) धायाषादौचर हिन्दी कविता और उसका प्रतिमानीकज (२६४४) 











प्रथम अध्याय : काव्य समीदात' के शास्त्रीय प्रतिमान (४६०९१४२) 
१० सा शित्यतास्ज बोर उसके विविय नाम (४६० ५२) 
: पा हल्‍य (विधा) काथ्यत्वास्थ, ककारशास्त तथा 
अआनि एवं बक़ौगित की बाएणा 
२७ पूजमा' कै उद्देश्य में ज़तिसानों की अस्मिता 
(सु) शास्त्रोगअतिवान और उसका दहुसत :काण्यतास्म (४३ ) 
की फाम्फा' 
(ग) 'रधात्कफ अधिमान तथा उसका फृनितों रूप ( है॥ ) 
: रसात्क बक्ाति का परमोतकण ावारणीकणा (७३ ) 
(थ) 'रात्मा अतिमाम और उस्ता पलतोी स्कष ( ७८ ) 
(8०) ग्रेरुषना' पर आधारित स्तियाग :कंतार पिदास्त (८६ ) 
(थ) पा एचनापित उलतिवाभ : 'रीमि (६६ १ 
(५९्‌ह) 


६१२६ "पूह २) 





दितीय अध्याय : समोक्षा' प्रतिमानों की उइतखबतों प्म्पता 
बध्यवाशी न हिन्दी कविता के जाछोक में 


अिलश-सपाक सामा5 सीएम मंदी कक! कक 


(क) भव्ययरीय हिन्दी कविता' और काध्यशास्त्रीय पतिमान 
: भक्त कविर्याँ की कुत्तियाँ में काज्यशास्त्र की इटा 

(से) समोक्षा तिमानोँं की रीति शास्त्रीय फम्फा 
: रीति और उसका ब्यक्लात्कता, बुंगार, ठवाणा श्रंथ, 

बाह्य रुपाजित परतिमान : रीति 

(ग) उत्तर मध्फाठीन समीक्षा” का' असछ अतिसान : बुंबार, 
नाफि मैंद की फम्फा 

(थे) कविता का ब्यौन्‍्ययैतत्व : अंगप 

(७) चमत्कार फ़रीन : कहात्फता का कुीन परिम्रद्य 

(थे) कृति के भर्म से उद्पूल प्रतिमानों के परिफ्रेय- मैं रीखति 
काण्य का फुमैल्‍्योकम 

हवीय बध्याथ : ग्रमीक्षा अधिमानों को विवृ्ि रब आपृ्ति 

: आाधुक्ति हिल्दी पमीक्षा 

(क) जुन्दी प्रमाछझा जमा का उधमा मंपरकेन्दु या 

(स) दिवेदी कुधीम पमीक्षा- बाजुमिकता का उपय 

(प) दिवैदी बुध की समानास्ता पकोक्षा' : साकित्तकि 

प्रतिमानां' का बन्द 

(प) समीक्षा” ज़धिमाव और बाचाये हुल्छ की समीक्षा 

(8७) ग्रमीक्ञा।" प्रसिनान बोर दायावाप कु 

(ज) स्वच्छन्पतापादी अधिनान त्रषा आाभाय॑ वाजपधी की 

पमोद्ा दुफच्छि 
(व) उछकुय की पका : श्वारोजाप डिपैयी 
(जय) क० कोौनड 

















हूं ४३२० २०१ 


| शढह३ 


( #४६६० 


६ ₹>ट ) 


( शप्ह ) 
| शह३ ) 
( शहड १ 


| २७०२० 
( वं९ ) 
६ शेर) 
(२9 ) 
(१९७) 


(श्श्र) 
( शहड) 
६२२७) 


£ २४४) 
ध्श्क्श्) 


मासवादी : वयाकदी अतिसान तथा ढा० नाफकर सिंह 
कछ्ोयाबादीत हिन्‍्दों समोक्षा 


चतु॒थ बध्याय ; शायापाधौत्त हिन्‍्हो समीक्षा : वादवादिता का उदय (२६२० २छ ) 


(क) बांध" एवं कविता तथा बाधुन्किता ( सर)" 
(स) द्वायाषादी संस्कार तथा उसके मुक्ति का प़टन ( २७२) 
(ग) अन्य यथार्थवदी अतिपान ( स्थई) 


चटस्थता, फाधरता, नवियनितता 
(घ) साॉस्कृत्ति रवं मनोषेज्ञानिक मश्य 
(60) अधोगवाद कौर नयी कविता के अतिसान तथा' "वाद 
(भू) कंबिता' : गयी कविता तथा उ्रतलिसमानीकर्ण 


पंचम बध्याय * दह्वायायापरोत्त प्रमोक्चाव" + शिश्पनरूूप रवे ( ३९१३० ३४७ १ 
बमि|व्यजना भित प्रतिमान 


(क)" हण्द हो है" : पुराने शण्याँ में वया अये,काप्याना (३९४) 
(स) काण्याणा काम पृजमतीछता तथा बमिन्यकित की 
ईमाफारी 





(का) विनय विधाग, हद चित्र तथा प्रतीक यौंजना 


इध७०शतज० जात 0० ककए ० दिस ताक त्रतीड ते 
(थ) चिक, फम्टेसी, आधविम्य, यूटीपिय 


(8७) अन्य प्रतियाभ : बये की तय 





जआब्छ अध्याय ; दायावादौपर कावष्यमीता की रुप एवं क्ावादी (श४८चशर) 
समाभाकमदााभकाअभाजहारंकम/मात्रवेकि/कंज कान भक्रका9ञका+ तलकरपअााका नेम पिल वाह नाक नरक" जग पका मीन बसा कंग ताकम काका मतदान पिन? मकान सक- 
पॉपिणाति तवा सा कित्य का समाजतारए॥ 
(क) द्ायापापापचर दिन्दी समता ! गयी उवोक्ाा 


थी पृ/ कि मपाम गये (यवाकादी) अधिवात 
यथा पड़ीद प्र 












(ध) सा हित्य का' समाजशास्क ( ३७9७ ) 
(6०) #प औप कछापाद ( ३८६ ) 
(च) रीति विज्ञान तथा शी विज्ञान 


सप्तम अध्याय : काव्य समोद्षा : पुनमैल्याकन ( ३६६ ) 
(क) नयी कविता : नये प्तिमान ( ४५६ ) 


(ल) बाण बान्‍्दर छाते छुन्दर्‌ 


उप्र : ४२०० ४३०४) 


परिशिष्ट ; सहाय ग्रेथ सभी ( ४३१० 


( ) 


पु - कथन 


ऋगआा पद धवक भरावत जोडद हक माह! भा आालक साक अशिम 


छायावादीद हिन्दी कविता समीक्षा मुल्यांकन ख अतिमानीकरण्य 
की दृष्टि से विवादित, चर्चित तथा द्वन्द्र एवं द्विघा पे कुल ह। “ नया साहित्य: 
नये जश्न, " प्त-चिद्धवान्त : नये संदर्म ,” "नया हिन्‍्ली काव्य," " नये साहित्य 
का सोन्दर्यशास्त्र,, | नयी कविता का वात्मसंघणी तथा वन्य मगिवन्ध,” ” सिशेक + 
>अपतन हिन्दी कविता," + नयी कविता : स्वरूप और विकास, " नयी कविता : 
सीमायैं- सम्माषनायें * " हिन्दी ऋलैसम, "“ उज़ेय बौर आधुनिक एचना की 
समस्या " * भाणा' बार संवेदना, नहीं कविता," + वल्तित्ववाद और नयी 
कविता, उतलिक़ियाये, “  फिल्शाक्ृ,' आदि उमोधा कृतियाँ में दावयाषादौचर 
काल की कविता का प्रतिमानीकरण्ण' विविध उन्दमों पे किया गया है । * हुस 
"उपाभ * उंक्, कृति' ज़तीक, वाछौचना, तार छप्क € मूम्ि )  कन्सन्य" 
नयी कविता, आदि पत्किर्जों के साथ्यम ते घम्साभकि कविता पर छिसी गयी 
समीधाओं में किसी मे किसी जतिमान क्षा सुल्य को रैलाकित किया जाता पहा है । 
हिन्दस्तानी, विश्वमारती, सम्केनग पका, पर्छ, पस्तावैेज, समीक्षा आदि 
साहित्यिक पत्रियों के अतिरिवत हिन्दुस्ताग, कमैया आदि भें मी नये साहित्य 
सम्जन्चित सक्‍लयातों को विगत रू व्चों ऐ झठाया जाता रहा है| 
र्दशताण्दी की कविता तथा समोदाय' के कसी उन्‍्दर्भित धौत्म को बायापाषोचा) 
हिन्दी कविता कै सकीदा अतिमाव को आचार बनाया गया है जहा वे प्रस्तुत 
विजय के सुन ग्रकृणा कर / कविता | / सभीदा लगा | अतिवान " के लीन 
विम्युतों के भिवायानी पराक्त प्‌ शोप वन्य की निर्वि£शि हुई है। बोखवों 
हताण्दी के इटों पश्क तक फ्राकतितद, प्रयोगयाय, नबी कविया, स्रालौचरी कविता 
कै छृबत की स्वीकृति " मय अधिनान पुराने निकण' * सेवी कविता ५ 
कविता के मय अखिभाग * आदि कृतियाँ मे हो कुकी है। लपभोकास्त 
कृति पर फ़ागभिन्कु हवाते कुट झा गाकर सिंह के जो स्पापतावे की उसकी अुर्पू 
विभिन्‍्ण साितिय फानपक्तायाँ कौर गा चियाँ में सु जाती पकी हे। 
वायागक्त का फात * * साकिय का पया पॉरिक्रत्म " " उहुवाका के बाते शहिल्की 





























([त) 


कविता पर एक बक्छ.. आयावादीत्त हिन्दा कविता : मुल्यांकन का समलल्‍या * 
वादि कुतियाँ और निबन्धाँ भ* नयो कविता के ज़तिमान * बनाम "कविता के 

नये ख़तिमान ” का जी कम बार म्स छुआ, उसके कैन्द्र से ढाधावादीत्तर हिन्दी कविता 
हे अतिमानीकरण की समस्या रही है जिके विवादित जौच्र में फ़ौश करके एक अध्येता 
की ताह कुछ कहता तथा फु् स्थापित अतिमानाँ को ठौंक बजाकर ग्रक्ण काना 
प्रस्तुत शौध-कार्य का' लकप्य है | 


हिन्दी के स्थात्ति लबण्च समीक्षकों तथा' स्का द्वापत समकालीन कविता 
के अध्णा-जास्वापन रखे मुल्यांकन के लिए किये गये सा्क अ्यास तथा बाग्र ही दुष्ट 
में से प्रस्तुत प्रबन्ध की साझी का कुसन्धान यहां योजनाबद्ध रुप में अस्तुत है जिसमें 
"“पव्िक " एवं " आछोचना ' के ततककाहीन सम्पादक कल से ढा० शामविलास शर्मा 
एवं ब्रन्‍्य फ्राल्खिदियाँ के विवाद के बतिरितत अतंय और नौन्‍्ड, आचार्य 
मनन्‍्यदुलारे वाजपयी, ढा० रघुबंश, ढठा० जादीश गुप्त, ढठा० नाक सिंद, मुक्तिमोध 
क्षादि के परस्प टकराव की फलछक विषमान है। भारतीय साहित्यशास्त्र - तथा' 
" पहन्दी' बआछौचना' के उपुमय बार विकास " के बआाछौक में द्षायावादत्तर काव्य- 
समोक्षा " का पुनमुल्याकन इस कार्य का छप्य है जिसको पह्ठ / आभाय वाजपैसी 
पे कई मिजम्धीं के माव्य से की थी तथा ढा० रामभुति जिपाठी, ढा० सिदुमार 
लि, ढा० प्रेमकेर आदि समोदाकों ने इस फ़शमों को उठाते छुए आगे विस्तार 
दिया है। * भारतीय काज्यशास्ज के नये फितिन " तथा ” सारतीय काण्यलास्म् 
की नयी व्याख्या " में प्रतिपादित सम्भाषनाजों को पाथेय बनाकर " जब एस गहों 
किटैसा * के विपरीत पुने: सौन्पर्य एवं रसध्यत्ि को सौज का प्रयास इस शोधुप्रबन्ध 
में किया गया' है | 


प्रस्तत विधय के शी जंक “समीदाा-अतिमात * में काव्याणा, अतीक, 
'जिफक, अपस्तुत विधान, रतात्कता, साधारण पीकरण्ण', सहन्‍्यक्मति आदि के 
समायोचन के दचधिशशित "सुका और संबर्भ * सवेंदना' और सिए्प . वमिव्यमित् 
इमाफारी ** कटमूचिढ़ी स़माशिकता ” आदि पकाहोग सन्‍्दमं से ज्से कोड 
का अयाबद् किया नया है। डैकीविज्ञाप + शित्सदिति, . कहा-पिवाप 



























() 


“बॉमब्यजना,"  शरीपिनसिदान्त," तथा " सारित्य का सायजशाल्त्र * स्व 
. हूप और कछावकद ” सदृश अत्याधुनिक विज्यवाँ का सापद्य दृष्टि से पुनर्मैल्‍्यांकन 
सवें विश्वम शोष-सबन्ध के प्रशायन का उद्देश्य है। * वाधुनिक हिन्‍्दी कविता : 
बालीचना' का चनार्द तथा आधुनिक हि्दी समीक्षा * पर केन्द्रित विगत 
बर्दशताब्दी को कविता और उसके अनुशेछ्तन की विभिन्‍न कौर्णों से जांचने और 
परखे की प्रक्रिया * हायावादौत्त हिन्दी कविता के समाधायः प्रतिसान का विदेय 
हर 

बआधुनिक "हिन्दी कविता " तथा समीक्षा / के केन्द्र मे द्वयावाद * 
एवं दायावापीत्त  रेसी अमियार्ये है जिसके विवेचन के साथ हिन्दी के पाऊों 
सुथी समोचाकों, अध्येताबों तथा' विज्ञ आचा्तोँ के समद्रा प्रस्तुत प्रबन्ध स्वयं अपनी 
गुण्प्दीणमयी घाकता किए प्रस्तुत है | 


इस विषय का शो जैक तीन प्रमुत्त मिन्‍्युवों की अपर संकेत करता है 
(१) धायाषादीचर हिन्दी कविता, (२) बविता की समोक्षत', (३) समोक्षात के 
प्रतिमान |उपकुत तीनाँ विन्दुबों को एक दूसरे से शि:ाकर अ्ैय रूप में &रयाषादीचर 
हहिन्पी कविता की धर्माधाती तथा सुजन की ग्रक्ता किया थया है। वाधुनिक हिन्दी 
साहित्य की क़ात विधा / समोद्ाता को  संरघनाधाद " या साहित्य का 
प्रमाणशास्त्र * जैसे संकृचित अनुशापनों को मिरफेा धोना से बाहर करके कविता 
वादि बन्यान्य विधायों के साथ हो. वाधुतिक हिल्दी समोदधाता " की विकास 
याओआ पर भी दृच्ति छाछठी गईं है। युधों कुक्तिदी और समोक्षकों की उपपत्तियों 
दे प्रहारे फ़ल्तुत विजय की विवादित मृत में फ़ैश करता शौकता का दायित्व एश 


दायावतपोीतर हिन्‍्द्रो कविता * से ताल्पव केवठ फ्राकितद, प्रयोगवाष 
गयी कविता, या साठौतरी' कमिता' से वहों आपित दायाघादी संस्कारों से मुक्ति, 
दैषू परमाण्किता, का फक़्कारए च्वच्चन्दता, फा काता, ऋलका 
ॉंवमिकरता तथा गयापट और कुतापट “कै कुण्ठा', कथाप, आरंभ बंध माँ 
विसंष लि और विडभ्णना, अआ्याइवा तथा अष्यिवा के विकुद किया जाने बात्ा 
बंदर्ण भी एके अन्कांत आता मे । पा रित्यहास्त के पिमिल्फाप तता पशेप, टाफरी लि, 


























सनी विनान, वधैशाल्त्र, इतिहास आदि के विजयों के सहारे समीक्षा प्रतिमानों के 
“पनिर्धारण्ण का जौ क्रम सम्सामयिक युग में प्वलित उुआ है, अनुसन्धा'ता ने उनसे भी 
यधासमय सहायता छी है। शौघ-अबन्ध की दी उपक्तड़ीं में विमक्‍त कर प्रथम खण्ड 
की सीमा फॉपोर्कि के बतिरिवत पैलान्तिक अतिमानों के तोन वध्यायों तक विवत 
के! गई है। काव्य और शास्त्र " के समान्वित उनुशारान से एवेघ-पबन्ध बारम्म 
करके शास्त्रीय जतिमानों के अनुशीसन हेतु एस, कार, ध्मनि, वक़ीक्ति ख॑ आओ चित्य 
रिद्धान्तों को आउंगिकता फू मी दुच्टिपात किया या है। पाश्चात्य काण्यशास्त 
को पाम्पता में समाहित सौन्‍्द्यशास्त्र की छुतनात्क दृष्टि कौ इसतों कस में उपयोग 

में छाया गया है। द्वायापरादीचर हिन्दी कविता के प्रतिमानाकरण के सन्‍्द् में 
पस के अ्लिमान को उ्संववनकूठता,,' अनुमूृति,"  सह-जनुमुति |, + काज्यानुमूत्ति * 
साधथरएण्गीकरण' आदि को ताल्िक दुष्ट से फ्सन के लिए शास्त्र की द्वायायाँ को 
सायास उपस्थित किया गया है तथा शास्त्रोय अतिमानों' को * आउटडेंटेड " ने मानकर 
हन्हें कम मी प्रासंगिक * बताने कप प्रयास उसमें सॉन्निश्ित है | 


दितीय पपरिच्छेद मध्यक्ीन शी तिशास्त्र तथा' कविता को बन्यौन्‍्यात्रित 
पाम्फा से सम्बन्धित है । फाम्फा बौर प्योग की समीक्षय घापा के छवि लत करके 
पू॑ मध्ययाशीन हिन्दी कविता में प्रतिमानों को अमृत मूम्कि' तथा उत्तर अष्काठीन 
कविता में या और पंस्कृति के दबाव से मूत्त री तिशास्ज को रेंसा कित किया गया है। 
हिन्दी 'रोतिहास्त " को काज्यशास्त्र का अनक़रण ने मानकर कसे जन " तथा 
प्सिकाँ की मुक्ति के आछोक में विवेचित करता सी रुक कृपय है | 


* समोदाता अतिमानों की विवृत्ति बापुत्ति एवं पुनमुैल्याकन से सम्जन्चित 
लतीय अमच्छैंद में हिन्‍्ही आछचना के उदपृगम बौए विकास पा सज़रन दु ढाउकर 
मारतेन्दु यु के द्षायावाद या क् की प्रायोगिक वाछोचमा कौ कैन्ड्र में रखा गया है । 
'डिम्दी शारित्य में आपत कायापरणा तथा आधुक्िया के साथ  खुछ ", 
भ्रमभन्य * " अलाप * या ही चिताचारा का फ्राइ़ दायाषाय के साथ संदादी 
मु शक मिर्मित करता है जिम आभार्य महाभीर क्ाद हिवेदी, वाषाय॑ हुक्त, 
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द्वितीय कड वे " चतुर्थ पपिच्छेद " है समीक्षा प्रतिमानों के संदर्मित 
क़पण वी मुख्य समल्‍्या आरष्म की गईं है। संदर्मित समीक्षा का * वाद * 
एवं" काधुनिकता' " व अर तथा काव्यशारत्र में काज्य के स्थान फ आतति,सपीय 
नयी कविता, सौ या शास्त्र के स्थान पा बाद की बपत्ति श्ञी वध्याय के बन्‍्ताँत 
सके विकास-यात्रा कै हप में दैसी गई है। समफा्ठोत समीदाा की संवदी झा, 
६त रव॑ दिया की संक्रावन्‍्ति कौ सांस त्तिः तथा मनोवैयानिक प्रकिया से प्रेषित 
मानकर नयी कविता के आंतरिक उपादानोंँ का मुल्यांकन इसी वध्याय में कया 
गया है। फ्राकतिाप के साथ हो आगत पतघरता, एतहेशीयता, तटस्थता' तथा 
साहित्य की समाजशास्त्रौय पर्रिणतियोँ का आवक्न एसी फ्रदृण्ण' से हे । "प्रयोग 
और पैजणायता," फ्रातशीलता, आ'त्मॉघर्णी एवं संवैदनात्क स्वर की पहनान 
इसी क्रम मे है | 





शौधम्बन्ध के पॉक्य अध्याय में अमिव्यंत्रतातजित अजतिमान काज्यताणा',, 
रूप बोर शिल्प तथा' कठाविदान सम्बन्धों स्थापनावों का बअलुशाजन तथा प्रतीक, 
जिम्ब, भमिफर, एवं फन्‍्टैसी की फवान कुठी अध्याय मे है । गातात्कता', नाटकीयता, 
गधात्क प्रयोग तथा' अन्य मात्जतयी योगा को अतिवाकात क्रधारणा को कसी 
के साथ विधार-पिन्दु बनाया गया है। छइठमों बष्याय का विवैच्य विजय नयी- 
सभीक्ष। ; नये अतिमास, साहित्य का समाजसा स्तर, रूप रवं कछापवाद, 'ही सिविज्ञान 
सही विज्ञान सै तम्बम्पित है | 


प्रात अध्याय नयी कविता की उफण्थियाँ तथा समीक्षा" और अतिवान 
$ अर्न्ताष्यन्थ पे युक्त है। * गया * क्या है तथा कविता क्‍या है $$ प्रस्तावित 
समस्या कौ बच्सिम अध्याय में छाकर वियत बर्देशताब्दी की कवितान्याजा' पर रुक 
दुष्ट पुपः ढाठ्ी गई है। बन्त में" समोद्ा' जतिसानों के उपधंद्यार के साथ ही 


शौधअबन्ध का समाहार किया गया है| 
प्रस्तुत शॉक्डामन्च कै ढप में थी शुद्ध अस्तुत है उप्का बेय विशान कुकछिारों 


क्राप-फ का, बकुरोकन घारा विचय-स्थापर दिया गया के |" शोच"कार्य हटो विषय 
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स्वीकृति का बरेय * क्रय " ढा० नाकार सिह, ढठा० बण्बन सिंच, ढा० वैवराज, 
69 निर्कश जैन, ढा9 रमेश कुन्तन मे। तथा ढा० कादाश गुप्त की है । टढा9 
राम्हुमार वर्मा तथा उा० रघुवंश ते सुकाधष फ्राफ्ो तथा मार्यदशन मिछा है रत्तथ 
उन सता क्राम्य विद८ज्जन के आंत हार्विक कृततता ज्ञापित करना शौधार्धों का 

परम करौंग्य ह। 9 शामस्परड्ष्प चतवी, स्वता लप्भीका न्त वर्मा, नरेश मेहता, 
मार्वण्ठेय आदि में समय समय पर प्रतिमानों से सम्बन्धित कृतिकारोँ की कवारएणा 
से ऋगत कराया है जतः: उन सब्कें प्रति हार्दिक ककाता' जापित करता हैं। 


शौध-कार्य के सतुपरामशीं ज्रौ७० मौचन ऋसथी कें प्राति बाभार या ककाता- 
जशापन * शिष्य की तुच्छता होगी क्योंकि वे कैवल मार्यदशक हो नहों अपितु ज़ेरक, 
पेगल के आगार ,उत्पाज्रक एवं पिक्तत झुच्छ भो है। अत: ऐसे आतास्मरण्यीय 
गुदैव के प्रति पुनः मुनः ससत रवं वन्‍्दन काना हो शिष्य को सीमा में है। 
इलाहाबाद विश्ववियातय के हिन्दी विभाभ के प्रीफुसर राजैन्द्रकूमार वर्मा, ढठा9 
यौँगैन्द्रप्रताप पिच, दृष्तराथ पिंड, ढा० उत्यक्राश मि, ढा० परामकृमठ राय , ढा० 
किशोरी ठाछ, ढा० रामकिशौर आदि से प्रेरणा एवं उत्साह्र्षन के बतिप्िषत 
बुल्य सहयीग भिछा' है क्त: उन्हे प्रति मी हार्दिक कुततता जॉपित काना "अमिष्यशि 
की हैसानदारी हे। 


शौज-कार्य में मटकापष की स्थिति में ढा0 कैंदायनाथ सिंह, ढा5 रामपूर्ति 

जिपाठी, ढा9 फ्रेसशर, धाभधार्य कऋरिोचन शास्त्री, ढा9 मंगीप्थस्ति, छा० रामचन्द् 
वखिरी , आभार्य विश्यकान्त शास्त्रीते सागदशन मिता है। अतः ढस समय इनके 
प्रति मी बाभमार फ़रन शोकता का पुनीत कर्तण्य ह। एन बातिरिक्त उस सी 
विद्वानों के प्रति समत वम्दम रवँ आभार फैन आपश्य हे जिलकी विधारधारा 
उसे विवन्धों से ग्रहण्ण की महे है। सातपीढठ इलाहाबाद विश्व विद्याय के हिन्दी 
मम * एवं पस्काह्य को परिकृमाओं का स्माणय होगा इस समय स्वाभाविक है 

प्रतिषिम ज्रापाद से जाकर स्ाणता प्रम्पत्न की मई है। गर्मों की बुट्टिटयोँ 
बयाए काफाश के समय में मी क्टातायाप विश्नविषाक्षय पुस्काउय के जिन कर्कदा रियाँ 














मुनीश्वादत्तक स्‍नाकोरर महायिद्याल्य के (निवर्तमान) प्राचार्य 
छा० जावित उपाय्याव बाछुतीण की महतो वनुकम्पा से हो एक वर्ण का सतैतनिक 
बध्ययन क्रकाश मिता है जिसे यह गुरूतर कार्य निर्विघ्य सम्पन्न छुजा है ऐसे विद्वान 
मनो थी के ज़ति किन शंन्‍्ट से कुतत्ता जाफित को जाथ ? महाविधालय प्रबन्ध 
समिकि के अध्यत्ा पण्डित श्वामकेर स्रि का भा ऐेस्क बाभारी है जिन्होंने ककाश 
सस्‍्पाकृति के वत्तिखिित पुरक्ताछ्य में सामग्रियों उपतन्‍्ध कराया है। अपने महाविदाक्य 
के हथी विभाग के समी वरिष्ठ <4व॑ कनिष्ठ सहवीनियाँ के जात कतज़ता ज्ञापन के 
अतिषपिकत अपने शॉघ-आात्रो, रताकोोधर कणा।के दात्र पवं छात्रा के प्रति भी 
साफुताद स्व शुभकाममा है जिनसे कुछ सहन खं सौचने का समस्यायेँ मिठती पी है ।॥ 
धर्मपत्नी - पुत्र- पृत्नियाँ एवं मिक्नाण के जति मा हार्दिक साकुतपके साथ- 


“(ढ०) छराज जिपाठी 
बता हरी पल गा 
मुनी७२#र्रकुकि काडैज, प्रता पा डू 


प्रधापाड़ :; बुदपु्धिसा,बुकार 
६ महँ १६६० है 
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 छायावादोत्तः हिन्दी कविता के समीक्षात प्रतिमात ” विश्वय का 
मुख्य अभिषयव  क्रायाबादोचर * में निहित है जो एक और समीदाा से गहणा 
की गहँ प्रतिमानीकाण्य को अवस्था है तो दुसरी जोर हिन्दों कविता के शाश्वत 
रूप से समीक्ष्य युग की कविता जौर उसके प्रतिमानों में निहित नवीनता । क्वायावाद 
तथा कायावादोतर॑ को पृथक करने वाले कविता में निहित प्रतिमान हैं जिनके 
जनुशोलन के छिए प्रस्तावित विध्यय को तीन विन्दुर्तों की सोभा में व्यवस्थित रूप 
से देखने की योजना है। 


(कु) कविता अपर उसकी समीक्षा) ।| 

(ख) समीक्षा के प्रतिमान | 

(ग) हन प्रतिमानों के आाथार पर छायावादोत्तर युग की हिन्दी कविता 
का मुल्योकन । 


फ्त्ता वित विधयय की समस्या को इस तरह मी छिया जा सकता 

$ अल 

* हायावादोचर युग की हिन्दी कविता | की समोक्षात के लिए अपनाय 
बाने वाढ़े प्रतिमानों का अनुशीकरून | परी समस्या में मुख्यतः कविता , * समीदाय , 
प्रतिमान | की व्याल्या अनेषियत है तथा इस विवेवन का अधाएर  क्रायावादोचर 
कविता * को बनाता है । ह्वायावादोचर शुग की कविता तथा उसकी समीक्षा 
घतिमानों की दुष्टि से इस तरह मिक सहँ है कि कमी प्रतिमास निभित करते हैं 
कविता को और कमी कविता अन्य देती है प्रतिमान को । जत:; विदूथ का 
अपरस्म काव्य- विज्ञासा से अकक्‍ालक करना समीक्षीन है । 


*+हम्दी कविता और उसकी समीक्षातँ परीक्षणा मल्याकत अमुज्शीलन 
मिवमग आदि 'क्ियांतों का व्यावहारिक रुप है जिसमें रक और झार्म, बहैर, 
मगो विज्ञान आदि हो सेदा्तिक दुष्छितों हैं तो दुतरी बोर कछा, संस्कृति अधि 
से गोल बॉन्चो तत्य का समस्यवत । गाठुय श्ास्ज , काआाहककार + काव्यायह 








१० 


साहित्य दफा * , "काव्य-फ़ाश , जादि ग्रन्थों के नाम में 'काव्यों तथा उसके 
शास्त्रीय प्रतिमान का विम्ब सरस्निश्ठित हे जो परक्‍्ती कृतियोँ के लिए बादशी तथा 
अववश्यकतानुत तर काव्ययनुशासनों का मो आधार बना । उप्युक्त नामों में नाट्य, 
काव्य तथा साहित्य छगमग समानाथों है तथा अादशै, शास्त्र, उलंकार,फ़ााश अगदि 
सेद्वा न्तिक मान्यताओं को योतित्ञ करते $ । शास्त्रोथ अनुशासन, उपयोगिता, 
फ्राावोत्पादकता, प्रयोजन रवे हेतु के अतिप्िकता हन गु््शों में इसका मो सकेश है 

कि कविता क्या नहीं है अरवत "जदोझात शव्दाथोँ " था "दोद्ा रहित होना * 
ही गुण्ग या वलकृति को फ्राम अवस्था है जिसके बिना कक्ति। कविता नहीं हो 
सकती ॥ 


सामान्यतः "काव्य . को साहित्य ( वाडुन्मय ) का तल्‍ल्व कहा 
बनाता है जिसकी अस्मिता इसके गुण्ण, फ्रावोत्पादकता, रस्तात्मक्ता तथा व्यबगा- 
जित शब्दों के फ्रोग के कारण सुरतित है । काथ्य के हन्ही तत्वों भे से किसी 
एक को मुख्य तत्य कह का शल्य 'तत्वोँ | को उसी में समाहित करते की फाम्पाता 
मारतीय काव्य-शास्त्र की परम्पाता है जिसके सहारे कविता की पररिमाणा 
तथा उसके छकपण्ात का निवारिण्ण होता रह ६ । काव्य-शास्त्र का फ़््ायन, 
का व्यानुश्ञासन का निषारएणा तथा कविता क्या है को परस्परा अन्योस्था जित 
है। काव्य-शास्त्र का क्तौमान संदर्भित अपर म्म आजाये मामह से समानता चाहिए | 
मामद ने काज्य का छ़ाणा स्पष्ट करते हुए काव्य के प्रप्तत तत्व गुणा" की स्थापना 
क्री कि न्तु "सौन्दर्य " , * क्रो कितं तथा अल़कार को उन्होंने इस प्रकार रुकमेक कर 
दिया कि कह उस, अलंकार; ध्यनि, वक्रोवित तथा काव्य के गुणा ब्म-प्राण्त का 
सम स्वत तत्व हो गया । काव्याक्ुकार " की इस स्थापना से यह मी स्पष्ट है 
कि सामान्य उक्त काज्य नहीं है, कासियेत शब्दों की उज्ति जो सपन्दर्य से युक्त 
हो वह काव्य है, खितमे वाणी का काम्य " बठंकारं विधवान हो । "बह | का 
९० शब्यायों स्चितों काव्य गये पे सा तद्िया । -काव्याज्वार, सामह, १-१६ 
२० कहा मिके झब्दो पितरिण्टा वायामहुकृति: | - वहाँ ४३ $ रैली ई 


तक 


अथै होता है परवॉप्त । व्याकाणा शास्त्र त्रा "जद * प्रत्थाहार अहउण्य्‌-अतुक 
आदि के *ज ' से आरम्भ होकर शा स र॒ हक पर्वन्त समस्त क्णी मगवान शंका 

की प्रदत भधा के परिण्याम हैं बिन्हें प्रदान करने वाले गुण्य को "अहंकार * कहा 
जाता है । आजाये बामन ने सौन्दर्य को ही अछंकार बताते हुए कहा है कि 'काव्यों 
को अलंकार जय में गहण्य करता चाहिए तथा जिस ज्ञास्त्र था रोति द्वारा काव्य में 
सौन्दर्य का जाधान होता है कह "रीति हो काव्य की आत्मा है । उन्होंने यह 
मी बताया है कि तामान्य पद के विपरीत " विशिष्ट. पर्दों की रचना रोति है 
तथा विजिष्टता गुण्गात्यकता है । मामह, वामन, दण्डी, उऊयूयक तथा ऋूड़ट 
अगदि अठंकारवादी ( सौोन्दर्यवादी) अपयायाँ द्वारा काव्य-सौन्दर्य के सुदम विवेजन 
किये गये, जिन्हें रीति सम्प्रदाय तथा गुणा सम्प्रदायों के रूप में मी हित किया 
जाता है । आपाय॑ दण्डी ने गुण्णों को निरफा रूप में काव्य की जात्मा स्वीकार 
कर अहंकार को वहत्व दिया । उन्होंने "गुण्व * बोर बहकार में मेंद करते हुए 
अलंकारों को काव्य शोमा कारक घने (गुण) कहा । झूड़ट की दण्टि अधिक 
समम्वयवादी थी 'लिन्होंग अलंकार जौर पखों का समस्यय किया । अजय उद्पट 
भे गुष्ण और बहकार को बारल्व का हैतु कहा, हमके अनुतार सुछा संघटना रीति 
के अजित है तो बठंकार शब्यार्ध के | साहित्य झ्ञास्त्र की परम्परा में " वामन * 

को 7ोीतिवादी कहा बाता है किन्तु काव्य का काव्यत्व अहंकार में, तथा सौन्दर्य 
ही अहंकार है थो विहिष्ट पद को एवना रीति दारा कविता में जाता है,मैसे 
कथन दाएा, क्छेकारों को सहय सौन्दर्य में अभिवद्धि कारक कहा । 


अहंका रवा दिया की हम परिमाण-पर्जाी के अन्तर्गत गाइव सोस्यर्य, 


९ काय्याद्कार सृजाणि - ( वामन ) स० वेबन मात २- (६,७;८) सं० रण०्३३ 
२ विदेश मुण्वात्या » काव्यात्का सूत्र « (वाबन ) « (रू८ ) 
१० काय्य जौगा कराने गर्माक्‍्कारानु ज्वदत्ते « काव्यावडे 
भारतीय काधय-शास्त को फाप्यरत « तक ढा० मैेम्ड़ 
ह० (॥) ैवितात्या काय्यस्वथ,(।॥) विज्विष्टा फ रज्या रोजि; 
१॥॥42 चिशरण सु अवाह्कारशुन 

















" बमत्कृति , * ज्ञोमाकारक गुण्ण चमै " तथा "* विशिष्ट यदों को रचना को महत्व 
दिया गया है । आचार्य मरतमु्नि के " उसदर्शन को वाहुय-शोन्‍्दर्य से जोढ़कर 
अठेकार जौर रीतिवादी आचायाँ ने * वढ्ोकिति के लिए मार्ग प्रशस्त किया | 
' शव्दार्था सहितो कुकविव्यपपार शाडि नि द्वारा वाचाये कुत्तक ने सामह की 
_ वकरोपक्ति ” को व्यपपकता प्रदान कर उच्तिवेचित्रयों में उस अलंकार, रीति; 
संपन्‍दर्य वादि जक्यवों को समाहित कर हिया । काव्य फ़ाश्कार मम्मट की 
" अनहकृती पुनः कथा" स्थापना में दोण” रहित गुणा युक्त शव्दा्थवथों रचना 
को काव्य कहा गया । बाबाये विश्वनाथ की पर्िमाझा * वाक्य रसात्मक 
काव्य तथा पण्डितरान बगन्‍्नाथ को 'रमण्गीय जय का प्रतिपादन करने वाली 
'परिधाभा में " वाक्यों तथा " रणीयता में "कावज्यों का "तत्व" निहित कहते 
नया । अछंकार सर्वक््व " के टीकाकार "समुद्रधन्‍्च " मे विशिष्ट शव्दायें को काव्य 
कहा |  ध्वति तथा रस का समाहार करते हुए  बस्‍्तुध्वनि' , " उस-घ्वर्नि , 
तथा अहंकार-ध्य्निं को व्याख्या के साथ ही बानन्दवद्धन की स्थापना तथा 
बमिनकुष्त की फ्रीयमान बर्थ को अवधारणा काव्य-छक्षणा तथा पर्ियाध्यप की 
दुष्टि से ड्रान्तिकारी कदम है । काव्य-प्रताश्कार मम्मट तथा रसर्गगगवर के 
फ्राता पंडितराब कासनाथ में “कविता की सनाकृप व्याल्या द्वारा काव्य को 
सम सफर तथा काछ साफ बनाया | 


नाट्य ( दृश्य काव्य ) से जाउस्स होकर काव्य ( जव्य काव्य ) तक 
बहन बालो मारतीय काव्य-शास्त्र की परम्परा के परक्‍्ती बयणा में " कक़ो चित " 
बवानि तथा साथारणीीकरणा की गवीौम व्यास्थायि को गहँ हैं । मारतीय का व्य- 
शास्त्र की व्यास्था तथा कविता की विज्ञासा में प्रवानता सहुदथ, प्रमाता या 
फ्पक को दी गई है । पारवात्य समीक्षात का वारस्यस भी दृश्यकाव्य | की 
९ कड़ोजित शीजितम + ( क्षुम्तक ) 


३- सपिलत्यक्ओओ « ६€ पविशयमाव ) | 





समान साफाता से हुआ जिसके केन्द्र में सर्बक या फ्राता है । 


हिन्दी समालोचना के उद्मव काछ से 'काव्य-जिज्ञासतो को युग 

नोवन €वे सहृदयजन से जोड़ने के लिए साहित्य शास्त्र और "रीति जिज्ञानों से 
उक्त कर दिया गया । (मुकवि क्किर। जाचाय सहाबीर प्रसाद डविवेदी ने शास्त्रीय 
बटिल्ता से उबारने के लिए "कवि कर्तव्यों तथा "कवि अपर कविता शश्ैक निबषघ 
लिखे थो अपचाये जरक्ठ यो के अनुसार "कविता के सम्बन्ध में मौटी-मोटी बातों का 
सामंजस्य है * बब कि उनका निबनन्‍्ध "कविता क्‍या है * मो उसी समय १६०६ है० 
मे सरस्वती में छुपा था | शक जी द्वारा उकार, चमत्कति तथा कल्पना को 
उड्लान का विरोध पृ० महाबीर प्रसाद द्विवेदी की प्रेरणाय का प्रतिफल है । 
अगजार्य द्विवेदी जो भे छिला था कि "सथ तपर पथ कविता का लक्षण नहीं है " 
तथा' सब हन्दोबद्ध रचना कविता नहीं होती । आचाये जुक्ठ भे चिन्तामणि में 
"कक्ति। क्या है * पर परिष्कृत निष न्‍्ध छिलने के अतिरिक्त काव्य में ठोकमंगढ 
की सावनावस्था सावारणाीकाणा और व्यक्ति वचित्रयवाद " आदि निबनन्‍्धों 
दारा कविता के लक्षण समफाने का प्रयास किया । 'माव दशा *, "रस दशा 
तथा ज्ञान दज्ञा' के सह कविता के सावक्रोक को कमैठोक के समकदा” छपकर आबचाय॑ 
जगह ने मनुष्य की वाणी के शब्द-विधान को कविता " कहां तथा शझव्य- विधान 
का उद्देश्य उस बज्ञाँ को अभिव्यक्रि बताया । जावाये झुक ने “हृदय को 
अव्तावस्था' दारा' रस के बानन्द फा पर बढ दिया किन्‍त उसका विक्तद्धों का 
सामजस्य वाह कक्‍त "डु!स सुसात्मकों शत: " के निकट छगता है । पाश्यात्य 
*“अमिव्यबगावादी कोबे " की मान्यता "जअभधिव्यंजना की जाम्तरिक प्रक्रिया * करे 
विस्तद्ध डक भी ने सहववाधि ',  रस-दशा" को सान्यता दी है । ढा७० 
१ हिन्दी साहित्य और संवेदना का विकास « डा० रामस्कप चतुतेदी, 

घ० स० २७८५ स० (१६८६ । 
मनी रथमित्र तथाः“रामबन्ड 'लिवारी, 

पुछस ७ २, ले0 « बदी' | 
१० पिस्तावणि « धपषाब पाकनन्य छुकक ( कविता दया है ) । 


| कक कर्क कक 





क्री 


२० कृषि कर्तव्य «» शावित्य भिकण शव, 





नामवर्‌॒ सिंह ने जाचार्य जुज्छ को “स्वच्छन्दतावादों का पष्ठ पोझक कहा है । 
आनाये जुब्ठ को परिमिादात में विलियम वहैसवी का स्पान्टेन्स जोवर फूछी 
* इढ़य को भ्ुक्तावत्था " तथा माव-दशा " फ्राम हसमोशन * छुछनोय है | इसी 
फ्रार. पिक्‍्लेक्टेड हन ट्रैक्वेलिटी' भी क्ाथावादों कवि फ्रागद को परिमाधा 

में गूँबता है । बात्मा को संकल्पात्मक जुप्तुति ” जिसका सम्बन्ध | विश्केष्ा | 
विकल्प या विज्ञान में नहीं है वह एक "ज्रेयमथो प्रेथय रबनात्मक ज्ञानवधारा है | 
इस परसिाञयत में जेयन्प्रेय  उपनिष्याइ काछ का परवर्तों प्तचिस्तन है | 
*अत्मा की संकल्पात्मक अनुमति" आत्मा को मुक्‍्तावस्था" के सम छुल्य है । 

सु मित्रानन्दन पन्‍त से मो कव्तिा को' फु क्षाणयों की वाणी " कहा | उत्कृष्ट 
क्यों भे बोीवन का इन्दमय प्रवाह पैअआह से उपन कर गील बन जाता है) ।* 
"उसमें एक प्रकार को सम्फुणोता स्वरेक्‍्ध तथा संयम जा बाता है |" काया" को 
अमुपुति और अभिव्यक्ति को मंगिमा पर भजिर्मर सालने के साथ-साथ ध्यन्यात्मकता, 
छापा णिकता सो म्दरय का प्रतीक विधान उपचार कढ॒ता स्वामुपृति को विवरत्ति 
ऐेसी विशेधातातओं द्वारा काव्य के साव फा, कछापदा, सर्तेविधान तथा 
फ़ातवोत्पादकता पर प्रकाश ढाठा गया है | 


हायावाद युग में कविता क्‍या है * से जागे जाचाये नन्‍्दबुछारे 
वाजपेयी में "काव्यामतृति' + * रताउनति तथा कल्पना में आध्यात्मिक तथा 
प्हस्थवादी मायात्मकता को संभटते हुए अचाये जुबक्ठ के बन्‍्चन को ढीला करन 
का प्रयास किया है |. वाजपेयी जी ने कहा कि "काव्य का महत्व को काव्य 
के अन्तगत ही $ फिसो बाहरी क्सतु में नहीं ।* कृास्य जोर साहित्य को 
३० कविता के नी प्रतिभान » हा० नामवर सिंह, प० ३3, स्र० शश्८र 
२० "पोगेट्री हज स्पॉन्टम्श जौवर फूछों आफ पावर"फुछ फोीहलिप्स । इट 
टेकश इस औविविस फ़ाम इमोशन रर्किेक्टेंड इन टेक्क्‍वेटिटी 
३० काण कहा और वन्य मिवम्य - प्राय ( दायावाद और यवार्तवाद ) 
४- परकव - मुविका, प७ २९) स० २००४ 
४० दिन्दी ब्राशित्य बीसर्ती शाज्यी - आभागे मन्वदुलारे बाकी, १० १७५ 





स्वतंत्र सता नकाएते हुए मो वाजपेयी वो मे ज्रागे कहा कि "काव्य तो मानव जवन 
को उद्मावनात्मक या स्नात्मक शक्ति का परिण्याम हैं ।” उद्मावनात्मक " था 
सजनात्मक शक्ति ( ड्रियेटिविटों' ) को महत्व देने का कारएा है, झबछ थी हारा 
हायावाद पर लगाये गये वाराप से प्रसगदो को मुक्त काना । कछुब्ल वो ने 
आध्यात्मिक रहस्यथवादी तथा चमत्कारपणा काव्य को अब्ठ काव्य को ओअणी में 
नहीं रखा था किन्तु वाजपयों गो ने जाई० ९० 'रिचिके के " कछा कला के 'छिए * 
सिद्धान्त के निकट लाकर कविता कव्तित के लिए * का सिद्धान्त क्ायावादी 

जुग में प्रतिपादित कया । उनका मत संस्कृत काव्य-शास्त्र के अठंकापवाद के 

निकट है | 


हिन्दी समीक्षात के उद्मव काठ से छायावाद युव तक "कविता क्‍यों 
है की 'विज्ञासत के कम में समीक्षकों द्वाएत समय-समय पर नो विधार किये गये 
उनमे आुगपकुछप ताल्का ठिक़ मृत्यों के जकरप कविता को परिमाणा में मी परिकौन 
होते गये । कक्ति की परिणय, छृक्माणा तथा अनुज्ञासम के लिए नौ प्रतिमान 
प्रयोग में छाव गये उनका उदुगय शास्त से नहीं अधितु कविता को शुगवीयन से जोड़ने 
के साथ उसकी युग-साफय व्यास्था से हुआ । कविता पर सांस्कृतिक एवे मनो- 
वैज्ञाजिक प्रड़िया के समच्टि रवे आाधिटत प्रभाव के क्रारणा जेंस-जेस उसके रूप में 
परिवतेग होशा गया वेंस वैसे परिमाध्धत जौर काव्यामशासन में सी परिक्‍तेग हुवा | 
बाबा रामबन्ड् झुक्क को परम्परा के समुपातुन में ढा० कोन्‍्द्र भ मी "कविता क्या 
है गिवगम्भ हिला जितमे उन्होंने सौन्दर्य, "माव " तथा "कल्पना * तर्ल्यों के 
समन्यव को कविता कहा । डॉ० केन्द्र को हस परिभाषा में माप्तीय का व्य- 
शास्त की वाक्य उसात्यक काव्य * तथा  रसणप्रीयर्यः प्रतिपावकः हृप्द: काव्य * 
के समन के साथ ही रक्‍लतीयता की व्याख्या में कहा गया है कि “मयों के 


कदर! आम: आके मशिए अििकसिए सके जा सी अंधे लीक तेहला आलित री सो संकरिलएका ला पडा सर! 


हू हिग्दी साहित्य बीतर्नों शताब्दी *«* अभाव नन्‍ाबह 





! बाजफ्ाी | ५ है श्र ह् 
से दृह्छक । 


२० आस्था के चश्णा - हा। कोप्दु, पृ ११०८, सरकाणा रश्ढैद € मेशनढ़ ) | 


समो हूप एमण्गीय नहों हो सकते, ज"वन को हन अनुपृर्तियोँ के वे को "प रसण्गोय 
होते है जिनके साथ सहदय का मन तादात्म्य स्थराफित का सके +) कविता को 
फ्रावीत्पादऊता के 'छिए इन्होंने इन्द जावश्यक बताया तथा एसक+ रमप्णीयता, 
उक्ति वेधित्रय के समन्‍्वय को कविता के छिए अनिवार्थ कहा । ढृन्दोमवी विशिष्ट 
विधा आधुनिक तथेहँ मे कविता है न्‍ | रस को व्यापक बताकर रस सिद्धान्त को 
मान्यता को प्रष्टि ये हा० कोन्‍्द्र मन सीन्दरयास्पृत्ति तथा 'कहानुपृति के 
काव्य के देवत्र में पनः प्रतिछ्ठित किया । उप्लुंक्‍्त पर्रिमाणा में समिनक्युप्त 

देव पंडितरान जगन्नाथ और शाचये विश्वनाथ की मान्यताओं का समन्वय तथा 
अपने प्रमुख कवि पन्‍्तों की दुष्टि का समयैन है | 


* हायथावाद' युग तक स्वच्छन्द कल्पना मुदु इसावेश , वाह से ज्ञान 
तथा जय बी प्रेथ पजना का फ्रमाव ऐसा गम्भीर था कि यही ढा० कोन्‍ड के 
काव्यप्ोचन का आधार बन गया । इन परिमाध्यायजं के अतिरिक्त डा० जगदीश 
मुप्त मे नयी कविता को कक्तित से फयक करने के कस में कक्तित को नथी 
परिमाणा दो वो ढा० गामवर पिंह के अनुसार छायावादी परिमाणांजों से 
कठम नहीं हे । हसी डुम में ढा9 गुप्त की परिमाजाा का उद्धणा देते हुए डा9 
मामवा सिंह ने कविता क्या है ' छिसा किन्तु ढा० नदीश्ञ गुप्त, ढा9 नेन्ड 
तथा अबार्ण इुक को परिसाणञतों को अपुरो बताते हुए सवी-पुरवनी कविता« 
अकविता" , "अच्छी कॉबिता-बुर्तो कचिता से ढा० सिंह मे कक्ता सम्बन्धी परी 
पठ और समा का परिचय वेकर भी किता को पर्रिमादझित काने का खतरा 
९० आस्था के कारण « हा केन्द्र, पु० १२०५ सस्काएणा १६४८ 
बा 89 कक घृ७ १२१+ संस्काणा ६६ है: 





नहीं लिया | हा० मौहन अवस्थी को परिमाध्या - कक्तिा ठय माव विन्बित 
मनोपूम वाणों हे । वह चित्र मुर्ति संगोत लात का सुक्म जगत अपने में निहित 
किये हुए है । टढा० जवस्थों का यह दष्टिकोण्य कक्तिा का शाश्वत तल्व बानन 
के छिए सबसे सटीक तथा लय ( गेयता ) माव ( एस ) 'विम्बित ( अप्रस्तुत विधान) 
मनोएम ( रमप्णीयता ) आदि तत्वों की और मो संकेत हे । 


कक्ति को इन परिभाध्याजओं से यह स्पष्ट होता है कि विभिन्‍न 
सम्प्रदाय के समर्थक जाचायोँ ने कविता को मी उस्तो सिद्धान्त के बजुब्प व्यास्थायित 
जोर रेसाकित किया है । परिसाध्या चाह संस्कृत के लाचायोँ को हो वयवा हिन्द 
या अंग्रेली' समीक्षाकों की किन्सु कल्पना, सौन्दर्य, फ्रावोत्पावकता, रसपत्मकता, 
ध्यनि क्रोकक्‍्ति नेयता या छय विधान आदि को किसी न किसी हूप में मान्यता 
मिलती पढ़ी । कसी इन्द की पायह उबरने वाली " सथी को सराहा गया तो 
कमी मुछ गये इन्द के बन्‍्च गय क्या हुईँ सुवरों को पाते” कह कर किसी की 
कमजोरी छक्षित की गहँ । मत-सतान्तर, वाद-प्रतिवाद अपर खण्डन-सण्डन 
बीवस्नता का लक्पणा है । "कविता को शाश्वत मानकर उसी सीमा में उसकी 
परिमाझाय करने तथा कविता के तत्वों को घरसभे की मी प्रतिमा दमीक्षकों में 
देखी बाती हे क्िन्हु दाणे दाण्य यस्नवताजवैति तदेव रूपे उमणजीयताया:' शुक्त 
कक्तिा की "सबी लिलने वाढ़े * बात के बतुर चितेर " आने वाह पीढ़ी के 
समीदपाकों के 'हिर कृर होते रहे । 


कविता ब्रेबणीथ हो, प्रेषाणाीयता अभिव्यंबना तथा हुयात्मकता 
के कारण होती है, अमिव्यवता का सोस्दर्व-युक्त होगा सी हर युग में कविता का 
गुणा माना गया है | हीस्दर्य,सरस़्तता, अठंकति, फ्रावोत्पावकता तथा ज्ञान और 


बसकपमओर चंकत सडति'काही ना खिए नकतीडि- मंडल अल पाडड माइक पंकनोए शतक! जोकि, मलत अका वोकि-अंकलिजमफे आए-फेओंन पा वाइस चाल पनात 


छच्यो: 
(०) 


तक को अफ्तय माव तथा जोवन संदर्मों से युक्त होना मी काव्य का शाश्वत 
लक्षण पृष्ा है । इत प्रकाा मन की अन्पुतियोँ को लयात्मक अभिव्यजना 
प्रथणीयता से युक्त होकर कव्ति कहलाती है । गय क्यवा काव्य की माआग 

में नयी समोध्यात भें कोई अन्तर ने करके सलथी कविता की भाझाय को सपाट अयानी 
से युक्त कहा गया है किन्तु 'काव्यन्माणण होने के बाद गधात्मक-माझाग गयात्मक 
नहीं रह जाती है । जिम प्रकार "वक्ता मो कविता को परम्परा से ही जोड़कर 
पढ़ी जांबी जौर परी बाती है उस्ती प्रार कविति को माझाा निशकय ही कविता 
के गुणों से युक्त होनी चाहिए । सारांश यह कि "कविता तथो कविता हो 
सकती है जब वह अन्य विवातों को तुछना में सशक्त तथा प्रमावोत्पावक हो । 'मित 
कथन कविता की अनिवाय झ्र्त हे तथा कविता कोरे फतले मारे तथा घौदाणाएतों 
से पर वाजाऊई होने से बची पहनी भाहिए । 


> विता अप उसका समपफेदात 
००४७०७७७४०७७७आाऋूओं आम मत री मा 


का व्य-्सर्चना' तथा समोक्षात्र का सम्बन्ध «» 


आहल भााकः बा आहार मक आर आडोध वर आकक सवा+ बालक जाकर आ॥; धकः अयक जाए ऋछ मादा काए! जाग आउडः भाकक जाओ आने आगक अबाके याहक आकर जद: 


कविता को दो जाने बाली परिमाणाजों जौर का व्यन-्ल्पणा का 
सम्बन्ध काव्य-सर्जना से होता है | सजन में जाने वाला विधान त्था 'निर्मिति के 
बाद 'शिल्पविधि के रूप में की गई वमिव्यणना का सम्बन्ध रचनाकार के बाहय जौप 
अन्तर्दगत से होता है । कहा के 5प में स्वीकृत कविता के दो फा होते है | प्रथम 
का कविता के तल्ती से सम्बन्धित होता है । जिसके उनन्‍्तगत अनुपृतिन्यभिव्यक्ति, 
तथा माव रसलादि जाते हैं। दसरा कहा कविता का हपात्मक फय' है कचिसमें रीति, 
शैही, बलठकार विधान, प्प्रस्तुत यौजना, विम्ब एवं प्रतीक थौजना का कृष्णा रवे 
मृत्याॉंकन होता है । इसी हुपात्मक पढ़य को कावज्य- शिल्प कहा जात है । कविता 
के तंत्र एवं शित्य कहता का गृहण्ण, जिवेबन मुल्यांकन तथा बोवनतत उपधोगिता-गुणा 
दोछा विवेषन आदि समीत्ाण कहा बाता है । कविता की माकात तथा रूप रवे 
जिल्फात समीक्षात दुहरी प्रक्रिया है 'बिसके द्वारा कृति के गे में विधान तल्थों से 
साक्ाात्कार किया बाता है | 


समीक्षा) , "समोदपणा शब्द का स्त्रीहिंग है जिसकी व्यत्पत्ति हे - 
समु ( पर्व + कप € देखना ) ल्युट ( प्रत्थथ )$. जिसका शा व्यिक अर्थ है महीमांति 
देशना | हसी से मिठता बुझता शब्द पार + हैदपणा रू परीक्षण * है जिसका 
ब्य होता है परीक्षा काना, परतना था बांचना | अंगेबी भें हते " किटिसिज्स * 
कहा जाता है | " समीक्षा) से मिलता-जुठता अन्य शब्द 'अाहोजना तथा 
"सरमाठोचना" है। हम € पकी)) कु ( देखना ) + ल्युट ( फल्थय ) से 
"“समाहठोचग ' शब्द बनता है बिससे स्त्री ठिंग में समाद्तोजना शब्द बया' है | जालोचना 
इसी समाठोचना से विकसित द्रव्य हे जिसका पे पका समु छुप्त हो गया है । 
"समीक्षा तथा "समादोगना" शब्द में स्थित घटक ( भेवक ) तत्वों में प्लुलता 
हुइ-छोच मे देशगा अववना हैंद। » जात से देशमे की है । दज्ल थातु से बहेन, होच से 
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अवछोकन, उुनराक्ठोकन आदि शब्द मो बनते हैं यो देखने के अथ में प्रटुक्त होते हैं । 
काव्य दशन या का व्यालोचन को प्रकढ़िया सोन्द्रयादुमव की प्रक्षिया' है जियमें सर्बना 
के किसो एक तत्व का अक्क्लोकन नहीं किया जाता । कुछ शव्द पद या किसो तत्व 
'विशेणा- रस, अलंकार, रोति, क्रौजित अथवा ध्वनि से ग्रहोत अथ या रमणायता 
से साक्षायरकार समाठोचना नहीं है । कृति के विभिन्‍न तत्वों को प्रमाता या 
समाठोचक ( सहदय ) जयने मास में टुकड़े, जंश या माग में देखकर उसको जोड़ कर 
सम्पत को परिकल्पना काता है । कृति की बनावट या बुनावट पर ध्यान केन्द्रित 
कर उसका विकेशन समाल्ोचना की प्रक्रिया है । 


“आडोबना" तथा "समाछोचना" में उपयुक्त शव्द समालोचना है | 
आबचाये रामबन्ड्र झुक ने हिन्दी सा हित्य के हतिहास में गथ काछ की विभिन्‍न 
विधातों के उन्‍्तगत 'समाठोचना" का ज्रयोग किया है । "अलहोचना" किसी 
रचनात्मक 'विवा के बौद्धिक रवे समीक्ातल्मक विश्लेषण की रेसी संरिलणब्ट प्रक्रिया 
है जिसमें कृति के सन्दर्भ में उदभुत एबनात्मकता और मृुत्यवता का सुगपतु विवेचन 
किया बाता है । 


सबबना की समितात या अठोचना के किट अपनाया बजाने वाला अन्य 
शब्द मुल्यांकन है। पुल्यांकन और समीक्षाणा में अन्तर करते हुए ढा० राममृर्ति 
जिपाठी तथा बाष्ाय नत्द बुलार वानपवी मे कहा हे कि समीक्षाणा में कृति के 
समस्त रचनात्मक एवे सौन्दर्य तत्वों का सादापत्कार किया बाता है, जबकि 
मुल्यांकन में किसी उद्देरेंग था करण विशेध्ा के छिए कृति का अवहोकन था ग्रहण 
किया बाता है । जेस आजार्य जुकह ने तुलसी के काथ्य की तुछना में सर के काव्य 
का' मुल्यांकन किया है ने कि समीक्षा | 


समीक्षा) के सापन्याथ जठन वाढ्ली किया सल्याकन है | शल्य शब्द 
अग्रेबी के पेल्स " से अजुवादित है । किसी कल्तु था कृति की मुल्यवत्ा उसकी 
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उपयोगिता, फ्रावोत्पादक्ता, युन्दरता तथा प्ृणाता में होती है । मल्य का 
इुसरा समाना्थी शब्द मानो मो है जो वरतैमान युग में उथैशास्त्र मे बह के 
अर्थ में प्रयुक्त होता है । सत्य था मान का उधे दाशनिक, सामाजिक रुवे जार्थिक 
हेपत् में *अ्ग * किया बाता है | महत्व, उपयोगिता "मानों का सम्बन्ध विनिमय 
या' छेन देन के बर्च में मी प्युक्त होता है । मुल्य कसी वस्तु या उसकी समानवर्ता 
कल के लिए मुद्रा में तकित विनिमय को दर मी होती हे 5 । हिन्दी शब्द सागर 
में मान के लिए मापने तोलमने के साधन, अहंकार-गरव, शेशी - यह समकतना कि हमारे 
समाम कोई नहीं है आदि जे दिये गये है । ओघधर मादा को से मान * 
का जे अंदाज, माप: पर्िमाण, तथा घमण्ड करना है जौर वन्य कर्याँ में सामयर्थ, 
कय शॉक्त, दामता या ज्वैवता है । 'सौन्‍्दर्यशास्त्र | में प्रयुकत होने पर मल्य या 
“बाग | ७०९०० ६ बेल्यूता ) का अर्थ हो जाता है कोणा, महत्व, तज़्मव की 
योग्यता । फ्रांसीसी माणा में यह शब्द "हाह्यस्ट * के अर में ख्शुक्त होता है । 
बैकोर - अनुपम या सकीब्ठता का मानक है | इन वर्यों के अख़थ जब किसी 
कहात्मक कृति के मुल्यांकन की वर्ना को बाती है तो इसका बर्थ वाछोचना / या 
“समाठोचना से ही मिलता बुठता है | मानों या शुत्यों को क्तैमान उर्थवत्ता 
की अभिवद्धि का जेव मण्णित, अर्वशास्त्र तथा विज्ञान कों भी है । वर्शनज्ञास्त्र में 
प्रबरित शब्द "माता मान" "मेथ * है, जिसमे "प्र" बोढ़कर प्रभाता, किन्तु 
थू +मान नहीं सच्ति प्रतिमान तथा प्रकेब बनते दे । 


समीक्षाएा, परीक्षण; वालोबन, मुल्यांकम : एक अध्ययनों आदि 
शब्दों की सीमा में प्रदेश काने पर सी सबसे 'किंचित पिन्‍न हे + सौन्‍्दयाम्मव "| 
समीक्षा के 'हिए पर्व फ्रँालित हण्द 'काव्य-शास्त्र'ं की तरह सौन्दर्य में विज्ञान या 
दंग वाची शब्द  हास्त बोड़कर "सौत्ययेन्शास्त बना हे जो कठात्मक कृतियों 
में गिहित सौन्दर्य का ( तदविध्ययक ) सिदान्त है | का व्य-शास्त्र जौप सौ न्वर्य- 
शासम की तुहगा काके हा० नोन्द ने वाश्वात्य जोर मारतीय विद्वानों के कत 
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का उत्हेल करते हुए लिखा है कि विदाएकों का एक को , "आव्य शास्त्र * को 
तुछना में "सौन्दर्य शास्त्रों को संकुचित मानता है | इस मत के समहैकों का कहना है 
कि काव्य शास्त्र यदि काव्य का शास्त्र हे तो काव्य कहा समस्त कला में 
तज्रैब्ठतम कला है । अत: चित्र, मलि, संगीत उपर स्थापत्य कलाजंँ से सम्बन्धित 
सौन्दर्य शास्त्र का जाधाए है "कृति का सौन्दर्य या कलात्मक सौन्दर्य । विदापरओों 
का' एक कीं यह भी मानता है कि 'काव्य-शास्त्र केक्‍्ठ काव्य का शास्त्र हे जबकि 
सौन्दर्य शास्त्र समो कलाजों का "भ्रेष्ठतमों शास्त्र है | | एस्थेटिक्स के नाम से 
। अनुवाद करके । का समीक्षय में छायि गये एक विद्वय के हुप में सकें ही सौन्दर्य 
शास्त्र नया हो किन्तु "सौन्दर्य " शब्द का पर्यायवाची "पम्य " बेथिक जौर 
छौकिम संस्कृत में ” प्राकृतिकों तथा मानवीय * झुन्दरता के छिए रप्मायणा।सहामारत+ 
वपदि कृतियाँ में जाया है | मानवीय अम्रुतियों के कम में "प्छेटो " की 
पिपाच्छिक में एस्‍्थेटिक हमौशन “ सौन्दर्याजुमतवों झषब्द का प्रयोग पुराना है । 
पाश्यात्य शवीक्षात' शास्त्र! में "शस्थेटिक्सों शब्द का प्रयोग काव्य शास्त्र के 
पयाय रूप में परक्‍्तीकाठ में जाया । साहित्यशास्त्र, काव्य-शास्त, समीक्षा 
( शासन ), आलोचना ( शाम ) के 'छिए क्रमश: पोयेटिक्स, क्रिटिसिण्म, 
_'किटिक्क रफ़ीशिवेशन शब्द मी फ्रबित हैं । जाजुनिक हिन्दी समीक्ात में व्यवहत 
शब्द आलोचना था समाठोजना" "काव्य-शास्तों था साहित्य-शास्त्र का नवीन 
माम है फिनमु बिल फरार साहित्यों व्यापक है जोर काव्य उसका सृष्स तत्व 
है उत्ी प्रकार साहित्य शास्जो वापपक है तवा काव्य-शास्त्र उससे सुक्म एवं 
दाशगिक विषम हैं | "दीति ञास्जो या "रीसिविज्ञानं काव्य को रीति को 
साबित करने वाहढ्वा शब्य है | ढा9 मेनन्‍्ड ने उत्तर मध्यकालोीन दिन्‍्दी कविता 
के हिय रीति काढ | ते ग्रहणा किये से "रीति " शब्द मे काव्य जौह़ कर 
*रीसि काव्य | शब्द गनाथा है । बबक़ि रीति तो काव्य की विशिष्ट पदों 
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की रचना शैली या स्टाइल होती है । जब युग विशेष्य के कहासिक्छ ( शास्त्रीय ) 
सिद्धान्त " को एक आादशी रुप भ स्वीकार कर लिया जाता है तो रीति में 
सिद्धान्त या शास्त बोह़कर पीति सिद्धान्त या रीति शास्त्र शब्द बनता है । 


मापतोय काव्य शासन के सन्‍दर्म मे हस काव्य-पभिद्धान्तो विधय को 
विभिन्‍न नामों से बाना गया है । जित प्रकार संस्कृत, पाछि, प्राकृत, अपप्रश जौर 
हिन्दी युगीन मास है जपर इसे सब का तथे "जाय-माछा हो है उसी प्रकार 
साहित्य-शास्त्र' , 'काव्य-शास्त्र', 'वहकार-शास्त्रों "रीति-शास्त्रो पति 
सिद्ान्त, समाठोबना, समीक्षाय, अआहोचना ( नी ) समीक्षा " जावि नाम 
 पोयेटिक्स * के अ्य में य्युबत होने के बाद जज वेल्ययेशनं क्रिटिसिएम, क्रिटिकल 
एप्रीसियशन जादि अथै में प्रयुक्त होने हगे हैं । 


साहित्य शास्त, काय्य शास्त्र, उठ़कार शास्स से जपस्भ होकर 
समालोचना, जअालोचना तथा धमोद्षात' तक अयस बाड़े इस विश्यय के सास से डी 
स्पष्ट है कि काव्य तथा "शास्त्र ' दोनों उन्योस्याजित है । क्षाव्य यदि 
स्ण्यीय वर्य का प्रतिपादस करने बाला कवि करे है लो कृति रुप में शब्द ओर अर्च 
के सहयोग से गुणावता प्राप्त कके बनता है तो 'शास्त' उसी काव्य घर शासन, 
जगुशासन था निधमन करने वाला दहैन था ज्ञान है। काव्य का प्रतिनिधित्व 
करने बाकी कविता ( हिन्दी कविता ) तथा शास्त्र का प्रतिनिधित्व करने बाही 
समीक्षत को एक साथ एसकर * कविता की समीक्षा) शण्यसमृह प्स्तत विध्यय के 
'हिए प्रदुक्त हुआ है । का व्यन्समीषाय' प्रयुक्त काने का अन्य उद्देश्य है कहानी, 
उपन्यास, नाटक, मिनन्‍्य आदि विधाजों की समीक्षात के व्यापक हृप से "काव्य 
समीकाप का पयककरण्ण । 


समीफा ० शारत था समीक्षप>दर्शग का खेद स्तिक टये कात वहा पक 
पेपभ भी सम निर्दित है । सेदा लिक्ष सवीक्षात' में समीफात के ता लिवक कप का 
शाम होता है तथा व्यावहारिक समीफात मे सॉस्कृतिक, एैलिएहालिक, सभगोवेद्ा भिक 
ता समान-्होस्जीय अअज्ञीकन किया बाता है । हिन्दी समीवात था हिन्दी 
माहोगगा बाद  हाजत | के गशन गह्का्ों का परित्यान कर व्यागहारिक 





0 क्‍ 


समीदपत के हूप में विशेषकर उपयोग में छाहँ जा एढी है । 


* साहित्य शास्त्र " की पाम्परा में रस अलकाए> ध्वनि, रीति; 
वो जित तथा अौचित्य को स्थापना से जाज की * समाजशास्त्रीय' तथा रूप एव 
कहावादी हिन्दी मगोद्ञात के काठ तक चली ताती मान्यताओं के आधार पर कृति 
( सर्जनगा ) तथा' समीक्षय के परह्षर सम्बन्ध तथा उनकी सहता' घर मा प्रकाश पढ़ता 
है । 'सर्चना का महत्व सवॉपापि है क्योंकि कविता को सर्जना पहले हुईं कोर 
उसके मुत्याकन का कार्य बाद में हुआ । मररतीय काथ्य शास्त्र के कतिपय ग्रन्थ 
कावय्य मी है तौर शास्त्र भी । यथा रसगगाभर + काव्यप्रकाश तथा 
“साहित्य दपेणण में कारिका रव बृति माग शाध्ज के जश हैं । उनमे प्रयुक्त 
उदाहरणाोँ भ काव्य का लाहित्य विषमकन है | 


हिन्दी कविता के उत्तः मव्यकाऊ में भी केशव, मतिराम, निन्‍्तामण्मि, 
'मिलारशोदास रव देव आदि साभायाँ भे काव्य एव रोति शास्त्र की 'दिफातरेय 
सबैगाते की हैं । अाजनिक काछ में आकर सर्बना" एव "समीक्षात दोनों विवाये 
अगमने सामने हो गई है । सारतेस्दु जुग तक मात्र माटक चर समीदातत्मक कृति 
के प्रकाशित होगे के बगद दितेदों जुग मे नाटक रत वसवात्मको कृतियाँ के परिचय 
शव 'टिप्पण्टियों के दापता समोक्षय की 'दिल्ला मे व्यापकता आह तथा वाह निक 
काछ के तीतरे बाण्य' हायाबाद युन में जाचायें प्यमनन्‍्ड्र हुक ने एक आचार 
रुप भे हिन्दी की सम्यु् वरम्थरा टब हतिहास दण्टि का जान रस पर भी 
अपने समकाठीन  क्वाथावादी काव्य पर नैतिकता का कठोर अजुशात्षन ठाग करना 
बाहा । हमके समय में 'सेद्धा न्तिकं रवे व्यायहत रिक समीक्षात को विकास हो 
जुका था । हाथानाद शुग के साथ ही हिन्दी समीक्षात' में स्वच्छन्यतावार्द 
बमीशात' रब दाथावादोचर काठ की वाक्तवादी, मनो विश्ठेभणावादी, समावशास्तीय 
हुव रे कढामादी तथा तमिव्यवगावादी शैक्षियोँ के वागसन के साथ ही समातोजता 
भी हतिदाद दुष्ट से कंदुक्त हुईं है । आज की हित्दी शझमोषाा रक व्यापक रवे 
बहु आयामी पिया है भो किलो अन्य विदा की परजुताफ्ा ने होका वेरिवक 
जगा ये डुका है । 
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हिन्दी समीक्षा को इस अस्तयात्रा में कृति को अजुश्ता, प्रशता, 
व्याज्या, गुण कान, दोअ' सकेत, दोधापशोप्णा तथा ताल्विक एव सेद्धा न्लिक 
अजुरालन के साथ हो गवेध्यणपात्मक व्यासख्या' के अतितिक्त इस, अलकार; रोति 
जयवा वक्रौज्ति परक अध्ययन भी 'कियि गये कौर 'पिये जा रहे है ॥ हिन्दी कविता 
के इस विकास कम के आधार पर समोदाय जौर सना के परस्पर सम्बन्धों का 
अउुज्चीलन रव अध्ययम 'किया' जा सकता है । कृति का कतां या रचनाकार * सर्वक 
हप मे महत्वपुर्ण” है किन्तु अफ्ोचक या समीक्षाक का कार्य मो कम महत्व का नहीं 
है | कृति के तल्वों का विश्केष्मणा तथा उसके गर्म में निश्चित गुण्य ,जलकार ,सौ न्दर्य 
एवं कढ़ुता मिलता” का रेखाकन समीदाक करता है । का व्याजशासन तथा उसके 
माध्यम से रचना के मानक को स्थिर रका सर्बना को उच्चता तथा जेब्टता प्रदान 
करने का कार्य मी समीदाक का' होता है । युग अथवा काछ खण्ड में कमी स्जक 
महत्वपुण” हो बाता' है तो कमी समीक्षक या आलोचक अाधमिकता के प्रथम वरण' 
में मारतेन्दु के नाम पर "झुगों का नामकरण सर्बया के महत्व के कारण है किन्‍त 
जज महावीर फ्ताद दविवंदी के नाम से  दिवेदी युग * का नामकरण्य कृति के 
नियमन के कारण बढ़ा है । सबक की तुलना में जाचार्य पद जेब्टता का सुचक है । 

मारतिन्दु और दिविदी युग के उपरान्त का व्यू का तल्‍व वौड़ तथा 
बाद की प्रवानता के कारण  ' ह्ायावादों नाथ उपाय एव विरोध का प्रतिफल 
है। ज्मतिवादं का भी उतना ही विरोध हा० कोन्‍्ड्र, बाजाये गन्‍द दुलाप 
बाजम्यी तथा अन्य समीक्षाकों दाता कि गान के काएणया " वाद-वा दिता' के साथ 
ही अंग्रेबी' के "इज्मो को व्यन्धात्मकता इस काठ की कविता में है । * बाद * 
प्रतिवाद शव टकराव की पुणे" विजय ित के कारण * स़दोग-वाद मे किसी भी 
घर या उपर पद में काज्य का प्रवास यहों है । सम्मवत, इसी छिए * प्रयोगवादो" 
रमाकारएों भ तभसे को "कविता बादी कहकर सममीक्षकों का अआशरह अक्ता विरोच 


कद करता भाहा । दरमीकाकों दारा अपरे यढ्ा में सदन का' मुल्यांकम ने होने के 
काएणा' बौय में अपने समकाहीन रचनाकारों को परस्पर सर्वीक्षत करके खबेगा' ये 
वम्तनिभित तत्वों के दृहणा वौर लोज की ब्रेरण्णा दी । *मत्वों का स्वास सवी 
कॉषिता की वीक में, बीयम मत्य' मे लिया तथा जया के रुवानग भा अधिवधा्ध 


की गयीग बचत कृषि दुष्ट बन है । 


_उपिमान 

कृति के प्रान्तरिक एव बाहय सौन्दर्य से सादाात्कार के लिए उसके 
रूप एव तब्गत तत्वों का विल्ेषाण समोदषा है तथा हस ग्रमीदाप का सच्छुलन था 
विधायक तल्व प्रतिमान है । प्रतिमान सना को सुत्यवचा' का प्रतिनिधि होने के 
साथ समीक्षा का तोछक है । " कविता के प्रतिमानों अपवा समीक्षात्र के प्रतिमानों 
'मिन्‍्नार्थक होने घर मी साभानन्‍्यत समानाथों थाने जाते है | 'प्रतिमानों के अन्य 
समानाथां शब्द मानक, मास-दण्ड, या तादरी है यो कठोनी के स्टेण्डह के अर्थ मे 
स्‍्वाकार 'किय बाते हैं । रामायण्ण', महाभारत, कग्वेद, भ्रोमद्मागव्त वपद़ि युन्धों 
में प्युक्त इस शब्द के विभिन्‍न जथोँ को समायोजित कर हलायुथ कौघकापए ने जो 
अआत्पत्ति को है ( प्रति ( पुवै + मा ( मापन ) + ह्युट । उससे मापन, तोलनस या 
प्रतिकित्रणा' के उपादान हुप में प्रतिमान का दुहणा' किया बा सकता हैं | महामारत 
में इस शब्द का प्रयोग हाथी के छहाट के ऊचरी साग। हाथी के दोनों दातों' के 
बीच के स्थान तथा प्रतिविम्य के लिए हुआ है । करमेद में साइश्य, प्रतिनिधि था 
प्रतिरुष के अर्थ मे प्रतिमानों का प्रयोग उल्हेशनीय है । जोगदुमागकत में दष्टा स्ले 
( उदाहरण ) के बर्थ में प्रयोग के अतिरिक्त * यज्ञवल्कवी स्मति मे तुला, मुछनीय॥ 
समता कारड के अर्थ मे यह शब्द ताथा है । इलामुकक्‍्रोणा के श्ठोंचा स० १३७ 
में प्रतिनिम्य, प्रतिरूप, प्रसिमान, प्रसिकति » प्रसिहन्द € प्रच्छचन्य) प्रतिकाम (प्रत्ति 
रूप) प्रतिनिधि  प्रतियातमा तथा' प्रतिस्दाथा' शब्दों को परवॉयिवा्ी बताया गया 
है प्रतिमाग शब्द के हम विभिन्म जो की को कौ टिया हो सकती है «« 
९० शढायुब कोड : ( अभियान र्त७ ) तम्पायक जयजझ्कर जौफकत, 

'प्वतीय लें १६६७ में य७ ६६, तथा ४४४ पर 
२- प्रतिविष्न प्रतिर्पदु प्रतिमागद, प्रतिकतिश प्रतिहस्दयु । 
प्रतिकाय व प्रतिनिवधिवाहु' प्रतिवातनां प्रतियायाभ ॥। 
€ इहादुब कोच" में हो ) 
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फ्राम कोषटि- प्रतिन्‍्छाया, प्रति कृति, प्रतिनिम्ध ( टु कापी ) यथा तथुय (प्रति- 
कृति ) (शर्व्दों) को है । दुसरा कौष्टि-प्रतिनिधि, तोलक॥ प्रक्तनन्न ( तल्‍व ) की 
है जो तुछाजित कहे जा सकते है । * हाथ के मस्तक के बोच का मागों जथवा “मुछा 
का मध्य मांग जो' दण्डहों के मध्य होता है, आकाए में मिलता छुछता' है । यह तुला 
की दण्डी ( स्ट्रेट ) सोधी तमी रहेगी जब 'तुलन वाही वस्तौँ तथा तौछ करन 
बाला बाटों ( वेट ) ठीक समान मार का हो । “दो दातों के बीश' हाथी 
कमो-करी' वजनदार वस्तु उठाकर रस छेता' है । यह अर्थ अवाज - भार वहम की 
'क्रिया' का संकेत करता है | डातों के बीच का स्थान वमते होने के कारण * प्रतिमान 
का क् ह्विपा-प्रत्कन्न तथा वो मरते इपों के जीच जमत तोलक मी होता है ।* प्रतियाग 
को उपावेयता वच्ति' तथा " नाहितों कु जीच विवमान रह कर कृति के गुण 

( जअस्ति ) सव दो ( नास्ति ) से भी जुड़ बाती है । सस्कृत जग्रैजी कोद्ाय में 
प्रतिमान का जये 'र्विम्बलेंस, रेस हमेनों , " पिकवरं , ऐन अाहडियल , माछत , 
हाइकमेश , " सिमिहटी | , " रिफलेक्शनं तथा "बेटों दिया गया है । इस को 

के सभी शत्द सहायुध कौ के जे से अनदित छगते हैं कर्योंकि 'पाट जाफ स्डीफेन्ट् 
हैंढ + तथा विटबीन दि टस्क या टूब का पुधोग हलाशुव कोछा में मी हे । 


बंगेली हिन्दी कोर भ - स्टैण्डहैं, तषा्‌ * बेल्य' के बर्थ को पयक- 
सपस महा करके उसके स्रमायौजग से कहाँ वर्य 'भिकलते है -स्टेण्डड़े के बर्थ में काण्डा, 
जजना, प्ताका, विद्रोड का फकण्डा, ऊंचा करना, वागक, मानवण्द, ताचग) 
इतर, कोटि, तथा " प्रादाणिक रवे * टकशाही ववाय रुप से जाते है । 


शल्प पाक सर्च को दुधरी' दिशा है प्रति + मान" का से गृहणा 
करेगे की | प्रति, हिन्दी का अव्यय हैं मो हुए (हक) उल्टा था विषरीताथे के लिए 
बया' उद्रल प्रति उच्र, अकोचना « प्रत्था“कोजगा, विम्मन्प्रतिवि!्य | मान झच्च 
९० संस्कृत इंग डिश हिकामरी, बारा प्रो० दो काइमन विल्सम, से १६७७ 
( गाग बचिशों )ज७ कणर 


२० बंदी दिन्दी कोच - सम्यादता - कवर कामित बुह्के | 


| 


/< ही 


कप अर पृत्व, यम्मान, वेल्यु, अह के बठावा मण्णित, कीशास्त्र, दर्शी एव सनोविज्ञा 
की सीभा में अलग-अलग व है । दर्शन में मान न परिमाण ८ तल्व ) ,जथैशास्त्र में 
विनिमय दामता, उदठा-बदछो को शक्ति, तथा गण्पित मे“ महत्वों ( स्थानोथ 
मान इकाई वहाई जादि ) होता है । हन दोनो शव्यों के सयथोग से बने " प्रतिमाने 
का वर्च हुआ  प्रतिमुत्यां मुत्य का मत्य, महत्व का महत्व * अहँता को अहता “ 
समानता या कुछछता | 


समकालीन समोदया 'सिदान्त में प्रयुक्त प्रतिमाम शब्द हतने प्रयोगी 
में किस जय के मिकट स्वीकार किया बाय ? यह रुक बटित पड़िया है । "मुल्यो 
का कारण सौन्‍दये, आकृरणणा, प्रषावोत्पादकता है इसमें आाइलादन दामता के 
साथ-साथ बीवन को सम्पन्न बनाने की मुणावतता निश्चित है । सॉोन्यर्य-शास्त्र, 
समीक्षात-शास्त्र, काथ्य तथा वश में * प्रतिमानें शब्द सोनन्‍्ववॉज्मव, आस्वादम के 
साथ ही नतिक वयेगा, आध्यात्मिक सस्कार तथा सास्कृतिक ड्रिया से कुछ अश सेकर 
बना है इसी हिए ढा0 बस्यन सिंह प्रसिमाने की लाठोबना का भियक कहते है | 
अपनाये गन्‍्द जुढ़ारे वाजपेवी का मी यही कहना है कि समीक्षा) के श्तिमान स्थायी 
नहीं होते । महाभारतक जीमदुमागक्त, ऋग्वेद सथा सायणय साष्य का अर्थ सस्कृत 
साहित्य में उन उद्देश्यों के छिए प्रयोग में छाथा जाता था । समय के परिवर्तन के 
साथ बआममत छोप, विस्तार तथा जवापकणा" अपदि साझा ा-वैज़ा मिक्त क्ियाथों 
के जख़ह़ुथ " प्रतिमान' शत्द के अर्थ में "कहाल्मकला तथा वौशिकता निर्चित हो, गईं | 
प्रतिमान कृति में 'मिह्ठित कठाल्मकता दब उसके बौद्धिक कप का दुतरा नाम है । 
'लिते समीक्षात-प्रतियानों कप में ज़ुका करने घर हसका जर्थे हो जाता है "समीक्षण 
किया में गहणा किसे जाने वाह़े सास थग मुल्य का ग्रतिविम्य अथवा कतित्व की 
अध्मिता' का सृधक मो सर्जना का अनिवार्स तल्‍्व है | 
२१० अगहोतक और अज्ोचनगा «० हा गच्यन सिह, सं॥ १६७७ 
२०. त्तशिदान्ता गंध सब्यर्म » आभार्भ गन्‍्द बुहार वाजपेयी 
३०. मारतीय काशज्ञाजइल « गती श्यात्या « ढा० प्रमदर्ति तिभाही, शक १६४७, 

शक १०२ । 


थी । 


अजय ने ' प्रतिमानों को साहित्य के अस्वादन परीक्षण तथा 
मुत्याकन का साधन माना हैं । हनके अन्साप मल्य अथवा प्रतियान लगमब समानाधों 
है । मुल्यों अथवा प्रतिमानों का सस्कृतियाँ से गहरा सम्बन्ध होता है । निरिचत 
प्रतिमानो पर वाधारित सर्वतोन्युद्दी रचनाशोल फ्राति ही तो सस्कृति है -- पर 
इस सम्बन्ध मे रक यह बात 'मिहित है कि नये प्रतिमानों सह्सा नहीं बन जाति,व 
एक सास्कृतिक परम्परा मॉँगते है | 


कृति या' सना में विहित गुणा रमष्णोयता, सौन्दर्य या नक्‍ता के 
दाण अक़्तणा पत्रिव्तित होने तथा प्रमाता की सन 'स्थितियाँ के आजित होने के 
कारण  प्रतिमान काहइयता अगाहवता, उपयोगिता-अम॒पवोंगिता के अखूप बदठते एहत 
हैं । हसी कारण्य' कमी इसाल्मकता था वम॒पृत्ति कौ प्रतिमास रुप में स्वीकार किया 
जाता रहा तो' करी कहकृति या अकहकृती युग! क्वाथधि सी प्रतिमान रूप में मान्य 
रहा । व्यनि, गुणा, पढ़ोंजित, तौचित्य लायि 'प्रतिमानों से ही उदुमुत होका 
“मुण-घर्म " या तत्व कहलाये । हन्हों के वाधार "काज्यशास्त * के विभिन्‍न 
पिद्वान्तों ( सम्प्रदा्थों ) को पाम्परा घढी | 


सास 





अं कक अकसर तापिबा नरक सिलर-त जम कक पकडे पमिितओीकि 


० कवि दृष्टि » सेव, सक रृह०३। व २६ । 


२० का दृच्धि > अजेव लेक हब, म० रत | 
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..शनाबाद | ता शाशाबादोवा क्ता 

का व्य-झास्त्र और समीक्या के अाह्ौक में "कविता क्या है " की 
बिज्ञासा पर किवाएर करने के साथ ही हिन्दी काल्ति के जपशुनिक रुप पर भी 
दुष्टिपात काना' अवश्यक है, क्योंकि प्रतिमानों' का निवाइणा तथा काव्य-समीक्षया 
में ' बादों का वागसन हसी काछ भे हुआ है | प्रवाचि गत मृत्याकन तथा ढसिहास 
एव सास्कृतिक दुष्ट के अलावा मनोवेज्ञानिक रव सामाजिक प्रवत्ति यो से जोड़कर 
की गहे व्याख्या मे "जाधुनिक सुयों की परवतों कविता को समाऊोंचना से सोचे 
टकााव ढेना पढ़ा । दायथाबाव,फ्रातिवाद, प्रवोगवाद, सकेंनवाद अादि समी नामों 
में जाने बाढा * वादे दरशैम रव शास्त्र से कज्तिः की प्रवाचि के लिए दहण' किया 
गयाहै। द्वायावादोच्र कविता की परम्परा के छिए आधुनिक काल के 'प्विविंदी युग 
कौन थे ? क्या हो गये है और क्या होगे कमी से सम्बन्धित फ़ातिवाद, दायावाद 
रव प्रधोगवाद की प्रवाचि गत बाव अपवश्यक है । 


अाधु निक अुग के प्प बरणा मारतेन्डू युग के बाद का दसात अरणया 
'फिवेशी शुग हिल्दी कविता का * मव"बायरणों है जिसमे पाष्ट्रीयता, सास्कृतिक 
उत्चान, तामा निक उत्थान तथा आवश्वादी प्रवति के साथ-साथ बद माझाप' के 
स्थान पर बढ़ी बोठी' का फ्रतोग एक का स्तिकारी कदम कहा जा सकता है | 
मापतेन्यु जुग बआाजुनिका, राष्ट्रीक्ता और वादगत प्रवत्ति का वकुरणा काछ है 
पबसकी वेति दितेदी शुन में पत्कृवित और विकसित होकर छाथावाद, जातिवाद, 
प्रयोगवाद आदि शाजातों प्रशाताओं में फेली । स्ववफ़्ता समज्ज्यला स्वतत्रता 
घुकारती * की ज्यगि हिमालय के जनम में प्रथम किए का उपहार देसे के साथ 
मुदरित करने का जय हायावाद की अादशवादी जेतना को है । सापतेन्‍्डु ठग की 
जहवा कथा तथा दिविदी उुग की किज्ञोरावस्था के बाद हिन्दी कविता से नव 
तल जाई के रुप में ह्ायावाव का अमन १६१७० १८४ हैं॥ के अधशन्‍्पात्त हुआ बन 








१० महावीर फ्रादव दिंक्सी और दिन्दी गक्‍दागपएत « हा9 पान विक्ाश शर्मा 


८2 थे 


"अआधुनिका- की घापा बाठिका से बच्च बनकर " प्रियतम असम से मिलने चल पड़ी । 
“ क्ायावाद युग के हन आर म्मिक वछातँ भे यह नाम उपक्ाा, जरपघष्टता,सक्षर्या, 
माउुकता एवं कोप्रे कल्पना विलास का' सृजक था * (६२०-२१ में समीदाा पेतत्र भे 
* कायाब्राद' का नाम का प्रवह्लन हो बुका था जब भी भमुकुटथर पाए्ठेय ने नबठपुर 
की * श्ोशारदा' पत्रिका के लार जकों बुलाई, सिलत स्वर, नवस्वर जोर 'दिसम्भर 
१६६२० है० में चार निषथ 'छिंये । कवि स्वातत्रुय, छायावाद क्या है, * हिन्दी मे 
कायावाद नामक हन निर्धों द्वारा दहायावाद की प्रमम समीक्षात होने के साथ 
हो व्मान नाम का भी प्रबह्कन हुता नो जागे चलकर महावीर फ्रताव द्विवेदी, 
अचार रमषन्द शुक्ठ, आचाये नन्‍्द दुह्ार वाजपवी तथा दा० केन्द्र के छिट 
प्राण्या स्रोत बना | 


सुकथि किकर,अआावार्य महाबोर प्रताद द्विविंदों ने क्रायावादी 
प्रतिमाग को यौन रहस्य सुद्भार्थ आदि के हूप में स्वीकार करते हुए लिखा था कि 
" हायावाद से छोगों का क्या सतह॒ब है कुछ समकक में सही जाता । शायद उनका 
मतलब है कि किसो कविता मे भावों की द्वाया कहाँ अन्यत्र दबाकर पढ़े तो उसे 
कायावादी कविता कहानी बाहिएट । जाभाय दियेदी का यह अधितप तस्वोवित 
पद्रति को ही ह्रायावाद मान के कारणा था । इसी से 'मिठते जठते विवाए्‌ 
5 हिन्दी में द्वायानादं गा के हक सवादात्मक मिवन्खच में मी देशभे को मितते है । 
अग तक की नवेतना के हिट  मिल्‍्टी शिजम |  पमा स्टी सिउसे प्रस्यवाद, 
इमण्कहन्दतावाव तथा ह्ाथावाद गाव में भी रक पहचान का 'सिछसिढ्ा देशा वा 
झक़ता है भो फ्रातिवाद, प्रयॉगवाद नकेनवाद तथा मंयों समीक्षा के जाए दशक गीत 
दाने के बाद भी कार है | 


जद! रहते #वमाकाह। समातमेल 


९० दिस्दोीं साहित्य और स्बदगा का क्कासत » ढा० इामस्कण बतुर्वेदी 
६ बरकरणा हम ) च+ एक । 
२० आबकड़ के दिल्की कॉम और कविता « € सुकाति किंकर) » अगवा दिकेवी 
सरस्वती, मई १६२७ । 


धापाद - ढा० कानपर हिंद, बं+ ९४७ डाए म्टू 





औक! 








८ 4 


जयशकर प्रताद, सुमित्रानन्दन पन्‍त, महादैवों वर्मा लथा सुर्यकान्त 
जियाठी निराठा के बछावा' झुकुटबर पाण्डेय, मगक्‍तीबरण्ण' व्याँक डा ० रामकुमार 
वर्मा, हरवश राय वच्चन तथा दिनकर के जापरम्मि गीतो में थी ढस प्रवत्ति के दश्षम 
होते हैं। महादेवी वर्मा की फ्रमम कृति "नोहार' की मुभिका "कक्सिप्राट * की 
उपाधि से विधुद्चित य७ अयोध्या सिंह उपाध्याय हरियोथ भ लिखी थी । १६२३ है० 
की हस मुभिका होपा' 'दिविंदों युग के एक प्रतिष्ठित एचमाकार लगा नहीं बारा को 
कविता को स्वीकृति तो पढ़ी किन्तु आरम्म के पहे दशक तक क्रायावाड की 
समीक्षाय में जो मी स्थापनाथै को गईं उससे गौपयमीयता, कल्पना, रहस्थ, रोमाम, 
मछुबया बातकि को चकित युकारों के सुनने का क्रम तो चला किन्‍्सु "कसण्याड़ कया 
की आज से गीली टुकही' को झुसने वाके प्राय 'छुमन नोचते फिप्ते * कम " खागी 
जनबानी अधिक करते पे न्‍ । अुकुटना पाए्डेम के मिमन्‍्ध प्रकाशन १६२० से "काव्य 
में रहस्थवाद के प्रकाशन १६२६ हैं० लक साथ मिकता की इस कविता के 'छिए वस्पष्टता 
चृषमता, आदि वारोपों के अतिरिक्‍ा केस्ट्ससेटा" हैहों का ततुकरणा का सी 
बापै।प हमाथा गयत ।' जुराने हँसाह सम्तो के काथामास तथा योटोगीय का व्य- 
दैपज में प्रवर्तित अपध्यतत्मिक पतीकवाद के अनुकाएणय यर रची जाते के काएण' बगाह 
में रसी कव्तायें हायावादों कही जाने छदी' | गह याद क्या फ्रकट हुवा स्क बम 
दनाये रास्ते का दरवाजा जुह्ू पढ़ा जोर हिन्दी के कुछ संथ कवि उधर रुक बागी 
फुक पे । रस साथारण्यीकाण, इंदव की मुक्तावस्था-रसदशा, माव या 
१०(क) भातकि की भकित पुक्ाँ, श्यागा ध्वनि तरह पसीडठी । 

मेरी कहाणाएई़ँ कया की, टसड़ी अाधु से गीढी ॥॥" 
(से) पै रो कर 'शिसक 'सिलक कर कहता मे करणा कहानी 
बुम भोकत फकिप्त करती भागी बने बानी ॥| 
* जात प्रताद 
२० फैन माहा फेंकी के अजकाणा का वाएोीप » जो अवध उपाध्याय बारात 
कवाया गया था । बिल, आाभाग कुक में मी अपनाया « ६ ऐैकग ) 


है> हिन्दी सा स्त्यथि को हविहास - बाभाव रागपत्ड जुबह, गागरी श्रवण 
गा. काडी | 
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या मनौविक्ाए के क्षाथ ही "कविता क्या है * के पायी त्राचार्य झुक्ठ द्िवियी 

जो के समा में न ब्रानि " का आरोप तो नहीं छगाते किन्तु अपने वैतिकतावादी 

“ मानक पर जब नवस॒ुवक कवियाँ की परख करने का अवसर आने पर उसे वे रामनौश 
तिधाठी, जी घर पाठक, मेथिही शरण गुप्त, पिया परम शरणा गुप्त की स्वल्हल्यता 
नींद. प्रवात्ि का विकास मानते है । आचार्य जुक छाथावाद को * चित्र-्मपणा 
काव्य शेद्री एवं रहस्थवादी शी" मे फक्‍विमनत कर खाने खाने से बाट कर ग्रहण 

करते 7है हे ढा9 मोहन वक्‍सथी क्रायावादी कविता को टिवेदी युग का जगसर 

बरण मानते ई तथा ढा० राम सुकप चतुर्वेदी हसे "शॉज्त का काय्यों कहते हैं । 

ढा० चतुबेदी का कहना है कि शवित का मत्र निराला को « जौर किसी सोमा 

तक बयश॒कर प्रसाद जोर सुमित्रामन्दन पन्‍्त को भी « बयाठ से मिला, पर शविलत- 
काव्य मध्यदेश अबवा हिन्दी प्रदेश के हम छायावादी कवियोँ ने रक्ा । कामायनी 
कुछतीदास , "राम की शक्ति पुत्वाँ में शक्ति जोर मानवीय चेतना का बसा 
जाख्याम है कसा गगढा काथ्य या स्वय रवोन्ड् गाय मे नहीं मिठता ।' द्वा० चतुर्वेदी 
इस स्थापना के माध्यम से ह्ायावादी ससस्‍्कार में बवाल जोर मध्यदेशीय सस्‍्कृति 
की गहुहतिका देखते है अबकि शक्ति के विधल्कण मो व्यस्त € फ्तगद ) या 
“शक्ति की करो कल्पना ( भिराठा ) का स्वर १६२५-२६ के बाद छुना गया | 

* हायाबाद का जापम्मिक स्वर " फ्रतम रश्मि ( पन्त ), सोती सेफ लिके 

( गिराठ़ा )| दही की कही ( पिराढा ), जारी वहूणात की झान्त कह्ार 

( प्रताय) तथा मिश्ञा की थो देता राकेश  ( गीहशार « मशहादेवी ) में सुकार 
उसकी परीकपत करसा अधिक समीक्षीन है क्योकि झुक मी ने ताइझल्‍्कारना € प्रताद), 
यत्कव ग॒धि ( पन्‍त ), नीहाए-ररिंस ( महादेवी ) वपरा-गी लिका कृतियाँ को 
वेशकर भो बारणा क्राथावाव के सम्बन्ध में गगाई थी उसमें उन्होंने बरक्‍ती बरणा 

थे कोई परिवर्तन नहीं किया । आभायें झुक की दावयावादी कविता की समीक्षय 


सके: डॉ बहता मिका का आांग्रा का सोफे पाक करे सरिक अंक आादीकि सफर पके लेक उपह कोरेकत अति पड! 


१० दिम्दी हा पित्स को ह सिहात ० आाभाने प्ामचन्दर अब, वागरी प्रवाविणो 


समा 
२० हिन्दी कप चित आप सेगवमा को विकाोश ० हा6 3 आर जतुर्गैदी , १६८६, 
बुध १२६ 
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शक अक, रू 
की हा०9 नामवर पिंह ने स्वच्छन्दवावाद का प्रच्छननम समयैन कहा है । 


हिन्दी कविता के किस भी युग में नव दच्टि अथवा नयी 
उद्मावना' का लटस्थ मुल्याकन अआपरम्म में न होकर ततु शुगोन काव्य के परवतों 
सरणा में हुआ है । आधाये नन्‍द दुलार वाजपेयी ' प्रयोगवार्द' के साथ अजैय के 
पविशेधो' रूप में अपि किन्तु गयी कृचिता के उत्तरक्ती चरण में उनकी दज्ट गदल 
बुको थो जब उन्होंने मुकित बोध के काय्य में बोवन्तता और सम्मावनातं की 
फकिरण' देखो थी | क्रायावादी समीक्षा के मरवती काठ में ही डा० ऋशौन्द्र तथा 
अचार नन्‍द डुल्ारे वाजपेयी के मिबन्‍्ध पन्‍्तोी तथा *फ्रताद पर लिखे गये ये वो 
बाद में "हिन्दी सपहित्य बीसवी शताव्दी' जवशका फ्राड, ( वाजपेयी ) तथा 
सुमित्रागन्यम पन्‍त ( ढा० नौन्‍्ड ) गाम से पुस्तकाकार प्रयाशित हुए |  छायावाद 
मामक इस काव्य बेतमा के साथ सही न्याय जआचार्थ नन्‍्दबुछारे वाजपवी जोर 
ढा० कोन्‍्ड हो कर सके है | 





उपडाप' सरहीकाण' तथा मधक्याँ के साथ अस्पष्टता का जो आशय 
दामावाद से दिया गया उत्तकोी 'ज़िया-प्रतिक्षिया मकुटबर पाण्देव, अबार्य रामगन्च 
कुकठ+ गनन्‍्द दुलारे गाजकयो, ढा0 कोन्ड्र की समीदात कृतियोँ में बेली नह । ढा० 
झम्युमाथ सिंह की कृति हाथावाद युग तथा जीपाक पिह "देश्श की कृति ' हाथावाद 
के गए भिन्‍्हं में मी इन्हीं मास्यतावों का विववन किया गया है । ढा9 गामवर 
सिंह की कि हाथावाद ( १६४४ ) के प्रकाशन से जब तक इस कथिता के छिए 
पवाप्त छुहुफी हुई गेशनाये प्रब्ित हो बुकी हैं । यश्ञपि कविता के ये उ्रतिसान 
| ढा० पिंह ' दाथावादी सस्‍्कारं तथा मकोन्ड्री दुच्टि से परहेण के तौर पर 
कहुवाइट युकतों जोआ वि मेंसा नाम केते बिलाई पढ़ते है किन्मु छायावाद" के 
६०. कविता के मंद प्रतिमाग » भामभगर छिंए। हृषृ८२: पु ३३ 
२० गयी काका « आभाये तत्यदुहारे बानी € शक ढा9 लिप कुमार भिनर ) 
३० दिन्दी सारित्ण गीसर्षी क्ाकदी » सेक २६७७, प० (००३१६ ) पकाप्य 
४ कुमिवानस्दन पन्‍श » ढक औश्ड 
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सम्बन्ध में उसको निनो दुच्चिट काफी तटस्थ है । *जहा तक पशस्थवाद,छाथावाद 
जार स्वच्छन्दता शब्दों के शव्दाथे बोर लोक प्रबालित माव का सम्बन्ध है, हम तीनों 
में नि सन्देश थोड़ा थोड़ा' प्न्तर है । रहस्यथवाद अज्ञात की जिज्ञासा हे तो दछायताद 
चित्रण को सुदमता और स्वस्छन्दतावाद प्राधीम रूढ्वियों से म्ुतिति की बाकाइवा । 


जापुनिक ठुग के तततीय चरण हाथावाद को स्वच्छन्दतावाद , 
_पहस्गवाद , * हालाबादों अयवा * पहठायनबादों रुप में देशना कायावादी कविता 
की किसी एक प्रवात्ति को महत्व देना है । हसी प्रकार माम या “छाया * शब्द 
के वालोक में सम्पुणी काछ सण्ह को कविता का मत्याकन समग्र दुच्टि नहीं है । 
उपयुक्त समी प्रवत्तितों के अलिपिक्त, कल्पना, साऊुये, विम्बविधान की सफछता; 
तत्धम शब्दों से युक्त कविता के एक प्रतियान- काव्य-्माणप की सफलता तथा 
*मारतेन्डुन दिविदी युवा एव प्रालिवाद- प्रयोगवाद युग के बीच एक योजक के कप 
में हायावाद का मुत्वाकम वमीच्ट हे । निश्चय ही " दायावादी ककित वौर 
कवियों | में समान रूप से किसी मत्य की खोज भी रकांगी हो सकती है । मिराला 
की फ्रातिशीज़ता और यवा्च बोच, प्रताद का मानववादी दहस, महादेवी की 
विरक्ष और कल णा की जफ़ूुति तथा पन्‍त की सौन्दर्य दण्टि जाइुनिक दुग में 
अधदितीय है । स्वस्छन्वतावादी" चेतना को केक पोमा स्टिसिज्म * की तरह 
मुश्रणाण' करने पर भी वहुसकर् देछी कोट्स और वायरन की देश काछ तथा समाब की 
सास्कृतिक दचिट मध्यदेश' की कविता में गहाँ लि सकती | छगमय १०० वर्षा” 
पते के विधा देश के एचनाकारँ की तुठना एक शताब्दी श्रीत जाने के जाव हिन्दी 
के इन कवियों की क्क्िता से काना सी एक सायह ही हो सकता है । * क्ायावाद॑ 
को भारतीय परिवेज्व में मवबाबरणा को स्वच्छन्द कल्पना, प्रकृति चित्रणा के मवीग 
दतीकों रे विम्नों के रुस में शथा सो स्थर्वपरक वीतों के अल्यथ ह शाश्वत ॥ कोण” 
रुप कागा अधिक समीधीन है । सहादेवी को नीदारव्र्शिकमीपबाक साथ्ययोत, 


ॉकिति 





० हायाबाव «० डाक गागपर हिंइ; भ्रे७ १६७६, प+ हम 
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पन्‍त को कृति 'गुन्थि, गुजमे,' पत्छवे, जतिमा, सौव्ण | प्रसव को रचना - 
असम | लहर, "करना *, "कामायनी * तथा मिराला के कृतित्व - 
गीतिका , जया , तुलसीदास *+ राम को शक्ति पुजरा " आदि को शाम 
रसकर यदि समग्र चेतना का सुल्याकम किया बाय तो कडि न बाह़ का कहि " 
से बल का सथुफ्ति मनहिं मन 7हिंये की स्थिति तक पहुचना होता है । 


” छाथावादोी में सब 'ससामपृति' "काव्याक्यूतिं तथा वनमिव्यवना 
को जो परिणति देखी जाती है उसमें प्रकृति! का एक सायोपाग चित्र दिलाई 
पढ़ता है । जाड़ुगिक काठ को राष्ट्रीयता मे साउतोथ सस्कृति के प्रति गौर्वान्वित 
दुण्टि का विकास मो है | काव्य कृतियों तथा गोतों के अतिरिक्त प्रताद की 
नाटुय कृतियों' के गीत मो कब महत्वपुर्णी नहीं $ । इस देश की 'मिट्ो बहबायु 
अमान गुस्तता' तथा परतमता के काह में इससे उत्कृष्ट सब्वेगा' का ज्य * के रूप में 
जागे नहीं हुई | हिन्दी साहित्य का यह काठ बितम प्रताव,पन्‍्त, निराला, 
महातेगी मेंस कवि दिये, आभार्य झुक्छ, अचार नन्‍्ददुलार वाजपयी, शा स्तिप्रिय 
व्िविदी, ढा० कोन्‍्ड़ के तमोक्षाक दिये; प्रेमबन्द कैंत उपस्थासक्रार सौर कहानीकार 
का उद्मव जिस युग में हुआ उस युव की "सर्वबना और 'समीषपत को निकट छाकर 
कुछ और भी "वह वितवनि और कह  बेती ममिमाजोँ का दहींने किया जा 
सकता है । 
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बााभावा कि आओ शक 
बाद ” के साथ प्रतिवाद तथा शाहोचना के साथ प्र॒त्याछोचना की 
माति क्रायावाद पर लगाये गये वापोपों का उचा देने के लिए "पन्‍्स * मे पत्छव 
को मुमिका मे हायावादों कविता की *अ्मिता' * तथा थशुररोग वचिवायता पर 
प्रकाश ढाढा । कृति को मुभिका' में इतनो विस्तुत "कवि दुष्ट प्रस्तुत करना 
समीक्षा के केज में एक नवीन कछ्लाक्ति थी | पन्‍्त जी ने बक-माछत तथा 
अवधो को कृतियाँ की पसाल्मकता तथा ड्रज के करील कर्मों स मिकक कर मुरकाये 
मन को शा'च्ति प्रदान काने वाह्ी कविता की तुहना में रीति कालीन कविता की 
ज्ञारफ़िता, हावन्माव, हैछा तथा 'विधौग की विभिन्न दशातों का वतन 
जअनुप्युवत कहां । ययपि वुज-माव्यत के स्थान पर सही जौली का काव्यन्याधत 
रुप में प्रयोग 'द्िविंदी युव मे हो अआपम्म हो हुका था किस हाथावाद की नयी 
अभि व्यजना ज्ैछो को प्राजठता का संकेत ताचार्य झुक के जापोप का प्रसिवाद था | 
हसी प्रकार अपबभार्य महावीर फ्रताव द्विवेदी में "अजकठ के कवि जौर कविता * में 
काया कहते हैं जो समफ में नहों जाता का * उत्तर निराला ने काशी 'दिल्दु पविश्व- 
पविधभा्ण मे जायोजित हिन्दी परिझ्दु की गौछ्ठी में दिया था नो अाचाये शुबठ 
को जुरा छवा था । 'हिस्दी समोक्षात मे यह सोचा टकराव 'क्रायावाबों युग में 
उत्पस्म हुआ 'बितकी परिणाति काव्य कहा' तथा अन्य 'निषन्ध में कहायावाद 
और अवार्थवबाद के हुप में देशी बाती है | * प्रथम पश्िम प्रकाशन श्ृ६ या 
“कलणा कहानी ( जादू ) यदि वाद ( धीशित ) है तो पतल्छव ' की मशमिका 
या बारा ( मिराहा ) प्रतिवाद जो एचमाकार और सर्मीदाक में “सवाद * की 
स्थिति का प्रबॉसयास गन जाती है । 


दहायागाद युव से जाप मम हुईं कुछ प्रवरत्तियाँ प्रातिवाद, प्रवोगवाद 
जप नयी कॉयिता युप में मो विभमाम रही मिले ढा० नौल्ड मे ह्ाथावावोतर शुग 
९ पलान - पमुभिजानन्दनम पन्‍्त, श्र७ २००४) घुकदै>क-छ 
२०. 'विताका ० बाभादे गन्‍्द जुलार वावफती 
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के द्ायावादी तल्व के हप में सराहा है हे दिनकर, नरेन्द्र शर्मा, सुमन, वच्सम 
तथा' बबह की गोतात्मकों कृतियाँ में क्यायावाद युग को परम्परा देखी जाती है | 

रसवन्ती' को गीतात्ण्कता' में कहोँ न कहाँ छायावादी ससरमाप हैं । उुत्र की 
अपदयय पत्र पर 'पितामह का सस्कार रोति युगीन कछावाद के रूप मे क्षायावादी 
कविता में आया था ।* पत्छव * को मृमिका में रोलि काछ को िन्‍्दा 'किंशे जाने 
पर भी क्वायाबाद से क्लका द्वाथावादीतर युग तक जाने बाल अमिव्यजना शेट्रों में 
रीति काल का प्रभाव है | 


“ कायावादोचर 'हिन्दी कविता" की 'प्रेण्णा मुथि' में छायावाद 
परवता फ्राव स्वाकार करने वाढ़े ढछा0 राम 'विछात शर्मा न जज़ैय को | चिन्ता * 
भग्न दुत हत्यह्मम पुरा तथा "इन्द्रबुनुछ' पदि हुए थे * में " नव पहस्यवाद " का 
भेखगकस क्या है । मुक्तिवोध की कविताजों घर सहादेवी के रहस्थ तौर रोमान 
का फ्ाव शुछ अटपटा ठग सकता है किन्से यह विभित सत्य है कि डा9 राम जिलास 
शर्मा ने तापसप्तकों की अपनी बात से अपने यीतों को दछाथावाद मे बोढा ! 
कुवा नारायण, नोेश मेहता, बमैंबीए सारती तथा गि'पिवा कुमार साथर की कविता 
में स्वच्छन्दतावादी चेतना, जाध्या'त्मिक बच्ट तथा गौपगीयता को कारण 
* हायावाद को उसा है नो फ्रत्यक्षत उडी " में फुटी । * फिप होता सच” 
'तिमिर में दीपक फिए कहते है" सदुक्ष बात्म स्वीकृति, नारी को मेसमिंक सुन्दरता 
का केन्द्र मागकर * कहा के कुछुम कुज बुरभित विक्रम मबन ” की उद्वायना "अपने 
हमय के हुवे. की वरतोतोस्युत्री दुष्ट हे । उर्वशी / की शुसिका मे 'दिसकर मे 
१०. क्रायाबादोता हिन्दी कविता के जुल्यांकन की समस्या » डा9 मोन्द (चमेदुग ) 


२० हिन्दी दाहित्य तौर इंदेदमा का विकास » डाक प्रवस्काप चलुवेंदी, सं 
रह०दै। पक १४२० ९१४३ । 


३० मी कविता और शह्तित्दवाब « दहाक एपम पिजात शा, स० एहकप, 
यक तन्‍नतर । 


आत्ग ंबर की कविता और हुकिनोब - देश राव विषाठों, स७ हमर ८५०१२ 
बताए तभाढ़। सेंक पेय ( हा। पागभिलाश उमा की 
बर्चही' « रागपारी सिंए पिका, १० 


यु आप 





0 | 


चतुर्गी में बमै, वध मोकात्रदि तत्वों को तुलना में "काम तत्वों को जेष्ठ सिद्ध का 
क्ायावादोतर काल में रखवन्‍्ती उर्वशी तथा वासवदता को "उचनाधर्मिता का 
जौ चित्य पिद्ध किया | 


फ्ातिवाद, प्रयोगवाद जौप नया कविता को ग्क कुम में सतकर बाप 
हूप देने वाले गीतकार अच्छ का “व्त चलता तो बन जाता कौमार्य तुम्हाएा। / गीत 
उर्वशों को मशमि पर परिकल्पित है । " क्वायावादोचर तथा' उत्तर छाथावादो मात्र 
शब्द गत परिवतैन नहीं है । उत्तर छायावादो प्राय परवती काछ की उन कृतियो 
में देखा बाता हैं जो * हाथावाद के वजुकछ है. तथा "छायाबादोचर * ह्ायावाद 
के बाद को ' द्ावाबादेतर सबेना के लिये प्युक्त होता है । पते प्रवरठित का व्यचारा 
की स्वक्तस्वता, कल्पना' सव रहस्य के विरुद्ध फ्रातिवाद का गया सौम्दये बोज 
सात गया को  गक्ातवामिव्यजगा ही नहीं अधितु माउकता, मृषमता तथा बाद 
का यृण” परित्यान है जो युगान्त (१६३ ६), युगवाणी, कुकर मुद्रा ( १६३७) ,नये 
थे आदि कृतियों में अप्तार्थ होता है । *हुछ गये छन्द के बन्च प्रास के रवतपाश 
अथवा वन अतुम्धर तगते सुन्धा' मात्र कठा विकास था सब दच्चटि ने होकर 
* हायावाबोदर' दच्टि है जितकी परिणाति प्रतिक्रिया रूप में 'कायावाद के वन्‍्तर 
से हुईं । " मत्िकोंगें कविता में पन्‍त ने पहले ही जैसे मविष्यवाणरी कर दो थी 
| उत्थााम>पतग, अन्भन्याणा, शाग>विराग । जो हपाम | ( १६३६ ) के प्रकाहन 
हारा प्रतिफ छित हुई । 





हिन्दी कॉय्ता के आड़ मिक कोड का परवर्ती-बाणा दायावादोचर 
युग के इस में पेलांकित करने की सरस्परत में * विश्व की बुनेंतता" बल बने परावजय 
का गद़ता व्यापार मेंता आज्वीवाँद जदा दाएत' मत को प्रणव तथा समन्‍्यव 
उतकाो को लमग्त विवधिमी हो बाय " साटकोश प्र्वेककन ( क्रेवॉटिक ताड़ सी ) 
हो बाता डे | अप शिक्षी् दशक स्व की स्थापना ( १६३४ ) तथा उलनउ़त” ते शिविशन 
९ आफ हल्दी कविता की मुल्य प्रवरत्तिताँ - ढा9 नोम्द्र,१६६६,१० १७ | 








७. 


(१६३ ६) मे प्रेमबन्द का "समापतित्वों आदशी के स्थान पर यथा का मेतत्व है । 
छायावाद युग भे ही उस युग के कुहासे से सुजित हेतु " मिराठा की सजनात्मक 
शक्ति सोच स्मति के बाद "“सबोह्यय को जन्म देती है "0 * कनिशाछा हज मौर 
ओवर हेड. को घौछाण्या वस्वीकृति बसास्था तथा वचिर वास का प्रायोगिक 
*प है जो क्ायावादोचा युव अश्दा तथा अपल्म सघी को परिचाथक है | 


पुत्थाकन समोक्ाग, नामकरण शव प्रतिमानो की दुष्ट से हिन्दी 
कविता के जाडुनिक काठ का उच्ताड "वादों प्रतिवाद तवा समस्यात्ो' से युजत है | 
टूटे परिवेश, बबढते प्रतिमान, 'विल्रे विम्व एव उठी हुए प्रतोकों के कापण्ण 
जाड्जनिक 'हिन्दी कविता की वाद युक्त बाप अच्येता, स्मीक्षाक, सजैक एव जाजायाँ 
के 'लिए वेधापिक टकराव का केन्द्र हे | * नयी कविता एक व्यगपक तथा' बहुच चित 
नाम है थो सम्पुक्दा दावावादोत्ता सना के लिए प्रयुगत होता हे, जितमें प्रातिवाद, 
प्रवोगवाद, नकैमवाब नयों कविता, साठोचरी कविता ( अकविता ) को सम्मिलित 
किया बाता है | 


फ्रातिवाद «| ह्ायावादाोरर कविता के धन्‍लग! ( १६३६०४३ ) तक 
की का व्य-कृतियो के अुस्थ प्रवात्ति को' फ़ातिवाद कहा बाता है | गध।, कहानी उपम्धा 
तथा' माटक में जाम वाता यधवार्थवादों हिन्दी कविता में प्रा सिक्षीकता ठता, मार्कवाव, 
द्न्दात्मक, मौधिकवाब के सप्यिहित प्रभाव रुप में देशा जाता है । टा09 नामवर 
सिंह फ्रातिज्ञीछ और फ्रातिवाद में भेद नहीं करत जबकि फ्रातिवाद एक काछ खण्ड 
की एक प्रवात्धि करों कॉिता के 'हिए स्वीकृत नाम है सथा फ्रातिशीकृता" कविता को 
सामान्य प्रवति ढा० कोम्ड फ्रातिवाद की छावावाद के गर्म से नहीं अधितु चीठ 
फााडुकर गस्चा' मास हैं तथा प्रदोगवादों का बुढ़ता माई कहते हैं । दायावादी 
कविता के फ्पनों क्र विषरतीत 'फ्रातियादो में स्ेंद्ान्तिक रुस में "नारबधवाद "* का 
अजुवतीग, 'मिर्मक, दलित, शो चित की के प्रति कलश, सहाजुप ति के उतिपिय्त 
९० मंद पे ( गिराठ़ा ) में संश्रडित कविता 


२० आडुगिक डिन्‍्दी कविता को दुल्य पवक्तित + डाक कोम्ड, सं० १६६६६, 
च७ ९७८ ॥ 





0 ते 


कर न्ति का समन देखा बाता है । "टुगान्‍्तों के पक्राशन के बाद ही पन्‍त की 
काव्य-वेतना पर मार्शवाद के गम्भीर फ्राव को ते केक्‍्ठ समीक्षार्कों ने स्वीकार 
'किया' है अपितु * पन्‍्तों न स्वय बपनी अर गम्सिक कृतियोँ कौ किशोर मन की 
माजुक कल्पना कह कर " उत्तरा' को प्रौढ़ कृति के रूप में स्थापित किया | पतन्‍्त 
निराठा तथा दिनकर के अतिप्िक्‍त ऋलियादी काव्य थारा के प्रमुख कवि रामेश्वर 
जुक्ठ *अब्छो + केंदाएनाथ ऋवाल, नागाईुंन, गजानन मावव मुकक्‍्तिबोध, रगेय राघव, 
'शिवमाल सिह सुमन जादि है । कालावधि क्री दुष्टिसे अल्पोवी होने पर भी 
हिन्दी की फ्रातिबादी काव्य-बारा युग बोवन तथा अताव गुस्तता को बौड़ते वाली 
कड़ी है । निराछा की कविता सरोज स्मृति में 'डुस ही बोवन की कथा रही क्या 
कह आज नो नहीं कही * दारा व्यक्त शोक निराशा और टूटन के साथ ही व 
नो बमुना के से कह्यार | पद फटे विवाई के, उ्ार । साथे के ठुस ज्यः पिय ते | 
बमर वि बुते से सके के इसी दोर से कामायनी की 'विडम्मना « 'हच्छा क्यों पुरी 
हो मन की * छोर को वो मानवतावादी रेसा मिछाती है उसी के जास-पास 
धमवन्द के होगी जोर सुरदास का मी जोवन पढ़ता है | 


हेसह के मौतिकवाद के विपरीत साख के इस्द्ात्मक मौतिकवाद के 
फ़ापव से "सर्वेकारा' का का वसस्तोध्य, करा स्ति, विड्रोड, समरी तथा इस की 
छा केगा का स्वागत किया बाते ढगा । * निराछा को दुच्टिट बीछा गाहु दे 
शोपी शरीर * से * टो टूक कहेंगे के करता पहताता पथ पर लाता * को देशकर 
* बह तोौड़ती पत्थर " पर टिकी रही । जात्महस्ता अऋषितत्व' की "मे तोड़ती 
पत्थर * की क्रिश और वेदना के साथ “में पिता वर्क्िबिन था * का सफ्मिद्ठित 
स्थर औब पिजित कसतणा की बरस परिणाति है । शामभारी िंह विमकर को 
रचना कुलहै।ज, परिवाधी, हुकार; में राष्ट्रीय बेतगा तथा आागुतति के साथ» 
हाथ कूद होकर भी शक्ति के कारणा तस्मास पाने वाहे कर को सवा अशास दिया 
गया है | आाकोश, पौकाअ हतिहास के वब्याय पर सावन का सदमे हवा हू 


सपंकामाो॥ सिक0 आफ नकि/फॉस 





(हम्दी हा चित्य और दोदगा का विकाश- ढा० रामस्कष भुर्वेदी ० र६८६, 
भुक रह | 


ने ऐठ मदसाती दिछ को" के त्रतिरिक्‍त शुधिच्ठिर का राज्य से विराग * कवि 

के मन में शासक का तथा सता से विरक्ति है । “समर शेष है * के साथ साथ 

“ हारे को हरिनामों का स्मरण दिनकर कौ जयैनस समकालीन कर्तियाँ से जलग 
करता है । केबाप नाथ अड़वाह को कविताओं छायावादी सस्कार से मुक्ति तथा 
बीते मर छम्बे चने " के प्रति एक नवीन साव देखा जाता है । ढा० राम विठास 
शर्मा का कयन है कि प्रा तिजील साहित्य की घापता इस सम्मेठन से परानी थी । 
* १६३० हं० में कागेस दायरा चलाये जाने वाढ़े बरास्दोलन को असफलता के बाद 
भारत के बहुत से राजनी तिक कार्यकर्ता गाधीवादी रास्ता होड़कर सुवाबोमता 
प्राप्ति के नये पाते लोनने लगे  * युग की गया. में केदार को सेसी 
कवितायें सकलित की गई हैं जिन पर “ परतत्र मारते तथा स्वतंत्रता के बाब की 
राजनीति को स्पष्ट द्वाप है । "युग की गुगा * हिन्दी साहित्य के इतिहास को 
तमम ने के लिए एक महत्वपुरणी" दत्सावैन हे । 


काथावादोतर हिन्दी कविता का दुसरा फुल बरणा  फ्रोगवाद 
के कप में जाना बाता' है | सामान्यत प्रवोगवाद का जारम्स तार सप्तक के फ़ाशन 
काह ( १६४१ हैं) से माना जाता है किन्तु 'मुक्तिवोध हा० राम वितास शर्मा 
तथा' ढा9 नासवर सिंह तने हहृ३ ई हैं? से ही प्रवीगवाद' € नया कविता ) का 
वापग्य माना है । तार सप्सको में आने बाड़े * अजय मुव्तिवोध मारत मृणणा 
अगुबाहु, मेमिवन्द बेन, फ़ाकर मात्दे * , गिरना कुमार साथर, शाम जिहास 
जमा, शमसेर, तरिनातायण व्यक्त, पधुवीर सहाय, चर्मवीप्र मारती, नोश मेहता, 
मदन बाशत्स्‍्थाथन, तवेश्वर के अतिरिक्त सागाडुंन, वीहैन्‍्कर कुसार मैन आदि पचना- 
कारों को * क़्रोगवाद से जोड़ा बाता है | इस इसनाकारं की कविता की अलग 
पहबाम अत्माधर्ण , मानसिक अजा म्ति, भरन सीमा तक पेमपर्क निराश होकर 
शोौजमा, अति बाय तथा कुण्हा, निराशा के कारण बनती है । नाग डुग, केदार, 


अधिमनल पदक मिल के शक कलि कक :ल//4 | आज पक की 08 


है तिज्ञीक़ का व्यथारा और केवारनाव अगुवाक् (स७ रामजिहास शर्मा ) 
कल $$ हक #॥.. ग्रहकाएा शृटृट्ई, पु० स७ २६ 


३० आल्ग इंपर्ण' को कॉका और अधितनोज - शशरान त्रिषाडी, संक हण्प, 
यक सस्‍ूस | 








मुजितबनोध की कविताजी का जलि- यवाचैवादी वह नोंव है जिस पर फ्राेयवाद 

के आत्म सपओआ का परराने सण्डहरसुमा महल का दोवाढ सड्ो है । इस बदोवाल की 
टूटा छत, फ़ुटे फस्तर, बन्द दरवाजे पर पेशो' को आतठो आवाज के बाढ़ मो 
 बुहम प्रवक्षार्सां का दिखाई ने पढ़ना रचनाकार को सन स्थिति की विध्यम अजाच्ति 
तथा असम निराशा को सूचना है । उज्नेय ने इस घारा में "कुण्ठा" को जोड़कर 
_'विन्ता , मरनहुते , हन्द्रपूतआ पोदे हुए थे * , "हरी घास पर धाणा मर 
हत्य्मु पर्वां जादि कृतियाँ का फ्रयन किया कै । जिस प्रकाए 'दिवेदो युग पर 
महावीर फ्राद द्विवेदी अथवा मारतेन्दु युग पर मारतेन्दु का व्यज्तित्व कराया रहा 
उसी प्रकार प्रयोगवाव तथा नयी कविता के " शहाका पृरूण" अज्ेय का वाज्ल्ल्य 
भो सर्वाकि फ्रावशाही किन्तु उतना ही विवादास्पद है । "ताप सप्तको के 
अतिरिक्त दुसरे तीसरे, चौथे सप्तक को सष्ठमुभि भे सघर्ण कम किन्तु क्ता भे 
आत्मवादी दहीनें की कहाँ 'किएऐ। देखो जाती हैं । 


“ककया की सम्पादकीय बोजमा में 'तारसप्तक के लतिविवत  शसलाा 
सप्तक, तोता सप्तक, बौधा सप्तक के प्रकाशित होने से युगीन कवियों को रुक मंच 
'भिछा 'फ्रिन्तु जसमप में ही " तब के जौचि सत्य सत्ववोध हो गये । कविता का एक 
मुकम्पह कप साममे आया तथा समीक्षकों की उदासीनता के कारण एचनाकाजं ने 
ही तमीक्षाक का कारये करना जारम्स किया । स्ोपियों पर श्डूप" जात्म हत्या के 
विछद्ध, कुछ कवितायें, कुछ जोर कक्तिर + जात्मवथी, अवथाधुग, कनुप्रिया, 
*मोठने दो चीड़े को |, उत्सवा, वनपाली घुमो आदि कृतियों प्रधोगवादी कविता 
का प्रतिनिधित्व करती है । अक्म-वहय पा्हों के अन्वैध्धी हल रचनाकारों से इतनी 
अधिक पाई सिमित की जि सटकाव के अतिरिक्त विन लि, विहम्बमनता, नराश्य, 
असहाय ककाप्रारमकता। सश्वक वितष्णाए सम कुड् विधयान है । हा० झम्मुनाथ सिह 
भे प्रयोग वाव और तथी कविता के अस्तित्य को पृथक पक स्वीकार करते कु कहा 
है कि प्रवाक्षत अन्तर के कारण ( २६४३०४३ 3 के बीच की कविता ग्रवोगवाद तथा 
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१६४४ हैं० के बाद को प्रकाशित कव्तितरो को * नयों कविता कहना चाहिए | 

नया हिन्दों काव्य के ठेखक मो प्रयोगवाद लए सथी कविता को पथक रुप में 
स्वोकार किया है ।  प्रधोगवादियों का प्रवोग राहों के अन्‍्वेध्यण्य के साथ साथ 
नहें शिल्प विधि तथा नवीन अभिव्यमना प्रण्याली को अपर विकसित हुआ है । 

“ कायाबाद की तरह प्रवोगवाद मी विवादों का केन्द्र एृहा है । जिस प्रकार 
प्रसाव-पन्‍्त तथा' जबठ जी को वेबाडिक टकराहट में " हाथावाद को सबक बनाया 
है उसी प्रकार जाचाय नन्‍्ददुलरे वाजपेयी छाए प्रयोगवाद के विरोध ने अनाव तथा 
वुटियों के होते हुए मी इस युग को समीक्षात के देंवज में प्रस्तुत किया है । तार 
सप्तक अथवा प्रयोगवादी कविता का जअापरम्म होने के तोन वर्धा बाद ( १६४६ ) 
शमशेर बहादुर की समीक्षा) निकहो थी । हससे पुव यह नाम एक गोष्ठी में सुना 
गया था नो न प्रयोग के क्ये से मुक्त था । 


प्रधोगवाद का समान चमाँ अधवा परक्‍तोी क्यों कवितावाद है | 

प्रयोगवादा नाम ते जाने तये रचनाकाए अपने को मयीं कविता वादों कहते है तथा 
* जय कॉविता' के प्रकाशक जोर सम्पादक अपने को * प्योगवादी कहते हैं । प्रवोगवाद 
के उत्ताकर्ती चरण में अजय के मेतत्व से पथक होका कुछ कवि " थीं कविता आल्दोलन 
से जुड़ गये बिन्होंनि नबी कविता के व्यापक कैतृकस घर सम्मुर्ण' छावावादोतर काव्य 
सबैगा को गृहणा करसे का साहस किया है । विरोध - इतना कि एक दुसरे के कुत 
तक ते विरो्ग जोर एकता हैसो कि तार सप्तकः में चार साम्यवादी रचनाकारों 
के अतिरिक्त ३ नेर कम्युनिष्ट मी हैं । यह तथुव थी उतना ही बौकाने वाढ़ा है 
कि इन सनी कॉकियों में पाजनी तिक बह की तरह गढ़ बोढ तथा अपुत थे एकता वेही 
बाती है । तीकभार बार ७, 0 कवियों का न्यू सिग्मेसी या न्यू टाइटों 
की 'हमिग्ते, ईजाकुंड। जादि के समात है तथा' खातों कवियों का एक साथ होना 
० प्रवोगवाद और गयी कविता - ढा9 शम्ुनाथ सिह 
२० गंदी कॉगिशा और अध्यित्ववाद « डा ० एाम विकास सवा १६फः,ब+ शक 

€ रहृह१ की रैडियों वोच्छी « पस्‍्त, सस्ती अर क्याँ।अशेय अर आकुमग 
३० माफिया और ऋातिहीह ता कित्थि " में ढाक पाग फिास जनों का मिपम्क- 

मो कॉगिंदा | 
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_ बाई चान्स या " पर बान्धो नहों अपितु बहुत सौच विधार कर किया गया 
सहयोग के बाधार पर प्रकाशन है । एक छम्बो अवधि तक तार सप्तक की पाण्डु- 
हिपि का अप्रकाशित पढ़ा रहना या गायब हो जाना पुन खोज कर उसका प्रकाशन 
कर्मी योजना ठेशक सघ में तथा' किन्हो तथूथाँ के अनुमार "तारसप्तकों की यौचना 

_ माछवा" के कवियों द्वारा बनी हो, रेसी सचनावै हैं जो "सात कवियों " के टक 
साथ प्रकाशित होने को बाहबास नहीं कहतो है । 


_ नयी कविता नामकरण्ण का जय उज्लेय को है जिन्होंने जाकाशवाणी 
कठकला से नयी कविता पर १६४६ में एक वा्चा प्राप्त को थी किन्तु बाद मे 
हसी नाम से डढा9 कादीश गुप्त में प्रयाग के कवियों के सहयोग से अपनी जलग राह 
बनाने का प्रयास किया । " माव के पाव *, "हिस विरहों के अतिरियत "युरम " 
हनकी स्वतत्र कुतिया है । " नयी कविता के अठ वको दारा हल्डोने कक्ति को 
शैसे विवाद से नोड़ दिया कि वज्ेयों के जा तु जा" । मेरे पेरों को छाष-छाप 
पर । रखता अपनी हाथ की | प्रतिक्षिता, असमय में हो अस्त हो गये * हुप में 
पुमी यहँ । 'अन्तत्िरोध था वन्तंघण * से ऊपर उठका ज्वनगाकारो के खुल्कम 
सुल्ठा समर "युटवन्दी का इससे प्रमुत कौह उदादरणा' नहीं हो सकता । 'वित 
अजय भे प्रभोगवाद « नयी कविता को राह निर्मित की उन्हों के जनुवायी 
“बढ़ा निद्ध क्यों पह फेकायें या सतमंत हो तस्त हो से " तसपनी ही जिजासा 
के सम्झुत निरर्म | केसोी टिप्पणियां दिली । शौभानी सकेदना मी रुवण्छन्दतावार्द 
सस्काए के रुप से इस सुग को ऋूणिता में है । माकौयादी ग्रेतमा से बढ़कर अनास्था' 
धुटन और उमास की समेदना तक फेसी हुईं ह्ायावादोच्र कविता के विभिन्‍न 
अधयाभम $ै | 


वाकोच्य कक्ता' के जुप को क्रायावादोता'ँ कहना सी क्रायाबाद 
युग के गाव की कॉविता के सबी प्र हर्षों' का प्रतिनिधित्व है जिनसे कि "बादल 
मावदिता * के चिन्ह विवनान है । 





क्ायावादौला हिन्दो कविता हपर उसका प्रतिमानोकाणा 


जाके जाहंए भक्त ११ क जाए) सागा आड़ मेड य4क का जाल गांनाम बा अवसर महाव' भोकुक अत जद यान आजा चमक: काट जया॥ भवाकः जोक ग्क गदर बंद हद "्याक शदाक जान पक धर! श्रदा प्र जहा बह नमक ऑन अक 


अंदर वकक जबेग अाए साहाः आफ आवक हक +ाा० मंदिदे मजा! धनी; भा उकुफ अताएा। कक जाई अगर मात का जवाक अत जात! आए गाए हक? आक अत शक आबाक धापक कि 


मल्यपकन समीक्षणत मामकरणा' तथा प्रतिमानीकरण' को दृष्टि से 
हिन्दी कविता का वाछुनिक काह वाद प्रतिवाद टकराव रव समस्यारजोँ का काछ 
है । टूटते परिवेश बदलते मानक बिलरे विम्ब एव उछमे प्रतीकों के कारणा हिन्‍्दों 
कविता का समकालीन युग अध्यताओों समीक्षा्कों, अन्धन्धाताजों' शव आजायाँ के 
लिए समस्याजों का युग है । हत तेवाएिक संघ में सबैकों एव कत्तिकारों को भी 
मानैदारी पड़ी है । तमकालोन रब्नाकार्ों, कवियों रव वादगत सबैनसा से जुड़े 
हुए सममीक्षकों का यह दावा कि * जितनी समस्यायें जाज के जीवन में है उतनी हतौर 
पहले कपी नहीँ थी " तथा' उपकृाल्थियों के सम्बन्ध में उनका यह आअहसा कि 'समकाठो 
हिन्दी कविता गधे मासब-्दीवन के अक्रष संय शुल्यों की प्रतिष्ठा करती है | 
समीक्ष्य स्ैना' के लिए वाबायोँ जोर स्मीक्षकों का यह वाप्रोप कि ताज की हिन्दी 
कविता सभी शास्तीथ मान मुल्वोँ शव ब्रतिमानों का अलिकुृमणा कर पी हे । यह 
अारोध मो 'कि अपनी सम्धुण परम्परा, सस्कृति तथा एतदेशीयता का परित्यान 
कर आज की हिन्दी कविता विदेशी फ्याव से शुक्‍्त है | काण्यवाद निराशा,कुण्ठा 
वास्मतधंदा। एव उ काई के साथ-साथ समकालीन कविता तस्तित्ववाव तथा रूप 
रब कहावाद नें उकम्छ गहँ है | 


सथु मागव की व्यवा कया को संबोर हुए हायावादोत्तर हिन्दी 
कविता वेरिवकल्दु किट सम्पल्ग होने के काएण' पृणत, प्राध्गिक एव च्रीवन्स है । 
'विविव वाद शत मेबा पक संधरी के सतति7 रिक्त रचगा का जात्मावर्णी मुग का स्तर 
बन कर अब की सबेना में इतना अुशर हो झुका है कि जबाब की कविता से तचिक 
कवि बोढ़न कवा है जो गम्मीरता के विषरीत है । हेसे तुग की प्चमातों का प्रत्ति, 
मानीकाणा का यान्यवैना के हमस्यागुस्त होगे के और भी समस्यायस्त है | 


वाद-वा दिता हवे प्रतियानों की दन्टि से श्रथदा तथा काथरता' सदेग 
से साित्यन्हास्त का अंग पही है । जब से तबेगा अपपम्ण हुई है तभ मे उतहको 
अपह्यादग दक्णा रते वरीक्ारा वी सारम्य जुता है । याहे मारतीय काव्यन्यास्त 
का ज्राचीग धुत हो बबया रोग रवे बूनाव से आारम्ग हुता बादयारय तोन्चर्वश्ञारत 
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चाहे विक्टोपियन एड के नाटकी के साथ माछाँ, शेक्मपियर को नाट्य कृतियाँ को 
प्रभावका पिता की समस्या हो जबवा' वहैदकर्व, शैली, कोट्स और वायरन आदि के 
रौमा नटिक शिवाहवठ को प्राप्तगिकता, सदेव प्रतिमामात समस्याय रही है । हिन्दी 
कविता के घुवे मध्यकाठ में तत्यी, सर, जायसी, कबीर को स्चना हलनो प्रौढ्ध थी 
कि का व्य-सबैना" और समीक्षात आहोचना एव फ्र्यालोबता के छिए पतक प्रयास 
नहीं हुआ । परन्तु उच्ता मध्य काल में हो " कविताडी के अतिरिक्त "छोग है छागि 
कवित बनाक्त बोहि तो मेरे कवित बनावत जप कथन सुन बाते है । मृञथ्म बिन ने 
पिराजह कव्ति बनिता मित्ते या ज्योन्ज्यों निहरियि मैर हुये मेनसि स्‍्थॉ त्यो 
तेरी निकरे हु लिकाई " तथा' वह जितवनि तौर कक्ू जे हि बस होत सुनान * केसे 
उकक्‍क्तियवा तो कविता भे उचा मध्यकाऊ में लाथी थी । इसी युग में सबेकों का एक 
का ऐसा मी जुआ जिसने सस्कृत का व्य-शास्त्र' से प्रतिमान उधार केकर अपनी 
पविद्धता रव प्रतिमा की जाड़ में एवा रीति-शास्त्र निर्मित करता हा को 
*अयनाय॑त्वं की पहुद था कमि लिए का सावन बना । रीतिकाह़ में 

* नाथिका मेंदं' हाव माव हेहा टव सा ल्विक मावाज्मावों को हेसी कविताय मी 
पी गही वो * पढ़े केसव को कविताई ये कठिन काव्य के ज्रैतों' को उपाधि का 
कारण बनी । 


हिन्दी कविता के आधुनिक युग में प्रवेश करते हो जितनी तत्पाता 
से समाजोत्थान राष्ट्र मवित तथा मवजासरणां से सुक्त कवितायें पी गईं उतनी ही 
तल्परता से अपनी स्म्पतते परम्पाया के मल्यवकतम का भी सिठसिंठा अरम्म हुवा | 
अाधुनिक काठ को गय काठ नाम देने का एक काएणा' यह मी हो सकता है कि 
नधात्यक कृतियाँ में डी तक़-पितर्क विवार टथ अभिव्यलतित की स्वतत्रता अधिक होती 
है । कहानी, उपन्यास नाटक, स्िस्थ तादि विवाओों के आरम्भ तथा उत्प्रेरण 
में तथा हिन्यी समीकाय के विकास में आर म्मिक प्र-परत्रिकाजं की महत्यधुपी' मृमिका 
रहो है । वाराणादों, प्रयाग, कासपुर, वागरा, ततमऊ' अपयि हिन्दी प्रदेश के 
जवुत कार मे निककम वाही पत-पत्षिकातों मे साडुमिक काठ के  मकदाभरणा " को 
बताये करने के अतिरिका हिन्दी तमाडोगगा को मी गम्य दिया | 'दिन्दी शरदीभ, 
का विकान हुमा, द्राभ्मण, उन्नत सारेण्ह, भारतेन्दु मेदलीग, हस्कु, सरकस्यती बाकत्त 









५ 0 


कादम्बिनों के अतिरिक्त भी शापदा, कल्पना , विशाह् मारत * हस जादि 
पत्र-पत्रिकाज के साध्यम से आधुनिक युग को यह विधा पसमालोचना से समीक्षा 

जोर फिर सोच सीध जालोचना" प्रत्याकोबना होती गई । मिक्न्चु प० महावीर 
प्रताव 'दिवेदी, चौधरी बदरी नाशायण "प्रेकसनों , मापतेन्डु हरिश्चिन्द्र, बालयुकुन्द 
गुष्त एव पक पदमसिह शर्मा वपरदि लेखकों भी हिन्दी समोह्याती को बन्‍्य दिया तथा 
पत्र-पत्रिकाजों में आरम्म को गई परिवचयात्मक 'टिप्यीणियोँ से समाठोबना की 
सम्मावनाये जोर मी तोक़तर हुईं । इसी युग में "बब्नन्मात्या' बनाम सड़ी बोली * 
का' आन्दोठगम लेखन एव कविता में आरस्म हुआ तो समोक्षान्‍न्देवत्र मे  हुद्धमाणाय 
तथा कवि और कविता " की समस्या पर छेख दिखे गये । हिन्दी समीक्षा के 
इस अरज्मिक काल में ही बाभाये महावीर फ्राद दितवेदी मे "सरस्वती पत्रिका 

( १६०६) के माध्यम से 'हिल्दी कविता और उसकी साझा कौ ही मुख्य समस्या 
बनाकर गोतिकाहोस संस्कारों से उस युग को कविता को मुजिति दिछाहई । यच 
और पथ " केयर छिले या बड़े जाने के कारण उछम नहीं किन्तु दोनों को माणा 
एक होने यर भी * कविता में कुछ जोर. की साथ हिन्दी कविता की समीक्षात का 
मी मय बायुरण है नो वाभान॑ दिकेदी दापाा कराया गया | 





इसी युत के एक प्रति“ निधि उेखक अआभार्थ एम बन्‍्ड जुबकठ की सेना 
बुर काछ का प्रतिनिधित्व करती है । मा था मनोंविक्षार, अदा और मकित, 
घणा, क्रोध, जादि विदर्यों पर मिवन्य ठिलने के अछावा * हिन्दी साहित्य का 
हतिहास' के माध्यम से सम्पर्ण” हिन्दी साहिल्य को समफा और पैठ . के अतिरिक्त 
जब रामबन्द्र जुकक् में एक प्रतिमा सस्यन्ग समोषप्ध एव हसन सथ्येता को दचिट 
थी नो 'तुलशीवाशों सुरदातों दायती गन्यायहों की मजिका तथा मगर गीत 
सार की मुभिका में प्रकट होती है । इन्हों दिनों साहित्य के हलिहास में 
अाधार्य जुकह बारा द्ायावाद सभ्वन्धों विवारों को प्रकाशन किया सथा कौर 
हावावाद, एश्स्यवाद, स्वण्हम्यतानाद, महुक्रोंय तथा जुमठा के सतति रिक्ल विज्ञोर 
मत की अप रिनिक्स दुच्टि के अपरोग के साथ हो महावीर क्ाद टदिवेदी जुकुटवार पार्क 
वयो व्य। सिंह उनाध्याय, हरि औय, अवब उना्यक + झा ग्तितिन फििगी, ढा४ 
श्यास्शु स्वर वाह अपदि सर्वीषाषकों भे हायाबादी कविता के गॉरफिल मे 








ड। 


वास्तविक समीक्षा का समारउम्भ किया । हन वआारशोधों का उच्तर देने के छिए 

_पन्‍्त मे पत्वव की विस्तत मुमिका ठिखकर अपने दष्टिकोण्य से अध्येताजं को 

जकात कराना चाहा तो "प्रसाद * ने का व्यन्कक्ा तथा अन्य निबध के साध्यम 

से हाथावादो को "हाथा" का स्पष्टीकरण दिया | निराढठा जौर महादेवी ने 
भी भुमिकाजों और ठेखों दारा युनोन यज्ञ में अपनी काहुति दी । हसो अवधि मे 

घ० अुकुटघर पाण्डेय ने ( १६२० है० )+ जी शारदा पत्रिका में 'क्ायावादो को 
वास्तविक समीकातर तौर पहचान के लिए निवन्ध छिला । छायावादी कवथिता' मे 
स्वच्छन्द्तावाद, रह्स्यवाद, प्रकृति चभित्रणा, प्रतीक योजना आदि का तटस्थ मृत्याकन 
कर जो पाण्डेय ने प्रतिमानोकरणा की दिशा में महत्वपुतती” कार्य किया | कायावादी 
कविता के लिए उपधित नाम, विदेशों अजजुकाणा का वारोीप सथा' किशोर मन की 
माउक कल्पना के जतिरिकत मास्क सौल्दर्य दष्टि सम्बन्धी जो जारोघ वाचाये राम- 
बन्द अकह भ छातया था उतको परिणति वादों के रूप में समीदात से चलकर सबैना 
मे जाई | कविता को अनुवति, संवेदना एव जभिव्यनमा से सम्वन्चित जाचारय जुम्ठ 
की उक्त टिप्यण्णी सौन्दर्यदाष्टि तथा मेतिकता का वाठह छिंव हे । इसी परम्परा 
में जगतर स्वच्छन्दतावादी समोक्षक बाजार नन्‍द दुह्ार वाजपेयी, रहा० नोन्‍्ड, 
शान्तिप्रिय दिंवेदी तथा गना प्रताद गाण्हेय भ जो तमोषपतय छिली उनसे काबायादी 
कविता के सम्बन्ध में कृति के गम से सोने गये ब्रतियाों का उदुपव हुजा जिसका 
विकास परवतों समीक्षाय में केला बाता हे । 


अब तक विकसित हिन्दी समीक्षता में तीन उपयारायंँ सामने जाई | 
(१) समलामयथिक सा हित्थ की स्मीक्षात+ (२) शास्त्रीथ समीक्षा, (३) तुछनार्मक् 
समीक्षा के 'हिए सुवेकर्ती मज्त काकू रवे ही तिकाह के सबसे को समीक्षा । जाभारय॑ 
हुक ने हमहासयिक कविता-द्ायावाद तथा मातिेन्द रन मेचितीशरणा' भुष्स की 
कविताओं की क्रमीकात्र करते के लतिपिक्त केदा स्तिक समीक्षय की दिज्ञा में " कविता 
क्या है, काय्य में कोक मंगक की साथनावत्था' " ,  साधाएीकाण और व्यतित 
पचितुववाद तथा शत्य शॉक्तियोँ हे सम्यन्यित स्थावहारिक सबीक्षात का थी मानवी 
आरणा' किया । समतहाभधिक कविता के तसिप्िकत तुहभात्यक्ष समीकात के लिए कफोड़ी 
किदेशों उर्वता, संहकु की रचनाजों सपा मुछती, हुए, कलीरक आांगदी रहे री विका 
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के आचार्य केशव, बिहारी, घनानन्द, देव, पदुमाकर को स्नातों पर मी दण्टिपात 
किया गया । 


कायावाद युग हिन्दी सपरहित्य का झुक्ठों प्रेम न्द प्रलाद युग | कहा 
जाता है जिसमें समीक्षा के छिए वाभाय जुक्छ का प्रतिमानीकरणा तथा कहानी, 
उपन्यात्त के लिये प्रेममन्द स्व नाटक के छिए प्रताद के सबन को युग का प्रतिनिधि 
माना बाता है । 


हिन्दी समोक्षातर को इसी परम्परा को ह्वायावादों के पे रव बाद 
के काठ सण्ड में विमकक्‍त करके देखने को आवश्यकता का अनुभव करते हुए हा०9 नौन्‍्द 
मे "हावावादोदर हिन्दी कविता के शुत्याकस की समस्या पर एक सिलन्थध दिला 
था । हसी के बाद फ्रातिवाद, प्रयोगबाद, तथी कविता एवं नक्रेंग की प्रषधवादी 
कविता के सबने के बाद " किसिम किसिम को कविता क्री अलग कछय राश्ौ को 
लोग वारपम्म हुईं । फ़ातिशोद् ठेलक सम की स्थापना ( १६३६ ), युवा न्त का 
प्रकाशन ( १६३६ ) तथा कविता के देतज में वयाचवाद का उदय ह्रायावादोचर युग 
को हिन्दी कविता की सीमा का जारम्म है विस वाहतजिक जाछु मिकता * के 
विकास को दितीय अरणा कहाँ ना सकता है । द्ायावादी हिन्दी समीक्षात के 
साथ ही उपाय, विरोध, जारशोष रव अल्वीकृति की प्रति मी प्रतिमानीकाण 
का आधार बनी लिधका उचतोत्तर विकात फ़ालतिवाद को प्रा लिशीकता, प्रवोगवाद 
की प्रयोग बमिता तथा नयों कविता की गवता के रूप में होता गथा । कॉँक्ता को 
अकाविता "त-सकक्तियँ तथा समानान्ता कथिता, प्रति कविता के हुय में रुवीकार 
करत का जादुह क्वायावादोचर स्ीक्षाओँ की हेसी पहचान है जिसके सहारे अस्वीकलि, 
कुठा' निराशा, जआात्फोधम, परम्परा का विद्रोह रवे अम्तदेस्द के अति+्वत गयात्मक 
रुप टेड़े जाड़े लिरंह विर्ाव चिन्ह, उल्हें द्वार संध अषाय'र तथा जये की क्रय मेह प्रति- 
मानों का उपृपन अधिता' को समीकात के हिए हाता गया | 


वाद | "शाह था बैग से गृहका को गह अभिया से शुका 
काँकता के गामकाणा के स्राथ ही स्वीकृति, उस्वीकृति, कुषण अत्माका 
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स्वच्छुन्दतावाद, यवा्थवाद, आदर्शवाद, अति यथाथवाद, मानववाद, मानवता 

वाद के जतिरिकत रूप एव कछावाद, समाजवाद अगादि के समन्‍्वध से नये साहित्य 

के सौन्दर्य शास्त्र जे जाने का नो उपकम प्रवोगवाद रव नयों कविता के काल में 

हुतवआ उसमे फ्रातियाद एव मार््तवादो की सर्व प्रपुत मुसिका है । मय जोवन 

पृत्यों के लन्क़प सबैना का मल्याकन प्रतिमानीकरणा की प्रतुस पण्ठ-मृमि है लियमे 
नयी >समीकात के रुप मे स्थान बसाथा है | 


जिस प्रकार  प्रयोगवादी को प्रतिमरमीकाणा की दिशा में उदय 
सवतत्रता के बाद माना जाता है उसी प्रकार छायथावादोचर हिन्दी कविता को 
समीक्षय के लिए "प्रतिमानों' का प्रश्न सी * तीसरे सम्सको तथा प्रयाग को नयी 
कविता के प्रकाशन ( १६५३ ) के साथ ही उठाया जाने झूम । इसी अवधि में 
कदणमीका न्‍्त बना की " नयी कविता के प्रतिमान "( ह६४५७ ) का प्रकाशन हुवा 
तथा मी कविता" के या थर ठेलकों रव प्रयमाकारोँ को " परिचयाँ " गोण्ठी 
हे * मी कविता के प्रतियागों क्यवां कविता के मंध प्रतिमान विव्वय पर सुछी बहस 
हुईं । प्रौक वो ढी७० एस साही का ऊम्जा निपन्‍्ध यु मानव के बहाने हिन्दी 
कविता पर हटके अहल्य के प्रकाहन ( १६६६ ) साथ ही "नयी कविता का सवादी 
स्वर विवादी हो गया | जी गगिश्वाह्ाहठ, प्रमेशनन्द श्ोद, विनय देव नारायण 
साही, हा० शम्युनाथ सिह वादयि समीक्षकों मे नम प्रशिवाने॑ आयवा' सी कविता 
के प्रतिमाग ' , घुरमे निकण (€ कृष्मोकान्त वर्मा )+ तथा' कविता के सधे 
प्रतिमामन " ( सामवर सिंह ) प्रस्तकाक्ार इपी और यह जवाधि "साठोचरी काॉयिता" 
का समय है | 








इग कुृतियाँ टगे कृतिसारों के माध्यम से जाठढोबनगा का सकट बौर 
की मंभ्मीर होता भहा गया । अड्ैय बारा ताप सप्तक्' को मभिका, प्रतीक 
( पत्रिका ) का प्रराौद़्ाण विश्व सपरती क्वाट्की में उनके दारा लिशे गये मिषन्धों 
( १६३७ ) निराक्ा की परम्यरा के देह" हो बाने की घोच्यणाा | मे भाव 
के हुय में महा ही हिन्दी समीक्षा में अकुरणा की उन प्राप्त की भी । बीत ढौ७ 
क्ह्ड शक कल विवार फ कओ जेगगा -। : ह आ ऊना है. + हा है? शिह मैं ३ आई, 





हु 


“काव्यन्समोक्षात के लिए समान का रूप घाएणा कर लिया । "फ्रातिवादों रव 

* प्रवोगवादी के अपर म्मिक काछ में दोनों थारातों में कोह टकराव नहीं था | 
ताप सच्तकों के प्रकाशन काठ तक प्रातिवादी उचनाकाए हो प्रवोगवादी लैंग में 
सम्मिलित हुए थे किन्तु जब प्रयोगवादी कविता पर समीक्षाओं द्वारा प्रहार होने 
लगा तो क्यों कॉक्तितों नामक कय वाद को घोष्यणाय करते के साथ हो अजय के 
फणएंड के नोते चलन वाह़े प्रभाकारोँ तथा समीक्षकों ने पत्रिका प्रकाशन के साथ 
ही अजय पर भी उसमय में ही वस्स हो गये * का पराम्फलेट जिपका दिया | 
हसी अवधि में अशोक वाजपथी का समिनन्‍्थ बढ़ा गिद्ध पत्र फेछाये* लेस माता 
का प्रकाशन के साथ "निराह्ाँ के लिए जो सदुमाव | नयी कविता के शलाका 
अत में किया था उससे भी नया व्यवहार, नप समीक्षक ने उज्लिय के प्रति प्रदर्शित 
किया । 


कायावादोत्तर काह को बहुआथामी काव्य सबेना तथा तमीक्षय' 
बीसनी शता व्दी के इठंव दज्धक तक  विम्बन्पुरतिधिम्ब " वान-प्रतिमाम डइय मे 
समानान्तर बहने ठगी । 'मुक्तिगौज को सबेंगा का एक युग ( इश४३० शहद? ) 
बीत जाने, तार सच्सक के दुतोंर संस्काणा के प्रकाशन तथा तार सप्तक के तोन बार 
प्रकाशन के साथ ही  नधी' कविता दाम से स्वीकृत तथा * फ़ाति-प्रयोग गयी 
कवितावाद के रुप में जो सुबन हुआ उसकी समीक्ाय पर “ स्यों कॉयिता को सपत्स- 
सबसल ने साहित्य का सौ नन्‍्दर्य-शासत गंध ढय की सोच का परिणाम है | 
इसी काह में हायावाद सुन के परगहैल्वाकन के अति दिकत क्रायावादी सस्कार से 
सुविति, नव म॒त्योँ की व्रतिष्ठा रस सिद्वान्त पिद्ध रस का अस्त क्राव्यन्पाथत' 
जौर सममझोत्ता, सपाट गवामी, अजुधुलि की प्रामाण्गिकता, बटितता और तनाव, 
गीतात्मकता और नाटकोयता मैंशे प्रतिमा. मंदी शमीशयत के माध्यम से शामगे 
जाये । गयी कव्ता और अस्तित्ववाद मा्तबादी दष्टि का समाजवाद की औौर 
अुड़गा' तथा इतिहास की अवधि रूप में तार सभ्तक की बरस काने वाछे हा 9 राम 
'शिछासा शर्मा रे  मामभगर सिह ' के अतिररिका ढा5% जादीज मुप्त, बमैवीर मारती, 


अलग 


९० गयीं कविता और अश्तित्ववाद » हाक रामकतात शर्मा; थक १३ बैलापप 














डा? रामस्कप चतुर्वेदी अपदि के दारा परम्परा का मल्यफकन * कर्थ की छयो 
अादि विद्यय मो प्रत्तिमानोंकाण्ण की प्रक्रिया से छह गये । नयी कविता के सेमे 
में कृति को सम्मिलित करने, कृतिकार वथवा उसके कृतित्व कौ स्वोकारने, नकारने, 
बैदलठ करने वथवा  बलॉस्तो काने का जौ सिलप्तिला' चला वह जब तक उत्तोचाः 
बदुता जा रहा है । 


बाद * एव जाघुनिकता के अन्योन्‍्याजित सम्बन्ध « जटूट यठ बोड़ 
का यो परिण्णाम प्रयोगवाद तथा नयी कव्ति के काठ में " नव छण्टि यथा 
“ घग'तिशीजता' के छृदुम नाम से सामने वाया उससे परिस्थितियाँ का दषाव, 
पता बरता तथा न मल्यों की प्रतिष्ठा की जाड़ में ' कविता के नये प्रतिमाने 
या नयी कविता के प्रतिसानों की अभिवायता पर बह दिया गया | परमभ्यपाता 
को स्वीकार के नाम वर फ्रातिवाद, प्रयोगगवाद तथा नयी कविता को * नी 
कथिता" कहना किन्तु “एक दुसोर के कुते से विरोध का सीथा प्रभाव फ्रैं। तिवादी 
एवं प्रयोगवादी कवियों के बीच टकराव के रुप में देशा' गया | * नवतरों की 
आपायायी में क्ययावादी प्रवत्ति से श्रोथा टकराव तथा एसक छनन्‍्द, अककार॥ 
अप्स्तुत विधान दी नहाँ सम्मणी काया शास्ज को मान्यताओं को मकारना हक 
सम्भीर परिस्विति है जिसके कारणा नया सींन्‍्दर्य शास्त्रों था नयी समीक्षत" के 
प्रतियान स्थप्रधित होने ढगे हैं । साहित्य शरीर की इस अभिवद्धि से ठेलक का 
मानसिक जाकाश जौर जुठा और उसके 'दितिब दर दुर तक फेडे , साहित्य के 
अस्वादन, परीक्षाण्य और मल्याकन के लिए उद़े मंध साधन और ग्रतिदाम चिंठे 
अपर उनका शरीर रचना पर यहरा प्रमाव यढ़ा | 


कक कक 


ऑशकरकाक अशकतओ! पकततहिकि पेशर नाश बदल शक सका कात आ। सत-गकित संग्र।।धकसआस! यश उकी आता पैकक साहा 
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का जय का सृजन, जास्वादन, अर्थग्रहणाए' तथा सौन्‍्ययाँनुधुति से जानन्द 
प्राप्ति मे सहायता काव्य-शास्त्र का उद्देश्य रहा है । काव्य के वर्ष-महण्य हेतु 
इसको परिमाणाय, लक्षण, गुण्ग-दोचा विवेबन, काव्याग प्रक्रिया का चिन्तन 
काव्य को आत्मा या शरोर का चिन्तन तथा पर्वक्‍्ती अगच्ञार्य के मत का सण्हन- 
मण्हम ही का व्य-शास्त्र की सुनन-पम्प्ता है । सापतीय काव्य-शास्त्र के समस्त 
शास्त्र विध्ययक गुन्धों में प्राय फ़ाता को केन्द्र मानकर उसके अपसन्द ( हिल ) के 
सावक तत्व-गुण्ग, बा तत्व-दोध्याा तथा रूप एव कहा विधायक जभिव्यबना फप- 
रोति, कक्रोवित, औषित्यादि को सम्यक विवयता की यह है । सस्‍्कत काव्य-शासत्र 
को यह पम्प अत्यन्त ताकिक, पराण्डित्यपुटी", दरन-वााकरणा-कला विधायक 
भौतिक उदुमावनाजों से युक्त तथा समद है । 


पाश्वात्य साहित्यन्लशास्ज के अध्ययन अनुशील रव मवेणाणाा की 

गुआवश्यित परम्परा ने न केक रोग एव बनाम बप्छि फ़ान्स, बर्मनी, अधेरिका, 
हरहेण्ड तत बोएीप रत हजियान्यदादीपों के थिस्तन ज्ञान रुव विज्ञान को प्रेषित 
विधा है । किन्तु भारभात्य काव्य सिद्धान्त की तुठना में मारतीय परम्परा समदतर 
होते हुए भी तसम्यद्ध अंव्यवस्थित एव सण्डित होने के काएएा परधा्ति समय तक 
अध्येताजों की दुच्टि से बौकड़ रही । "काव्य-सास्त्र' को अव्यवस्थिति के प्रमुख 
कारण हैं -»(क) इस विभथ के विभिन्‍म सास, (से) परम्पाा का सम्प्रदायों में 
'किनिकत होगा, (से) प्राजीन गन्‍्धों क्री अनुफ्राज्यि | साहित्यशास्ज बेसे दाझेमिक 
विश्वय में सण्डन-मण्डन, मत>मतात्तर तथा वादन्युतिवाद प्रतिना रसे समद्धि के सृचक 
होते हैं किया दहन, धस्कति कहा शव सातविकीं आदि विषयों से अहम तथा जीवन्त 
मानव शुल्यों से हुए होकर बन कोई विधा रकाम्त साक्‍वा का इप के केसी इ तो 
₹० एस शिश्षान्त ! गंग सपर्ग » अपगन्द जुहारे वायकोी से १६७७, पछ इर 

गया ता पिल्य गो थहर : आभाज गम्द दुछारै भावपदी, संत १६७८, ब० १२९ 














समाज के सम्पक से कट बातो है । साहित्य शास्त्रों भ मो जब बम को रुढ़्ियो 
तथा दरन, उपनिव्याद्‌ अथवा बेदिक कमेकाए्ड का फक्रावव फरार होता है तब का व्य- 
कछा का अन्चकार युग जाता है । भारतीय काव्य-शास्त का वाचाये मरतमु्नि से 
मामह के बीच का समय ( है० ३०० से ६५० है० तक ) अन्चक्ार युग कहा जाता है । 
इसी फ्रार रोमन्युनात एव हटछी में सो बअन्यकार युग भाथा था जिसका कापणा 
था पोमनकेथो लिक चर्च का बढ़ता हुआ फ्ााव | 


मपपातोय काव्यन्शास्त की परम्परा ताचाये मर्तमुनि से ( हैं० ३००) 
तथा पाश्जात्य काव्य सिदान्त को परम्परा प्हेटो के समय से मानी बनाती है । 
स्हेटो के शिष्य असस्तु द्ापत' उसके सिद्धान्तों का सण्डन किये जाने पर भी परिचय 
की का व्यक्ता विष्ययक अवधारणा समदतर होती गईं किन्तु "मश्तमुगि के बाद 
छममग ४७७ वर्ष का समय हेसो 'रिकाता का है कि सामह से पहले का व्यशास्त्र * 
के किसी ड्रस्थ की एचमा का प्रवाण्य नहीं मिलता | 


मारतीय सा शित्य तथा सा हित्य-शास्त्र की परम्परा बाल्मीकि के 
समय प्राचीन मारतीय अर्वेज्माथात के साथ ( है० पर्व २०० ) से जआापम्म हुईं थी 
किन्तु 'काज्य-शाहअं से सम्बन्धित स्वतन गुन्ध की एचना के कुम में मरतमुति * 
प्रथम अयाये हैं | "शाजश्ार को काव्यमीमाता ये भरत से पे के " का व्थ-जञा सती 
के फ़ेाता-वाजायों का नामोल्ठेल विठता है किन्तु उनके रजे विसी गन्‍्य के उपठ स्व 
ने होने के काइणा'  नाट्यवशास्त्रं से इस विश्व का अपम्म सागा माता है । उसे 
अकुकाप्‌, रमणवीयता, सोौन्‍्यय तथा फ्रावोत्यावक्ता के वतिप्क्त समा तथा 
समा हिति के स्पछ गेंद, उपभमिणद्‌, अपरण्यक, बाह्मण्ण, पतमायणा तथा महामापल 
भें मिलते है । इस साहित्य में विभिन्‍न पलों का उपबय तथा' अप्रस्तुत विधान के 
माध्यम से बढ़काए के री फयोग किये गये है । सा हिल्‍थ सर्ववा का यह प्राभोन हूप 
पारकी किक झुच्टि तथा' के एव लाथना से सम्बन्धित होने के काएण' घीरे-बीरे 
बा समा नये से बुर होता चढ़ा गया और काव्यन्यशास्थी को परम्परा पर मी 
अज्येताजों की दुच्टि हाँ बढ़ी । प्राचीौव साहित्य का तोष, शास्मार्य को परस्पर 
तथा' करवैकाण्ड " के गहूते फ्रान के कारण का व्यन्हास्त को यहुत बड़ा आयात हगा 
हे 
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काब्य-शास्जोय प्रतिमानों के अनुशोलन के लिए साहित्य की इस 
परम्परा को निम्नलिखित दज्टियों' से देखना जावश्यक है -- 
(१) साहित्य-शास्त विष्यय के छिए प्रयुक्त विभिन्‍न नाम । 
(२) साहित्य शास्त्र विध्ययक गन के नाम । 
(३) काव्य को जात्मा तथा शरीर से सम्बन्धित वाद रव प्रतिवाद | 
(४) साहित्य के अध्ययन अजज्ञौ़न रव अर्थनश्णा की प्रढ़िया' (परम्पात) | 


(९) साहित्य ज्ास्तों तथा उसके विविध गाम - 


सह डर: का पड: जाहक जग मार जान चीगट ऋाक बाक़े जइक रात पॉहक याइुड आओ; भादह बहन नाक साझा धकक जाकः सात आक पहक आओ साफ जं॥ आाक चाा सगे+ 


सा हित्य शास्त्र विश्यक्ष गृनथी भे इस विशय के विभिन्‍न नाथ संकलित 
हैं। प्रत्यक्ष अयवा' पहोका रुप से काव्य को परिमाण7र्तय, तवाणा, काव्या स्वाद 
का उद्देश्य लथा काव्य को एचनसा का जऔौवित्थ, कविनकर्म की सार्थक जादि के 
विनर प्रवाह भें इस विव्वय के अनेक नाम घुकाये गये है जिन साहित्य, काय्य, 
*काव्य-शास्अ , जलकार शास्तं तथा 'रोति-शास्त्र'ं प्रमुण ॥ । राजशेवर के प्रसिद 
बुन्ध काव्य मीमासा ( ६ वीं शताब्दी ) भे साहित्य विधा को "काव्यों राथा 
“शास्त * हूप में माना गया है । * पवमी साहित्य विधडेति या या वरीय * 
| पाचवी साहित्य विभा है रेही बायावर की सान्यता है ; 


जाबाये विश्ववाध की कृति साहित्य दफा ( २७वीँ शताब्दी ) 
तक साहित्य विधा के थो कप "काकों और ज्ञास्त जठ़म जठस स्वीकृत किये सयिथो 
प्रसिद प्राच्य विधा अध्येता  म० म७ पी बी७ काठणे' मे सा चित्य-्हास्ज * के 
जध्ययम की जिज्ञासा इस शासन के 'छिए प्रयुक्‍त विभिन्‍म नामों से आाउम्स की है । 
“साहित्य « साहित्य विधा» "काव्य - काव्य शास्त्र आदि विषधम-्तम्थॉन्‍्यत 
नासों' के तमुलवान के बाद इस शास्त के किए उन्होंने अतकारल्यझास्त गाम उप्युक्त 
६० साहि अातण्यमति विधाना मिव्यस्थ, « कोव्यमीमाशा « पानशेवर 

(ची७ बी७ काण' दारा हु! "ीकलो३४०/ का हतिहाश्च जे 20 , झा 7०! 

2- >्यद्गीक्रिकीर्दि वेवशास्त्ेशणों अधिक्षरणाईुखादेव पृरिगदुदीलझेद ऊलतपुर्माततव ८ 


वही रणजी वीनामाए पु ४ 
इलेगभतती खुफाबिक ( “दि:क्तहर सरिशतप्रनीहाहिमर्पग 2) 
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बताया है. | साहित्य शास्त्र के दश्यकाव्य - नाटक से सम्बन्धित नाम नाट्य-शास्ज 
के उपरान्त "अव्यकाव्य * से सम्बन्धित विभिन्‍न गृन्‍्थों के नाम मे "वलछकार की 
बहुल़ता के आधार पर उन्होंने इस विध्वय का नाम वलकार शास्त्रों सुकाथा है 
तथा' ढा०0 राधवन में मी हसका समर्थन किया है । 


इस 'विश्वय के विभिन्‍न नामों मे " प्रतिमा की सम्बाव्यता को दृष्टि 
से जब अलकार, गुणा-घ्म। रीति जयवा रस की व्यास्या या कृतियाँ में हनसे सम्बन्धित 
सनन्‍्दमा पा मी दृष्टि ढाढी जाय तो यह स्पष्ट होता है कि अव्य-का व्य-शास्त्र " 
के 'छिए अहकार तथा इससे सम्बन्धित विध्यय उछकारशाहजल में वाणी के सौन्‍्दर्य- 
अलका7, गुणा, रोति अपदि को विशद 'विवेधना ही अलकार शास्त्र है । जब तक्ष के 
“अ़कार शास्त्र से सौन्‍्दयाजित प्रतिमान 'अलकार के जथ को जोड़कर * प्रतिमानी 
करणा विदाय को सकुचित तर्थ में मुहण्या करना है । दसों प्रकार काव्य *"साहित्यो 
ड्वमि, एस, जानस्थी अादि अभिधाये विविव कम में ताईं है चिससे इस विश्वय का 
मान रज्ास्त साहित्य-्शास्त्र ध्यभि-शास्त, (अालोक ) हो सकता है | 
“जआानम्द | को "सहित * या * एस से सुक्तों तय में गुहुणा कयि जाने पर इसके 
वनठोकन बड़ंन रे अनुज्ञीरुन से ज्राप्त आनन्य का हो तात्पवे है । 





इस प्रकार इत् विद्यय के लिए प्रयुवत गार्मों में अहकार-शास्त्र , का व्य- 
शास्त्र तथा साहित्य-शास्त मे प्रतिमान निर्वार्ण के लिए उपधुक्त शत्द *काव्य- 
शास्म' है जिसका औौचित्य पु एव प्रश्चिम के विभिन्‍न वाभायाँ' दारत समसधित है | 
अन्य नामों भे  नाट्यज्ञास्जी रीतिविज्ञान, सो न्‍्वर्मशार्त मी उत्सेशनीय है विमका 
सम्बन्ध जातीय प्रतिमानों से है | 
२० साहित्य शासइज के विभिन्‍न मुज्यो के नाथ « 


होड़-आकः आया ंड-आ 0 अत पीके संदकी लक कब शक आाा-जकाह तक मोड ॥रऱरारए जमा "डी आग आक आमा5 आआर-आक-ग्दए आंगिसककी 


प्रस्तुत शास्त के फ़ेशता' अाज्ञायों ने अपनी कृतियों' के लाभ सोदेश्य रहे 
हैं। नाट्यनहास्त ( मरतब॒नि ), काय्याइकार ६ बागद), का व्यावज्ेे ( बण्डो ) 
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"काव्यालकाइशार * ,  काव्यालकार सूत्र , ध्वन्याठोक, कढ़ो क्तियो विलम॒ तथा 

सा हित्यदर्पणा, का व्य- प्रताश+ रसगगाथर संदेश कृतियाँ के अतिरिक्त " व्यवित विवेक 
'कुकबानन्द ,  आपरफ़ाश , " समबरी आदि के नामों मे हतकी सजैना एव 
स्थपपना का उद्देश्य मिहिला है । इन गुन्शकारों ने साठ्यों को पाम वेब (साट्यरस) 
काव्य को' जलकार तथा सौन्दर्य का धारक, काव्य का जावशै ( सौन्दर्य >अछकार ) 
*क्ाव्य-सो नद्य का तत्वों या काव्य सौन्दर्य को घृत्र ूप में बचा या वृचि रूप में 
'विवेधना, स्वमि का प्रताश या विवेधन " सकता को ही सौन्दर्य तथा रीति का 
तत्ब मानकर उसे कोज्य का जीवन या प्राणा कहना, साहित्य का अक्छोकन दषणा 
के माध्यम से; सल कपी गंगा को थारणं) काने वाले शिव ( गयाथर ) आदि 
अभिषातों द्वारा "समीक्षातँ का मानक मिधारित किया जा सकता है | नाट्य) 

का व्य। साहित्य, श्र, व्यनि, जठकार, रस जादि के सयोग से ( मिलाका ) जो 
माभकरण्ाय किय गये है इनसे "कृतिकारं के पाण्डित्य की प्रतण कलक मी मिछ जाती 
है। कति के शोीशक में निदित ' शब्दों या शत्द-समुह कमी-कर्मो रिकृष्ट होका 
अन्य प्रतिमारों का मी संकेत देते हैं । मैं मम्मट के काव्यप्रकाशं भा विश्वनाथ 

के "साित्यदपैणा " में बिना अन्दर से देते यह नहीं बाना था सकता कि कावज्य- 
घुकाशं ध्यति तथा काथ्य-प्रयोजन विद्मक गन्‍्य है क्या " साहित्यदपेण्य मे 

5“ जायकों रज " नाथिका का मी वर्टान है | ठुन्‍्ध के इन सासो के आधार पर भी 
प्रतिमानों का अजुसवाग हो सकता है । 


(३) एचमा' के उद्देश्य ये प्रतिमान की ज्मिता « 


काव्य प्रकाजकार मे 'तवदोध्णती शव्दार्थों स्थुणाा गनह ढृन्कृती छुन 
क्या कथयम दादा सामह के  शब्दायों सदितों काव्य में सकेतित शब्य और जर्ये 
के "सहित होम के उदुश्य काता मिश्वता-वरुकृति तथा अमत्कार वादि का सण्डन 
किया है । इसके उपराम्त के गये "अककती पुन' कवाधि को जाश्य है कि वदि 
कही स्पष्ट हम से कोई अहुझार न हो तो मी दोण' रहित गुफा शुक्त झण्दायें स्ास्य 
डर न्छु ५० श्र कक 
हैं । इसी प्रकार मम्मट हारा मुणीभुतणदुन्य काला का विदेगन तथा सब 


ड१ आए का क९कंएउलरशह पका5 पलक 


० काथ्यपकाह् ७» मह्ट, फ़ाम उसका ( कारिका ३ के गाद दृड़ि ने ) | 





93 


के काव्यालकार में जाये हुए "मायाहुहुन्कारों के उदाहरण पर सीबा प्रहवर है, 
क्योंकि मम्मट में 'अछकार-युत्रतों काव्य को मब्यमों को सोमा मे तथा " चिहत्रकाव्यो 
को अवर अनवा' सच्यम से मी मध्यम "बघम काव्यों कहा है | अन्य अाठोचनारं में 
 ध्वन्याढोकों पर वमिनवाप्ल की उसना "ध्वन्यालोक लोचनो तथा  नाट्यशास्त्र " 
की टोका, अभिनव माउती, ततलौक, काव्यालकार ( मामह ) के उपरान्त काव्या- 
हकार सूत्र ( वामन )) व्यक्तिथिवेक " ( महिम सट ) की उचना यह प्रमाणित कझरतो 
है कि सस्कत काव्य-शास्त' की इस परम्परा मे वाद-प्रतिवाद होने पर थी किीय 
का वह स्तर नहीं है कि पर्व कतिकार के महत्व को सक़ार दिया जाय । मरतपुनि 
के नाट्यशास्त्र का रतनिष्पत्ति / मे सम्बन्धित सत्र को मट छोल्टट, मट्शकुक, मट- 
नाथक तथा अभिनकाप्त व्यरा अलग-वलग व्यवस्यायथ को गहेँ | ताचाये अभिनक्ुष्त 
नें अभिनव मापती में व्याख्या के लिए उन्हीं दिन्दुतों पर विश ध्यान दिया - 
( सयोगात्‌ - निश्पति ) जिन पर सट नाथक तन्श' शकुक का मतमेव था । 


*काव्यालोचन के हन डुन्‍्यों के वामकरण्ण उद्देश्य कथम तथा काव्य के 
द्वारा प्राप्त आनन्द ( रस ) के विकेवर्नों में सम्प्रदाम या यथक मत स्थापन की 
दच्टि कम किन्तु पु परम्परा को महीभाति समककर उसे व्थासख्यायित कस की 
दुब्टि अधिक रही है । टोकाजो दारा ज्ास्त' को अध्ययन दिखला में मेंह ऐसा 
उत्कृष्ट कार्य किसी अन्य देश के साहित्य मे विरक है | 


"क्राखन्यशास्त्र के प्रतिमानों के निर्वारण्य को जो स्वस्थ परम्परा हम 
अवचारययां द्वारा निर्मित हुई है उसके कहे जन्य जथे भी हो सकते ४ | " बकों क्ति " 
का प्रयोग मामह दारा एक अलकार विश्व" के लिए या बढ़ता मियवता के अतिरिक्त 
कुम्तक के * बढ़ो वक्त थी वितमूँ में उसको मिन्‍न व्यास्था है । इसी प्रकार  वामने 
बारा अढकार शब्द का किया गया बये मानमह से भिन्‍मे है | हूडट " जढ़काएर " 
₹« सज्त्ित्र भाज्य चित्रम व्यहुन्य्य त्ववर् स्वतव्‌ » काव्यप्रकाड (प्रथम उल्हास-र) 
२ (क) यढ़ामिक्य शब्दों जितरिष्ट्रा वावागहकति व्यागहइक का स्याहुकार(१०३ द) 

(से) शब्दाययो शदितों' काकविव्याथार शांहिगि | गम्द व्यवस्यितों का य्य 
लबिदाइछाद कप्िणिलिंको कित जी जितमू) «- (१०७ ) | 





का भिन्‍न तर्थ ग्प्ते हैं तथा' मौजााज अलग ।  शव्दार्थों सहितो काव्य हे लगा वाका 
रसात्मकप कावथ्य "मे निहित बाशय प्रतिमान ओ दिशा भ उल्लेखशनायथ हैं । सा हित्य- 
दर्फक्वौर * मे विलोथ पर्िच्केद में " वाजय " को व्याख्या करते हुए कहा है कि +- 
सर्य ग्रृहणए हेस पहले * स्मात्मक " काज्य में उसात्मक का की सका विलदाएा 
अछो किक तनिर्ववनोथ- व्यापार वास्वादन है । वाज्य हस वास्वादुय (एस) का शरार 
है ल्या "इसी शरारी । वाक्य में जाई हुईं ध्वनियों “(वाज़्य)/ चु+ गा + ऋ+ ये 
यदि वा विर्ाय दाता पढ़ी जाय तो "क + आ + बु+ यो ( काव्य ) ही जाता 
है -.- अथाति "काव्य ' # वावयो | हसी कम में एक अन्य उदाहाणा मो ध्यातव्य 
है -« काव्य ग्राहय « अलकायातु न मे का न्‍्तमापि मिपृरा कितलि बनलिता सुखस्‌ 

( मामह ) सोन्दर्यमछकार ( वामन ) कथन से नौ वत्त बनता है उसमें काव्य 
अहंकार होने के कारणा वास्वाभ है जबकि अस्वाय " एस होता है | सौन्दर्य का 
हो दुसरा नाम अठकार है, जनकि सोन्चर्य-विशेधयत पहले इश्येन्द्रि गहुय तथा 
रूपा जित होता है उसमें "मुर्तन का होगा जआावश्यक है । 


ससस्‍्कृत "साहित्य शा के हम गुन्‍्यों के अध्ययन जनुशो लय तथा व्याख्या 
दाता का व्य-समीक्षा में ख़ुक्‍त होने वाढ़े शास्त्रीय प्रतिमानों का निर्धारण किया 
ना सकता है | काव्य में स्थित समाव-्सोौन्दर्य , रूप अभिव्यबना' आदि अर गृहण के 
दाएा ही सम्मत है । जर्थ झव्याजित होगे के अतिरिक्त प्रतीयमान ' के प्रेरक भी 
होते ह । " शब्म'ं तथा जे | के शोमालिशयथिन | स्थिर घम को गृहणा करने के 
लिए इन्हीं शास्त्रों से दच्टि कृहणा की जानो जाहिए । सौन्दयाजुपृरति को यह 
अमिवात्मक तथा उत गोचर या दस गोचर प्रक़िया' संवेदना  #प में सहृदय फ्रेशक 
के लिए गाश्य होती है | 


जि आएक मंस़: आफ: सतह संस: पर्याओ जताए काहोए अकफे जाट ।स अपंत्ा नहिक पाांद डा: रहा सी: पदक, 


१७ काव्याक्कार हम मामह की प्रमाण ६ €न्‍श३ ) 


२- सा दित्यदपैणा[ - में शाजारे विश्वनाथ की स्थापना » झों२?9तालिड- 29 ॥१7४ 





३०. वाक्य स्‍्थाद योस्वताकाइापात जित जुकत: पदोच्यव - साहित्यवका ( २-०१) 


(४) शास्त्रीय प्रतिमाम जौर उनका उद्मव काव्यशास्त्र को परम्परा - 


वाचार्य मरतमुनि को कृति नाट्यशास्त्रों से शास्त्रोय प्रतिमानों का 

उद्दमव मानना बाहिए । * काव्यमोभात्ता' के साक्ष्य तथा सस्कृत साहित्य को वादिं 
कृतियाँ के सोन्दय-ननिहपणा से यह विदित होता है कि भारतमुनि से पहले मो 
साहित्यशास्त् को परम्परा पूष्ी है | अपबार्य भरत मुनि को उचना' नाट्यशास्तर 
_ इृश्यकाव्य केक फ्राम सामोपान विवेश्न का गुन्थ है जिसमें उस के बलावा * दुचि " 
माव, विमावों के अतिद्क्त' अठ़कारोँ' का मो उल्लेश है । सरत मुलि के लगभग ६५० 
बर्ष बाद शास्त्रीय चिन्तन की दो समानान्तर-घारायें प्रवाहित हुईं जिनसे पहली 
बारा मट छोल्कट अपर शकुक की  रसनिष्पातसि को है | एनमच से उत्पन्न तामन्द 
विहुद्ध रूप से छौकिक है । हस " खका " वस्तुनिष्ठ ” 'विवेवन कहा जा सकता हैं । 
इसरी थारा मामह, दण्डी, उद़पट, वामन, हूड़ट , एठयूथक्र को हे जो अछका7- 
गुण तथा रीति सदृश् प्रतियानों की उद्मावना से सम्बन्धित है । दृश्य काव्य से 
खमव यर होने वाह अमिका को वाजिक, तारि्विक, काथयिक जोर वाहायूर्य कछा 
दारा को रत या माय ठरहणा करना कष्ठिन था उसके छिए * अव्यकाव्यों को ध्यान 
में उसका मामहो ने "काज्याहकार की सर्वना की । सरतमु्ि के अर म्मक 
व्यास्थाकार ढेल्हट रव श्कुक मे एस की वस्तुनिष्ठता तथा अनुकार्यगत € रस ) दापा 
सहदय के लिए उत्पन्न होने वाढे जामन्य ” »पत्ध बबैणया को "अड़वर्सों मानकर 
ज्यास्था की थी । मरतमुनि मे मी कयृयं का वाजिक अभिनव की फ्रायोत्यादकता 
के लिए अहकाए का उल्हेश किया है किन्तु हन अहकाएर की सल्या भा रन्उपना पक, 
दीपक यमक ही हट 
१० जो मी हो वा हमें कोई संदेह नहीं कि थे पल से पते रख> विमशे होता जगा 7हा 
था । स्का र्कौफोोगों उशातों को परम्परा प्राप्त ( सर्त नाट्यशास्त में )कहा' 
गया है । बुत अआनुकय शढ़ोंक तथा पर्व आचायोँ के पतों के अपचायें मक्‍त! 
अादि निर्देशों धर प्राप्त कार इस तहुय के प्रमाण है | 

« उस बिपही - ढाँ0 रानवुर्ति जियाडी, रुक १६4ैं॥क भ० १ 

ह्ज्ञास्म « रासबुनि) | 





ह् हन दोनो शाखाओं के उद्भव काल कौ ध्यान भे रखकर अगण्श तय म्यक 
देश पाण्डेय का क्‍्यन हे कि "पुर्वकालीन जाचायाँ के मतो का यथाक्‍त ज्ञान का हेंने 
पर भी उचाकाठीन जाजायोँ' ने काव्यगत पदार्थ के विशिष्ट घपे को लोज करते हुए 
अखण्ड >प से सुक्ष्म तत्वों को और बढ़ने का प्रथास किया है + ढा० नोन्‍्द्र ने इस 
शाखा को वस्तुवादोी” कहा हे जिसके अन्त्गत उलकाप, सुणा एव रोलि के वशिपिज्त 
परकती काछ में * कक्रोकितों का किस हुआ । सामह ने * काव्य ग्राह्य जलकारालं 
की स्थापना को युच्टि में सी न्‍्दर्यय्‌ अछकार * दाता उछकापर को व्यास्थायित 'किया|। 
शास्त्रीय प्रतिमान को दिज्ञा में मामह का यह कथन क्रान्तिकाओी है । आचार्य दण्टी 
मामह के पक्‍तों सामे जाते हैं किन्तु ढा० शकरन ने दण्डो के निश्चित समय से होने 
के कारण इसे सा हित्य-शास्त को रक उछ्कान कहा है | ढा० जयशकर जिपाठो तथा 
ढा9 रेवा प्रताद द्विवेदी ने * दण्ढी को मामइ से पूर्व कहा हे । ढा० पो०बो० का 
भामह के समय को दण्डों से पर्व मानते हे बिके आधार पर ढा० कोन्‍्ड भे मामह को 
३ 
पयम एस विरोधी अगबायें कहां है । आजाये बण्डी मे का व्यादह्े के साथ्यम से 
“काव्य शोभा करातु क्नाँनहकारयन प्रबहाति " को परिसाणात दारा उलहकापए को 
की महत्व दिया है । उम्होंने स्थापता द्वारा स्पष्ट किया है कि हमारी दच्टि मे 
अन्य शास्त्रों में कर्णित शनि के अग , कि के का तथा छताणा बठकार ही हैं ।* 
दण्डी के बढ़कार शज्य का जर्ष व्यापक है | 


गधिनाकात इवापना की दुष्ट से बाचाय वामन का इुच्टिकोण 
“रीति को "कास्यन्शोन्दर्व को विज्ञा में " विशिष्टा पद रचना रीति , के 
₹ काख्याहकार दूध ृद्धि सक् ढा० रामबुति जिपाटी, प० ११ 
₹- हम अस्पेक्ट आफ डिटोरी क्िटिसिज्स हम सस्कत « 

( हाक पी० वीक का बारात उद्धृत ) स्रं७ १६२६५ पक रशक । 

रै> रीति काय्य को प्ुमिका « ढा9 नौैन्ड, से १६६४, प० ३६ | 
है काम्यावशीे « दण्ढी 
प+ काव्याहकार कृत » गागग, (२०७ ) 





नक४ कोड आके।।नकति' पांडे आल गा मंडरा एम 


कारण उल्हेशनाय है । वामन ने मामह को स्थापना को पुष्टि करते हुए आगे 
कहा है कि "जलकार शब्द का अथे सौन्दर्य हैं जोर काव्य मे यह सौन्दर्य दोभोे 
के त्याग, गुणों तथा उछकारों के खरहणा से आता है न । गुणा काव्य के शोभा 
कारक (गुणा) थम हैं तथा बहकार उन गुण्यों के अमिवद्धि कारक होते है । गुण 
धर्म तथा' अहकार + उमिवद्धि काएक होने के कारणा आाश्य तत्व हो गधे जो जागे 
चलकर नवीन उदमावताजं का अधधार बनते सथे | 


आचार्य मरतबुनि मे सहदय जौर अनुकार्य तथा अनुकता का' उल्लेख करके 
भी कवि था सबैक को उपेचिित किया था | मामह के मन में कवि की उक्त का 
ध्यान था जिसे उन्‍्होंनि बलकार मत टारा दुर काना बाहा है । जलकार मत पर 
ततुयुगोन समाज जोर सस्कृति के साथ-साथ काव्य ( अव्य काव्य ) के व्यापक परि- 
दश्य का प्रभाव है । अब तक सारतीय सस्कृति का स्कॉायुग जा बंका था । काहि- 
दास, मास, भीह को नाट्यकहा कावज्य कछा से कम महत्वपुती नहीं मानी जाती 
है । हस काह तक कि वर * माटककारों दौनो को " कवि ” सर्बक तथा फ्रेाता 
रुप ये महत्व प्राप्त चा । नाट्य कृतियां में झतनी जनक सस्या में शलोकों का 
प्र|यन हुआ है कि यह 'किश्ली सी काव्यात्मक कृति का विज्द रुप हो सकता है । 
इस सनन्‍्दर्म मे एक और मी तथुव उत्हेसशनीय है कि मौर्य तथा हुत वज्ञीय कहा प्रेमी 
शासकों की कहा फियता में काव्य सबैना के साथ शास्त्रीय प्रतिमानों को मी फ्क्‍ज्ति 
किया है | द्वा० वागन्द प्रकाश दीदि।त तथा हा9 निेा बेन ने मामह के  अहकापर 
मतों काय्यन्सोंन्यर्व का उदुयाटक मान के साथन्याथ कवि जौप साटक कार की 
एकता का सस्यापक कहाँ है । शास्त्रीय प्रसिमानों की उदमावना को दुच्ट से 
आभार आनन्द वन ( ध्गीं सतावदी ) का ध्यनि प्रवाद उल्ठेशनीय है । तछकार 
हव रीतियादी दृस्यों' के फ़ायन के ललिरिकत छोल्ठट झुक जा वि स्थाल्याकारों 
९ संदोद्यगुणाहंकारशानादानास्या ० क्राव्याद्कार « ( ३०३ ) 
२« मज्ययुनोन रस वर्ग और समकाछठीन सौन्‍्दर्वंभोण » डा० रमश्कुन्यक मेष, 

थ्यम से७ (६ ४॥ , 

३० ग्राशित्य परिद्धान्त और स्ोष - डा० आनन्द प्रताद्ध बी फित, मेक हआउपण० २ | 
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को मान्यताये फ़ाश में त्रा बको थो । अव्य काव्य के #प में वाइयाफार एव 
सौन्दर्य सम्बन्धी मान्यता शब्द तप जे | को परम्परा में मामह और आननन्‍्य- 
वधन को रक सूत्र से जोड़तो है । अहकारवादियों को स्रापता का सुच्मता से 
अन्वेधाण करते हुए "आनन्य वर्धन " में श्वन्यालौक की सबैना को । का व्यस्थात्मा 
व्वनिरिति ब॒च्चे। समा म्नात पर्वत द्वारा उन्होंने ब्वनि को शास्त्रीय. प्रतिमान 
ढुप में प्रतिच्छ किया ॥ 


स्तात्मक प्रवाह तथा बाहत्व प्रवाह के उतलिपिजत व्यस्य व्यजक मावें 
पर आधारित यह सिद्धान्त अभिवा, ल्याणा' के ततिरिक्त वयणमागत जये को गृहण 
करता है । परवती अलकारवादी दण्डो एवं एरयुयक नें  राबीनास उपकवैन्ति 
दारा रसो के उपकाएक रूप में लित सौन्दर्य क्री प्रतिब्ठा को थी कही ध्वनि तथा 
रोति का समच्चित मार्ग है । यही वह प्रस्थान बिन्दु है जहाँ से कविता के जात्मगत 
तत्व की पुन प्रतिष्ठा के साथ हो मट गायक के सावारण्णीकरण को मी स्थापना 
हुए । मरत से मामह तक जहाँ दो वाराय फ़ुस थी जौर एसतल्वें एव बालल्वें 
प्रवाह के ऋप में मिकत बुंकी थी - वहाँ एक अन्य धारा ' श्वागों के  व्यजनाव्यापार " 
के पतियादग के साथ 'काव्याहोतनन को दष्टि में जाम परिवतंग हुआ । जाना 
गन्द डुह्ार वावपती ने इस शुन को काछा-शाहज की परम्परा का प्रतियाद शुत 
( एण्टी चीचिस ) कहा है । परवेवती काहछ के मतों के विरुद्ध नये मतों, की 
स्थापना के र्तात्मकता की दिशा में बावन व्यापार तथा 'सावाएणीीकाण 'सदश् 
प्रतिमान प्रकाश मे आये । आचार्य आनन्य व्धन ने अपन व्यन्याक्षोक में “मट गायक 
९० काश्यश्ास्त्र में पराणिमि को अब्टाध्यायी का जो महत्व के अयवा वेद न्त- 
शास्त में केदान्त मु का जो महत्व है कह सकते है कि वही महत्व तछकाप्‌« 
शॉस्य में ध्यन्याक्रोक का है «« गाज सुवम्यक देश पाण्डेय * 
हढा+ 'मिपेहा जन दारा  खपिंदाम्त और सो न्वर्यशास्त्र का मुछनात्यक 
बिदेषर्म में यक सं १९६ पर उद्धुत ) । 


२० गया साहित्य नंध फ्रॉम » बादावयें गम्ददुतार वावपवो, स+ दृहुकक ० 
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के मत का खण्डन करने के साथ-साथ अछकाय-्सौन्दर्य एव गुणमत का मी सण्डन 

किया । मट नायक को वअभिधानमाकत्व तथा मोबकल्यव को स्थिति ससात्मकता 
की तीसरी अवस्था है तथा अनन्दवर्धन का व्यबना> व्यापार मो वमिचा तथा 
छष्पणाप के अतिरिजत व्यजना नायक शव्द शक्ति पर आज़ित तीसरी जय गृहण को 
प्रक्रिया' है । ' साथारणीकाण' " तथा "व्वन्मितों को तुलनात्मकता का अन्य आधार 
है चाहत्व ण्व रीति को तुलना में न्वनि में कसतो उलकार एव रस " 

का' सम न्‍्यय करके वल्तु ध्वनि, तछकार ध्यमि एव उसध्यनि की स्थापना | 


जअाचाये वआानन्दबर्शन की ध्वनि सम्बन्धी उद्मयवना पर पहला आदैधप 
को वित जी बितमूु के सचयिता जाचाये कुन्तक का है । 'मिन्हाँनि, भाव जोर जमाव 
के समान उसे दोलों ( कामी तथा शाारिन के साइश्य ) के निर्म होने से उन दोनों 
के साथ का किसी फ्रार भी उपयायन नहीं हो सकता । हस लिए तजुचित चि७छाय के 
समर्थम में बातुर्य दिलाने का प्रवत्न व्यत है । 


पबैव्ती' अलकाशावादी सासह के वक्राचकितंं तथा उवततिशयोवजित " के 
विपरीत कुम्तक भे  वकरो वितोीं को कविता के आधार 5ुप में प्रतिच्छित कया | 
हनके अमुतार काथ्य के समी रूपों में उसको अभिवा्स स्थिति है - काव्य के सभी अग 
उसमें अन्तमुत है । एक * प्रतिमानों के रूप मे यह मान्यता हतनी लह्तीढ़ी तौर व्यापक 
है कि रक और यह युर्ववर्ती अग्ाय मामह को मान्यता से प्रेष्णपा समृहण्ा करती हे 
तो बुसरी और अपन समकालीन ब्यमिवादी जायाये जानन्ववधैन के मत का सशोघन शी 
करती दे । कवि का कये काव्य है । ५ ५ , साठकार शब्दारी ही काव्य है | 
इसमे अलछकार जोर उछ्कार्य में मेद न करके समस्त जयबवब में काव्य की स्थिति बागी 
नाती है । क्रोवजित दी वितम्‌' में यह भी उल्हेश है कि गन केक एमणजीयलता 
विशिष्ट शब्द काव्य दे तौर न केयह बर्य ।' अधि व्यगि सिद्धान्त शब्द के महत्व 
को गक़ार कर जर्षे की महता पर स्थापित हुजा है । कक्िनय्थायार जुब्त जुन्दर( वक़) 
- हिन्दी कक्रोकिति बीजितयू » ( पक ढा+ सेस्ड्र ) » ततोश उन्पेब (बॉरिडिष्ट) 
२० वक्रोमित बोवितमु ७ अुम्तकक ६ ९० हैं ) 





रचना काव्य कहछायत हे जिसमे झत्द जप प्रथे का परणाँ सण्मजस्य परदतता है । " वकौ जित 
सिद्धान्त कौ फ्रारान्तर से न्‍्वति सथा ज्लकार सिद्धान्त का समन्‍्यय तथा "अलकार 
_बलकार्य * के भेद औ दुर करन वाढा कहां जा रुकता है । हक़ स्वतत्र प्रत्िमान रुप 
में कराव्यन्माणा तथा सजनधोलता के त्रतिरिक्ता कोच की तभिव्यबनावाद के निकट 
ढाका हम सिद्धान्त को जयाँ की जाती है | 


* र्तात्मक प्रतिमा का उल्कुष्ट रूप श्वमगि काव्य: का वगुसर चरण 
अमिमक्ुष्त' के उमिव्यजितवादों तथा प्रतोयमान अर्थ के रुप में देखा जा सकता है । 
बपनी दौ' शास्त्रीय कृतियाँ द्वारा अभिनव गुप्त ने समन्वय का कार्य वाउम्स किया । 
नाट्य उसे की " वस्तु निष्ठतों को पुधक बर "वमिनकारती के रसायिता ने 
“पत्त ” का मुक्त स्थान फ्राक या पुमाता मे माना । सावारण्णोकरण्ण के मोौजकत्व 
से जागे रस-निव्यत्ति की यह बोधी व्यास्था। जाज के सन्‍्दर्म भ अधिक मनोंवेज्ञा मिक 
तथा प्रत्यमिज्ञाइस्ैन के प्रवा्ति मार्ग से मेक खाती है । माउतीय चिन्तन का 
'शवादिति दशैन | १०वीं शताव्दी तक इतना फ्रावकारी हपे चुका था कि रख " 
को " ज़हमानल्य सहोदर * मासभे का ठार रूठ यथा । जिसे जागे "का व्य-प्रकाश * 
तथा' साहित्यदफेश " एव सगगाभर ये व्यापकता भिठी । टॉ० नि्वेहा बेन मे 
अमिनव्मुष्त के प्रिद्धा न्त को मरतोद्र रस बिन्‍्तन का समुद्धततं का बताया ह हे 
ढा9 मौम्ड़ गे कहां है कि उपनिदण्दृकातीन एस दशैग ( रसो वे स ) तथा 
वात्स्वाथन के कामबज के फ्राव से एस मे परिकतस अया तथा ढॉ6 सत्यदेव भौयरी 
"कासबइतब' का फ्राव साट्यशार्त की कारिकाओँ पर भी देखते है | 


“बरवीकञाा-शास्त' के प्रतिमानों की स्थापना की दच्टि से इस काल में 
गुणा, जठ़कार तथा रोति मत मे समस्यव के साथ ही मस्मट कृत काज्यव्काश " की 
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९ स्दिदान्त और तो न्यर्य 
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२० जा पिद्दान्स « हॉंक कोन्ड, से एहंहाक 
३० हिन्दी अुुश्लौहत- (टॉक बीरेन्ड क्या विश्ेधभगक) कण महू, लेक ०१२५ पकशकओ । 


सजैना वभिनक्ाष्त के मत को तुलना में कम महत्व को नर्ीं है । अभिनक्गुय्त को 

कृति ध्वन्यालोक्होचअन * तथा 'काव्यप्रकाशों के प्रतिमानों को तहना करने पर 

यह तथुय प्रद्धाश मे आता है कि - अमिनकुष्त ने ' प्रतीयमान बच " दारा 

“शब्दार्था सहितोी काव्य * तथा 'काय्य ग्राहय अलकारात के रूपात्मक जाधार से 
पृदमतर विवेजना करके रसात्मकता का स्थान 'बुमस्स फ्रेशक का हृदय बताया 
जऔर मम्मट | 'भ गुण्गीमृत व्यग्य' काय्य को मध्यम कह कर शब्द«जित्र के वाह्य- 
सान्दरय पर वाजित रहने वा़े चित्र काव्य को अबर ( अथय ) काव्य की सजा प्रदान 
को । मम्मट द्वारा काव्य की "जअच्टता"' तथा उत्ततता का बाबार * वाह्याथ * था 
वस्‍्तुगत रुप ने होकर ध्वन्तित * अंधे है जो "अमहक्ली * थुन क्या के साथ ही 
ग्राहइय होता है । "काव्य-प्रलाशो में एक हजार वर्ष की शास्जीय प्रतिमानों की 
परम्परा तथा व्यनिन्यवाइनल्व रव प्वात्मझता का समन्‍्यत है । वाल्स्थायन की 
खना काम-चुत्र, माजुबत को रसमजरी तथा महिम मट की कृति व्यकितियिवेक " 
को' एक दुसरे के पात सका देखा जाब तो गाथार, एव जजन्ता की कछा का व्याथक 
प्रभाव साशि्त्यशास्त्र पर मी पढ़ता दिसाईं बेता' है | सा रित्यन्सगीत एव कहा * 
का मिजायामी सोस्दवॉज्सय नेतिकता के बन्‍्चन से उन्बुक्‍त तथा साउतीय बिन्तन 
के सवास्थुव की उदुमपवना करते ई । रलाल्मकता की "सा शिकक दशा कहात्मकता 
में किसी प्रकार के कोच टव गृन्थि का परिशार करने के तत्तिरिवत "मौचराल * के 
क्ाारप्रकाद की अयसी कड़ी बन सकती है । वाल्स्यायन में कासपुत्र मे "स्तों पति " 
कहकर रस को हर च्थिय उसे बनाया तो मौबरशाब में झ्वार को हो पते एव व्यापक 
प्स बनाकर सरस्वती कण्ठामरणा की मान्यत्था को जाने बढ़ाया । 


अपच्ञार्य विश्वमाथ की कृति साहित्यवपैश * द्वारा ज्यागि भे 
सपा हित एस से उनारकर संत लिंदा नसों को अन्णी वन दिया यथा है । सा हित्यवफेा- 
कार में जानस्दवैन, संट्भायक, अभिनकुष्त रुव मम्यट की स्थापनाओं का समस्यव 
करके  एशनपरम्यशा का श्रतियवादनम पिद्वता कहो हेंग मे किया हे । अप्चा्ज विकनाज 
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को हस रचना में समान रूप से रस * अलछकार अभिनय, नाटक को समसस्‍्याये, नायक- 
नायिका" के मेदों के साथ सम्पर्त वाहु क्य ( साहित्य ) का एक प्रतिविनम्ब(दर्पणा) 
सेयार किया सया है । * शास्त्रोयन्समोदात तथा प्रतिमानोकरणा को दिशा में 
(क) वेबान्तर स्पते झन्‍्य " रव (ख) किचित दोझआ' युक्त पतचना मावामिव्यनक 
शब्दात युगज्शति दुष्टादि दोण होने पर काव्य हो एहतो है । उस चिन्तन को 
“मरत से शढुक तक को जार ग्सिक व्यास्था | के उपरान्त "मामह् से अानन्दवर्घन * 

के समय तक की विवादित मृमि से युक्त होने पर मी बाचार्य विश्वनाथ की यह 
स्थापना जाबव के सनन्‍्दर्म ते भी बोड़ी ना सकती है । हसो प्रकाश में दितोय परिच्केद 
में ' बाकयों का डिया गया लक्षणा मी रक गवीन प्रतिमा का परिषायक है | 


पण्डितराज की' स्थापना है कि | समण्यीयता श्ुक्‍्त अथे प्रतिपादन 
करने वाह शब्द ढी काव्य कछासे हे । इस स्थापना भे जाथार्थ कि वसाथ न 
*उहात्मक के स्थान पर * रमणाययार्थ प्रतिपादक " तथा' "वाक्य * के स्थान पर 
"काव्य * किया । * स्ण्योयता " एक व्यापक मुणावता है जौ " बितो को समण 
कराकर आनन्द दे सके कही एमण्योथ है | *पम्यों «७ शुन्चा का ध्यनि साम्य तथा 
एकान्मत को अानन्वित कर पुसात्मक अथवा “दु सात्मको संवेदना द्वारा विल्ग 
€ समुम ) की 'स्थिति में छे जासके कही कावथ्य है । काव्य तथा ज्ास्त् में मौडिक 
अन्तर करके वणिहतराज ने वास्तव में " ज्ास्ज' को अनोत विद्वानों के किए तथा 
*काय्य'क सुकोगह मति' व्यक्तियों के लिए उपयुक्त माना । 


हपममनग दो हजार पात्र सौ वर्शा तक जही बातो हुईं इत् सस्कत का व्या 
होबनी को भाम्परा में इतिहास, सस्कृति एव कहा का विकसित हुये तथा जझास्त्रीय 
दुष्ट का समत्यवात्मक प्रतियावन देसा जा सकता है । काव्यज्ञास्त के हम प्रतिवाम 
को दढा० सीमन्‍्द महत: दो का भे जिमकत करते है «« (३) कहल्तुवाडी -- अछकार 


'औँकी बहती; का 2ि-ओकिए हक कत्ल! पक: पाक! टी पककासामादा मरी वक्ष 
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३० प्कांवाबर - ( पदितराब काम्नाथ) सं वेगन काता € पुणिका )४ड9 रैवा 
पधाद दिफंदी',, 





रोति-वड्ो कितवादी एव ( २) आत्मवादों "एस ', ध्वतमि" | प्रवम परम्परा 
*जप्त बिन्‍्तनों को परम्परा है इससे  ध्यरनिं को मो समेटा जा सकता है | काव्य 
को अजुपुति या "सौन्दयाउ्मति * का सोथा सम्बन्ध रस से है तथा फ्तीयमान अर्थ 
का सम्जन्चख ध्वनि काव्य से है । रत, भ्यनि तथा रसध्यवनमि को तात्मवादी का 
भें रखा वा सकता है | बस्त॒वादी सीमा में मिनाये बाने वाठे काव्य के नुण' 
को' महत्वपुता” मानकर आजार्य विशवनाथ प्रशाद सिजर मे रीतियादी" शाला को 
गुणवादी सिद्धान्त रूप स्वोकार कामे का सुकाव दिया है । 


*काव्य-्शास्ज के हन प्रतियानों में दो उद्देश्य समान रूप से परिलदिततत 
होते है -« 

(१) काव्य तत्व का अख्तवान | 

(२) जैष्ठ काय्य के प्रतिमान का निर्धारण । 


काव्य के मुणा-दोध', शब्द शक्तिया; सहयन को बहुखता टन रखता, 

सबक के मुणा-दोच्म,, ज्ञान तथा प्रतिमा को पहचान है | परवक्‍ती काछ में काव्य को 
अतत्मा और शरीर का विवाद, अढ़कार रत सत्का्य मे मेंद, तमद की स्थिति,व़काएर 
रहित था अढ़कायजुक्त रचना, रसनिष्यति, सावारणीकाणा को स्थिति उल्हेजनीय 
विन्दु है जिस पर 'सतन्यतान्तरं से ही कविता के प्रतिमानों का निर्वास्ण किया 
ना सकता है । काश के परिनाशित करने का सथ्थ उक्त रस भा आमस्द उत्पन्न 
करन बाह़े सत्वों का संकेत है । यह संकेत ही प्रकारान्तर से काथ्य के मैष्ठता के 
उपायदानों या प्रतिमानों की बकाति देता है । इस दण्टि से पस्कुत ता हित्यज्ञास्त 
में एक विधिंत्र स्थिति पाई जाती है । , .« . यहाँ केसक प्राय काथब्य-्शरीर 
जौर उसकी बात्मा में मेद काते हैं | ढक कौम्ड इस ब्रतिश म्टविता का सह कारण 

बठकार-जौए उक़काये में मेंद्र मानते है । 'किस्तु इस प्रतिददिता धारा सस्‍्कत 
सा चित्य-झो स्तर के समक तत्य उमर कर श्वामन जाये हैं । र्र+ अहंकार, रोति कौर 
कड़ी जित तथा स्व की हस रूथापनाओं धारा काजा के आन्तपरिक एये बाहव सत्य 
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का सिपण हुआ है । सारतोय का व्यज्ञास्तर के विभिन्‍न सम्प्रदाय जैसे - स्स, 
वअलकार, रोति वक्रौक्‍्ति हल्यादि तपन जाप स्मिक रूप में केव्ह का व्य- सिद्धान्त के 
पा है ने कि सम्प्णा काव्य दहन के स्थानायन्ल | ४ अपनाये नन्‍्दड़ुलारे वाजपयी 
की हस द्थापना के ढा0 गज्चन सिंह भी सहमत है । जआायाये वाजपेयी, डा० सिह 
तथा दढा9 देवरशाब को इन मान्यताओं के वकूप सम्पु्णा काय्य-शास्त्र को एक 
सम्पुतत” 'साहित्यों मानकर उसमें प्रतिमार्मों की लौज अमीच्ट है | 


होकर: कहोेका इनके शत! आय अंगछ कार परह पलक: पाक जप रिक 


१० गंदा साहित्य नंध पन « आभार्य गन्ददुछार वार्यपदी, सं७ १६७८,पक १३३ | 
२ आाढ्ोषक जोर बाढ़ोबना - हों बज्यन हिंह, स० १६७०, पक ४ 





9] 


सपारफ प्रतिमान तया उसका पॉस्ता कफ 

मापतोय काव्यालीबन को परम्परा का उद्मव " नाटुय-शास्त्र " को 
सबैना से माना जाता है । आय मरतमुनि को यह कृति यथपि डुश्य काव्य 
के प्रतिमान हूप भे सान्य है किन्तु " उस«सिद्धान्तों को काव्य तथवा कथुय से बौड़ने 
तथा उभिनय कला मे जठकाएँ के महत्व प्रतिपादन का जाप म्स सौ इस समय हुठा | 
साहित्य-शास्त्र के वब्येता जआाबाथाँ भे एक मत मे एस को स्वापकि महत्वपुशा 
प्रतिमान कहा है । एसनिवष्पचि, साधापणाोकरणा। का व्यादुठु ति जीप अमिव्य/क्त 
की समसया' तथा काव्य के जआत्म तल्व के निर्धारएणा में शाश्वत रुप से इस प्रतिमान का 
जाधाए ग्रहण किया नाता है । "रस सिद्धान्त हो रक शैसा सिद्धान्त है जिसे 
पाहैमिक भिन्‍तन से सामी ग्रृहणा क्यमे का अकसर सिला' तौर व्यावहारिक सामाजिक 
जीवन से भी . ८ . दस कृति को सबैना टाएय मरत मुति के एक नवीन सामाजिक 
दडिटकोएए को बल भिछा । हस छिदान्त हारा मारतीय काव्य-शास्त्र की घथ्उमु मि 
निर्मित होने के अतिपिक्त जछकार + पोति, ध्यनि, वक्रौवित तादि प्रसिमानों को 
अकुरित होने की घ्रणाय' भिही । पाश्यात्य साहित्य भिन्‍तम में प्छकैटी के साहित्य 
एव कहा' 'धिद्धान्तों टापा लित प्रकार असस्‍्तु लोजाहमत आदि विवाकों को प्ररणात 
पफकिछी उसी प्रकार मरतमुनि द्वातत अभिनय कझा>लोकपर्मों, माट्यकर्ती, पनमंध, 
मृजधार जादि पर विधार करते के अतिरिक्त वाततर्य छोल्छट शकुक मट नायक, 
अभिनकुध्त, अभय विश्वनाथ एवं पहितराज बान्‍नाथ को यसात्य-्सास्म | से 
भरणार घिली । यधपि एस निष्पतिं के इस सिद्धान्त को वहतु मिष्ठ+ माटुययत, 
अभिनय कहा से सम्बन्धित कहा बता है किन्‍त व्यापक हुप में इक पल सौ न्‍्दर्य-शास्त 
का मारतीय प्रभेध " है । पकिरंव के विभिन्‍न देशों में जहाँ भी कहा पभिन्‍्तम का 
४ साहित्य चिद्ाप्त और शौच 5 डा० वानन्ध फ्राश बी दित, स० १६७४५ 

पक १२ | 


अगर सम छुआ कहा कछा के मु में स्वोकार किया गया है | बापान का कला चिन्‍्सम 

युगन ( का कृति के माध्यम से व्यबित पदाथगत जान्तरिक गशम सौन्दर्य ) तथा बोन 

को प्रमुल अवधापणया ध्वनिनोधक है उसे फ्रवर सारतोय कठा' विन्‍्तन का गश्न 
न्वेशणा एस है | 


अबाये मरत मुति मे नाटुय शास्त्र में कहा हे कि * किम न॒माज- 
सबप दितियोगवद्स 'निष्पचि' * क्यातु क्मिव तमुमाव तथा सजपरियाँ के सटंपग से 
रस की निव्यत्ति होती है । इस कथन में जाने वाड़े तीन विन्दुओं को जोर उनका 
ब्याग गया है-- (१) रस है क्या पढ़ा, (२) रस का वास्वाद € झुमत ) 'फ़ाक 
किस प्रकार ठेत है तथा (३) " क्याव तथा' तमुमाव " उस को किस प्रकार निद्पचि 
करते है | प्रवम समाधान के छिए उन्होंने "रत शब्द का तभिधापरक रसमेन्डिय 
मृतश्य जर्य ग्रहण करते हुए कहा है कि 'उच्यत अआस्वाभत्वव' अत आस्वाद (गुण) 
कै कारणा रत को रस कहा जाता है । यह जास्वाद उसी ज्रकार *डुमनों 'प्रमाक 
ग्रहण करते है कि प्रकार नाना प्रकार के झुसस्कृत अन्न का उपयोग करते हुए सहदय 
हई।' छाम करते है उसो फ्रार विविन मायों रव वभिनयों से ज्यंजित वाधिक अधिक 
तथा स्ात्विक अनिनयाँ से संयुक्त स्थायी माजों का वस्वादस करते है और हृथ्प। दि 
को प्राप्त होते ई । इस कथम से निष्कृषी मिकहता है कि अस्वाद के कारण हो 


अशिल पावर आंकी श्ा ऋाआ अधिकारओं जाए जमे लपकिकाकि गहन मलहँरोक सदक: मद ७ आफ आध:आ आए श्रह$ आए 


१० सं सिदास्त वोर सो न्‍्यवे शास्म का तुछनात्मक विश्शेषाणा - हॉ0 मिवेहा सेन, 
स श६६७, पृ २७ | 


२- जत्र रत: इति क' पदार्थ ? उच्यत बास्वाचल्ववु -(माट्व-शास्त)-का व्यमाता 
वमिमकुच्त द्वारा अमिगनकारती भें भी उद्धृत । 


३० ४ यथा हि गागा आबन सस्कत तम्ने मुंगाना उ्ानास्मायास्त 
झुका ' छाप: इञ्ाॉदारवा विज्कम्ति तथा गागा सावाधिगन व्यक्तान 
बाग सत्वोषेतानु स्थायिपावानास्वाचन्ति जुननह : क्रेटाका: इच्यपदीश्गा 
मण्हान्स | 

“ श विदासत + हा9 कोल्ड, रंक १६८०, पक साक्षपर 46: 





यह "एसी कहा बाता है । रसो झुसस्‍्कत अन्न से प्राप्त हा ( वानन्द ) शल्य 
है। यह *मावं विविध मावों ( क्याव अनुमाव रव सचारो ) के सयोग से 

उसी प्रकार प्राप्त होता है जिस प्रकार विविध गुड़ औद्याधि व्ययनों के सयोग से 
अआपढ़व उस निर्यित होता है । हस * निज्पर्चि की प्रक्रिया को स्पण्ट करने के किए 
उन्होंने तोन दष्टान्त दिये है -« "जिस प्रकार नाता प्रकार के व्यथनों वौध्य थियाँ 
तथा ड्रव्यों के सयोग से इस की निष्पासि होतो है, जिस प्रकार सुड्धाडि ड्रव्यो व्यवनी 
अपर जौद्प किया से लपद्वादि रस बनते है, उसो प्रताप विविध मार्वो से संयुक्त 
होकर स्थायी भाव थी ( नाट्य ) रस्त कप को प्राप्स होते हैं । इस कथन में 
व्यास्थेय शब्द " विभाव" अमुभाव" ता 'सचा'रो' के स्थान पर पहले जाया है - 
* ज्यनन वौष्भाथि दब्यों जिनके सयोग से मौोज्य एसो को निष्पति " होती है | 
(दितीयाश में * ड्ब्थ " को बदल कर गुड़" का दिया तथा जीअधि एव व्यनन 
पुन शुधराया गया । इसी कम में नाता भावों मे उफात होकर मी स्थायी माव 
हो 'ख़त्व को प्राप्त होता ह । 


अगजचार्थ मपत मुनि के इस विवेवन से यह सरुूपण्ट हुआ कि पाक रस 
*अपगड़य रत तवा एस ( यायों मे उत्पस्न रस ) रुक है जिसका अआस्वायन सहयय 
प्पक इ्यादि की तरह करते हैं । 'रक्य विष्यत्ि की परयाष्त व्याख्या करते पर 
मी उन्होंने इसे स्पण्ट गहों किया कि ४६ गायों के परस्पर सथोग से यदि स्थायी 
मपव ही रस को प्राप्त होते है तो उससे स्थायी मययी की क्या सुभिका होती 
है। ढा$ पामनर्ति तिपादी का रस सम्बन्ध मे बह तकी है कि हम वतमिव्यजित * 
एव "उत्पनंत " दोगों शब्दों को परारपिसालिक अथ में नहीं वत्कि रुक सामान्य 
पसिष्पतति «० के अं मे था ही बहुत दंग मे प्रयोग कर दिया है । ., «५ , इसरी 
मात यह कि यदि मरत ने इलय ही अपनी  विष्षाति का रक मिणाँत अने दे 
विधा रण तो परवती' व्यास्थाकार अपीन्यपंन इशनाउतार सीॉगतान कहां मे 
गग [ते 


जी 














९ रह पिमहे « दा» पानवर्ति जिपाडी, सं> रध्बंध, मगर ह | 


यह मके सम्मव है कि अपन समय के समाज के सुहीता यथा पफ्रेद्ाक को 
वास्वादन गत कामता के उमुरुप उन्होंने मोज्य रसो वायढ़व इस तथा 'विभाव 
अनुमाव सबपरियाँ के सयोग से उत्पन्य रस को तुलना करके पे प्रबित "रस के 
विभिन्‍न अर्थ से अहन अपन कण्ये-विध्यय “ नाट्य-शास्त्रों के सकुप " नाट्य>एस * को 
हो विकवमा की हो । गाय कथन कझेछो अभिनय कहा तथा उसमें विशध्वमान काव्यत्व 
के गुणा के कारणा परवती व्यास्थाकारँ ने कदाबित नाट्य रसी से का व्य- 
रस का तथें गुहणा किया | "रस" को काय्य की और ले जाने के थो प्रमुष कारण 
है - फक्राम तो यह कि नाठटयों जीौर काव्य *" काहिदास, मा; अीहडा सादि को 
कृतियाँ को दच्टि मे रखने पर लगमन सर्श्तष्ट रूमते है तथा इसरा कारण) उनका 
विधाव, अतताय तथा सवा रियों के सयोग से  स्तनिच्यत्ति' सम्बन्धित विवेगन है 
'लितमें कि * स्थायोन्मातवं ही विमाव, तजुमभाव एव सवाप्यों के सयोग से * रसी 
होते $ । छीला' में पारठोकिकता एव देवता दि की उपस्यति का संकेत होने पर 
मी 'रक्ष" के जास्वाचन्ते | के 'छिए  यक्‍वान्नं को नो तुलना जदमुत् की है यह 
एक बे एव दहन के परोहित की कया सदशध है | आारगम्थिक कृति होगे के कापएण' 
* नाट्व-्शास्ज' का इक उच्यस्तरोध शास्मीय कन्‍्य को ताइ होगा तो वअस्तम्मव के 
'किम्तु एक ही स्थापना को दो बार दुष्ताना शेहोवत दुर्षहता हे । को रस 
*“अगडड़य ख " कभी सुमनतफ्रेतको के हथा शोकादि को तरह फिर विविय 
जानमनों में पके हुए अन्य के स्वाद को तरह था नागा साव अभिवम से उत्पस्न होकर 
स्थायी माय भी एस हो बाते है । यह स्थायना "कृषि ने भाह का कहिंगे | केती 
दाशमगिक अभिव्यत्ित है । इसी प्रकार निः्यक्तिविति ( रुक वयन ) एसा' निर्वतस्त 
€ बहु बबन ), खहत्वमाप्मुवस्तीलशि " € गहुक्‍्बन ) - भे तोन किया कप मी 
म्रपनक लगते हैं | भरत अभि मे बाशगिक पिस्तन से सामड़ी ग्रहणा कर उसे सबीस 
_. अभिनकाशती « (अभिमखुष्त ) में उद्धृत «« 
अथा' हि गाना ज्य भमोएवि दर व्यशभोगाद्रत गिष्ण किंग ति, सवादि गुदा बिल 
'पिदु के कजगरोधा विसिश्व अपद्वादवं रा मिर्मेश्तस्त, तवा गानामाभोफ- 
मता अपि स्थायिनों माया: खत्यमाथ्युवण्तीजि 
६ नाउ्ड्ासम - काव्यमाहा संस्करण, च० ६३ ) | 





सामाजिक पष्क्यृमि प्रदान कों । अभिनय कला हारा उत्पन्न होने के कापएा 
थ "नाट्य रस कहे जाते है । अभिनव क्रिया मे शरामब पर उपस्थित पात्रों मे 
नहीं अपितु अनुकाये में हो मठत एस उत्पन्न होता है सा जाबाय मरतमुनि का 
संकेत है हे | इसमे मजा ( ४६ माय ) साल्विक, वारबिक, कायिक तता आहार्य 
बार फ़ार के उभिनय लोकधमों जयवा नाट्यबर्मों कछाये ( अभिनय की ) तथा 
लौ किक एव पारटो किक घिद्धि का उत्हेश है | बातो गान संगीत विविध रग 
थे सब 'भमिलका नाट्य रस की निष्षतचि करते हैं । काय्यादि कछाय तमिनय कछा 
की' सहायक कहाये हैं थो अन्य वाच यनन्‍त्रों स्वर, सांद एव सगोत की तरह दर्शकों 
के सामने आती ई, हम्से दशक कारणा-कार्य * , * अजुमाष्य अनुमापक * भा्यों 
हीरा आागम्द का तजुभव करने छतते है । समीतत तथा' वाच यस्त्रों का स्वर इस 
रस ( आनसन्‍्य ) में सहायक होता है । अत, यह मो ठोकक्ी ( लोक मौत या 
वाचन्यन्मो को ध्यति ) को तरह एस का सहायक है । ढा० हुरेन्द्र वारटिते 
के कपन के सहारे हा ममोहर काहे मे मरतशुनि के एस वजिंकवस को सर्ववा' नाट्य 
कहा है । उन्होंने माट्य रस तथा पाकक्स को तरह रस का वानसन्द साता' हे । 
"इस * सथये अस्यथाध " है या वास्वाद  ? यह एक प्रार विश्वासा * 
भी परवर्तीकाल में अध्यतानों के लिए पी है । "उस्ध " की तुछना उन्दोभ सिद़ि 
रस से ( दणााँदि को सिद्धि को मातति ) को है | द्वा0 नोन्द्र न मरतब॒नि दारा 
बाएनबार जख़ुबत “उत्पति " शब्द के अक़ुप सिद्धि का अये किया है « बमाव में 
भाव की कठ्यना' तथा 'निर्मिति - विधमान उपकरण के संबोग से मवन्कपनरचना, 
९ रस पिद्वान्त ०» ढा9 मैन्‍्द्र, स०७ १६८०५ प० ७६ । 
२०. स्मानाहि तलिनवा' वर्मों वि प्रवत्य: । सिदि रुवरास्तवातोप गाने 
पवश्य कमुह: । 

« मरत अभि फ्ररीत गाट्य हाइले « एवथिशकर मगर (६०१७) 

३-० सौन्यव् तल्थ जोर काव्य दिड़ान्त « हेशक « दा सुरेन्द्र वार जहिय 
( अगु७ मगोशर काहि ) सं० १६६४, (प्रावावन « ब व ) 


नौ बावारपुत उफाण्णों को परिणाति होते हुए भा उनसे मिन्‍न दोतो है ४ | इसी 
प्रकार बब रस विश्वयगत, कहागत या रगमबगत रहता' है तो आस्वाद् होता है । 
भरत के समय तक एस हसो रुप में स्वाकृत था । परवतों रस 'चिन्‍लन में जब वमिनत 
गुप्त में जमतैबत अहा तो इसे एक अस्वाय रूप में सुधा किया बने तलमत । इसी 
काल में *अव्यों काव्य के फ़ाव तथा अनु तिगत अमुतता की सोौन्‍्ययें गत अलकारवादी 
व्यास्था के अक़रप एस मो तदनुकुछ विजूयित हो गया | 


बाचाय मरत मुनि को रस सम्बन्धी यह स्थापना परवर्तों भिन्‍तकों तथा 
अाबायाँ द्वाएा विभिन्न बरयोँ में व्याख्यायित हुई है लशा हम व्यास्थात्रों के जक़प 
* उश्ात्मक प्रतिमानें को प्रलिमानता मी परिवर्तित होतो गह हैं | हम विकेवनों मे 
*उस * की सजा तो यवावतु रही किन्तु इसको सुगाद्ृप व्याख्या में वी सम्पर्त 
शास्त्रीयला निशित है । रत की * वस्तुनिष्ठता " तथा' अनकार्थ गत * रस क्या " 
के व्याख्याता *मट लोल्ठट * तथा मट शकुक | । हम साचायाँ को मान्यतातं 
में इनकी दाशैनिक पथ्ठपुमि विशेश ज्य से स्यातव्य है । स्सनिष्यति की 
प्रकिया परक्‍ती अाजायोँ के विवधन का केन्द्र है लिप स्वोगपतु " तथा भिष्पत्ति: 
के वहग-ततग थर्य किये गये हैं । 


उस सूत्र के प्रषम व्यास्थाकार मट्होत्कट मे € नर्वी झताज्दी में ) 
* निथ्यात की व्याख्या उत्पत्ति वार की' | इसो लिए यह चिद्धास्त 
“उल्पदिवाद! नाम से गाना बाता है । मामह, दण्डी सथा बामन की अहकाए 
"गुणा * शव "रीति" सम्बन्धी स्थायनाजों के बाद मटु छोल्कट भे मरत अभि के 
खतसिदाम्त को पुगर स्थाधथित दिया | सवोगात्‌ | का सर्च इसकी मान्यता के 
अजुतार * कार्य-कारणा साव * है । एव घर उत्पस्य होगे बे समुकाकीश एस 
९० रत सिद्धान्त «- हा0 मौन्ड, शे७ एृ६८०क पक्ष शक 
२० डाक रामपति जिपाठी भे उत्पविवाद का अन्ध मान अारोथवाद 

कहा है | 
« रत विमशे « से १६६३५ ७ ११ 





प्र) 
काले 


कार्य रुप में सम्पन्न होता है तो उस उपचित रस से फ्रेशक काएण के माध्यम 
से अमाव पे माव को कल्पना करता है | लोॉ'ल्ठट को निष्पति का जग उत्पाध 
उल्पादको , गम्यन्गपको अाडि मायों दर बलग-उठ्ग किया जाता हे । किनाग के 
रुप में उद्बद्ध अग॒पाव को प्रतोति कापएा-कार्य सम्बन्ध से एस अप में (उल्पन्न/ 
होता है । रस उत्पाथ तथा अमुक्रार्य के लौकिक कराये उत्पावक होते है । 


इनकी स्थापना में (९) पस मलत सनुकायीत ही माना गया जो सरत 

की मान्यता के अनुइप है | गौएणा हुप मे एस अजुतचान के बल पर सट्यत होकर काये 
हप में एहता है | एस का व्ताव कापणा' तथा बक्मपव " स्थायों मार्जों के * कार्य 
रुप * है | अयाये मट होल्छट ने पपनी व्याख्या के लिए उद्ुवद्धि को ववध्था " 
की सहायता छी थी । अमुभाक-गयक, रस + प्रतोत्ति तयातु पोछ्यक झप भर सचापी- 
पौय्य +एत्त । प्रतिमान रुप . में मटुछोल्डट की यह स्थापना सकं-बोमासा शास्त्र 
तथा परवतों दाशनिकों की मान्यताओं के जनहुप हैं । वेशल्यिक दशन तथा मोमासा 
के बढ़ते फ्रावव के युव से "रस का * कारएा-कार्य * से छुहना प्रल्यदात' समाज 
साफ होना है । परवतों समोक्षात्र में जोवनस मत्य या कहा सल्य * की जितनी 
व्यास्थार्य की गई उनका एक होर छोल्छट को इस व्याल्या से पमिछाया' था सकता 
है। इस प्रकार कारण से उत्पन्य, अजुवाव से उनधित सथा संचार से पष्ट स्वायोी 
ही पएसहदे। 
₹« दडा० कोन्ड उत्पति का ब्य लौल्लट को मान्यता के उम्तार, "सहय को' 

रूप देगा मानते है, जमाय में भाव को कल्पना नहीं किन्‍्स छा राममर्ति 

जियाठी मटर छोछक को साटू सतोक्ोनो मोमासक मानते डुट उत्पत्ति में 

श्रम की स्थिति का समर्थन करने के साथ ही उत्पत्ति का वाहेगिक सर्च उसत्‌ 

का सत्‌ होगा स्वोकार करते ई | 

» उस चिन्ह ( १६६४ )« (श्एूसे ) 


२ पस्र बिन +» ढा9 रामर्ति विषाठी, स+ ६६४, प० (४ 
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रस-मुत्र के दुपो व्यस्थाकार दाबार्य मट शक है बिका सिद्धान्त 
* अनभितिवाद * के नास से बाना दाता है | न्याय-दर्ीन के जावाएर पा को गई 

एस निवष्पत्ि को इस व्याख्या भ स्तात्मक आनन्द को प्रल्यक्ावाब जीप 
*अनुमानवाद * से जोड़ दिया गया है । पट्ट लौल्छट को 'कायस्था का उत्पाय- 
उत्पादकोी भव कारएा>कार्य सम्बन्ध पर अपधारित था च्छके स्वान पर शकुक ने 
अनुभा पक वर्थ " सयोगातु के बदले सुहुणा किया । हमको कस स्थापना में निथ्पत्ि 
का अर्थ "तनुभिति है । मरत मुनि के अनुकार्थयत रस को फ्रैशक के अनुसान से ओोड़ 
कर मट शकुक मे शक नवोन विद्याप प्रस्तुत किया । अलुमिति वाद” के अजुसाप 
'विधाग उजुनाय तथा सारी वन्‍ुमान का ज्ञान कराने वाले अर्थात अममायक्त होते है 
जोर "एस वनुभाप्य । इस व्यास्था' में "चित्र तुशत ्यायों का मी सह लिया 
जाता है । स्थायों मावयों को ह्कुक ने मो अमुकार्थ गत माना किम्तु क्रशक के मस 
में उत्पन्न होंगे वाह इ-्माव को अनुमान पर जावारित करके हन्‍्होँनि रक पप्रिकर्तन 
किया । इसकी मान्यता है कि यदि रामादि पात्रों के पति विदध्वयक मार्वों को 
फ्रतक कारणा>कार्य सम्बन्ध के गइणा करता है तो उदवद्धि प्रतोति तथा पोणभण' 
की स्थिति में उसे पाथ छगता हे । कहकर पार्वती या अन्च देवो-देखतातं' के  उनकार्थ " 
होने की स्थिति में भी तमजुकताँ  क्रेटतक के अनुमान का बाजार त्थात्‌ " चित्र | की 
माति प्रतिनिनि का भ्रति रुप होता है ।  चित्र' से मह का उनुमान व्थातु " रामादिं 
के अम्कतायों से शायन्योता जआादि को माज * वमुकताँ " हुस में रूवीकार काने पर उस 
* बायन्वासना का परिहार दो जाता है क्योंकि फ्रेशाक अप दर्शक के एस का सम्बन्ध 
बह पात्र से ने शोकर पात्र के प्रति रऊुप € हुष्छीकेट ) से होता है | इस प्रकार शकुक 
पर्ठ का स्थान अमिमेता में मानते हैं । 





मट शकुक की इस स्थापना के अख़प “ रायावि' बज॒काशों में ही 
इवायों मात्र की स्थिति होतो कै । फ्रेतक पिया नि से अनुमान द्वाएा चित्र से 
से मुठ की कल्पमा " की शाह पृत्त प्राप्त करता है । एस को अमुक्ाथनस मानंगे 
१० माह यम विमही » आजार्य मियनाथ खाद पिन, सं २७१४ लि 
शुद्ध १ह६ई ॥ 





के दशी में * फ्र्यदा बनपुरति तथा नाट्याजुपुति में बमेद स्थापन होता है क्योंकि 
चित्र कहागत अनमान का " फ्ल्यदा साथन होता है । चित्र केस वास्तविक तुरग 
का अनुमान कराता है उसी फ्प रवसज पर अभिनय करने बाड़े साट्य-पात्र वास्तविक 
पात्रों के प्रतित्प छुता करते हैं । नाटक देहभे की स्थिति मे आनन्द प्राप्त करते समय 
गुहीता को यह ध्यान हो नहीं एक जाता है कि कह जो कठात्मक आनन्द प्राप्त कर 
रहा है वह वास्तविक पात्र के कििय से सम्बन्धित है कि सम पर उपस्थित नायक 
नायिका से । एक वन्य ध्यातव्य स्थापना यह है कि सूट छोल्छट को ठुछना में 

* फ्ल्यदा" बाद मे अमिनय कठा स्नीत "वा " आदि का महत्व बढ़ यथा । उसको 
हस मान्यता पर अतकारबाडो उदुभट तथा का व्य- प्रभाशार मम्मट का भा फ्राब 

पढ़ा है | 


मट शकुक को यह व्याख्या शपि अनुकायें " को ही अुल्यता प्रदान 
कृपती' है किन्‍सु  फ़ल्यक्षारन्परति' तथा नाट्याजयृति को एकता शकुक के अनुभितिवाद 
की देन है । झुक को हस मान्यता से यह ह्पष्ट है कि ६ बॉ-१७०वाँ शताब्दी मे 
घमाषिायें तवा शास्तमतावत म्वर्यों का समाज पर विश प्रभाव था बिसके कारण 
घाय-फुल्य की सावना वाट्वाजपु॒ति' से बोड़ कर इसके सामाजिक पा को सबहता 
प्रदान की महँ है । छोल्छकट और शहुक के समय तक सामड, बण्टडी जोर वासन के 
सौन्‍्दरयधाक जभिव्यवित पर जालित ' अव्य-काजथ्यं सम्बन्धी मान्यतायँ समाज में महे 
को फ्राछित न ही हाँ किन्तु शास्त्र अध्यतातों के समझा जा जुकी थी । जाभाये 
उनुमट, हड्ट और बण्डी के समन्वय के कारणा' पशाल्मक जागन्द की हपात्मक « 
वाद्य सौन्दर्य तथा काव्य से जोड़ के कापणा माउट्यनयश ' पा सीभा फ्राव 
पढ़ एढहा था जिसको व्यापक तथा समाज साफ गगाकर जवबाय शकुस मे र्मार्मक 


पहन ऑफ साले सकी! आए याद पका ाहाव साल पकड़ जानो आाबोर आधार श्याकष नाग ला सदा? गिक हीडी भी: जब कोइ 


० किया योग स्वायिनों खिहनयामाव वाक्तत्यवुपतस्तमा विन पर्वनमिषेवता 


न नि 


पहड-गातु स्थित दशाया ( सम्बहिन्मपथा छश्य सादश्य प्रती तिम्यती विक्राशा 
पित तु पादि न्यावेग ) ये, जुशी एम: अावव भिति प्रीति पस्तयोंति | 
( अधिनय साएती' में उद्ुल ०(३२०३७) 
मे झुक का का 
पत् बिद्वान्य - हक कोल्ड » सेंड साब0, यक रइुक 
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प्रतिमान का उपाए किया । स्थाया माव को यह्  नाट्याफुत्ति ही पस है । 
अनकाये के वारत बिक स्कप के प्रश्न का यहा कदाचितु पहल बार उा मिल बाता 
है | ठोल्डट जर शकुक को मान्यता में अन्य अन्तर यह है कि लोल्लट अनुकार्य मे 
भाव एव इस दोनों को स्थिति मानते हैं जबकि शकुक उस को रिालति सूट या जभधिनता 
में मामते हे | एस भाव पर वाज्सि एक कलात्मक स्िलि है जिम अमिमथ तल्‍्व 
प्रधान है और काज्य तत्व गौणा' । अत उत्त निव्यद्धि का जी छुजा काव्य एप कौशठ 
बादि को सहायता से नट द्रापा राशयों माव को अजुकृति सीध शर्व्दों में स्थायो माज 
का अमिनव । 


परवता' आधार्यों में 'मठुतोत " तथा' मट उद्मट को रसवादो तथा 
रस निरुपति के व्याख्याता रुप में स्वीकार किया बाता है | नाट्यशास्त्र को 
प्रसिद्ध टोका अभिनव सारतों में मिलता हे कि मट तोत से क्कुक को स्थापना का 
खण्डन किया है । महिम मट ने यध्षपि नाट्य-शास्त्र के इस सृत्र को व्ययस्यथा नहीं 
की है किन्तु शम समय के रसाभाय हूप में गम से आनन्द वर एस प्राप्ति का समतपैन 
उन्होंने  अव्यकाव्य' के कृम में किया है । ढा० राममति जिपाटी भे मच्िम महट 
तथा शकुक को अममोयमान रस को समासता के कापएणा बौनों को एक ही 
दाडगिक फिारवारा में सागा है । रसात्मक प्रतिमात के तारम्म से मट झ्कुक की 
स्थापना काछ तक का रसास्मक प्रवाद दृश्य काव्य-वाटक तक सीमित था । "सश्सभरि 
मे उसे दृश्य और "अव्य दोनों क्रार्व्यों के छिए  फम वेद ' के माध्यम से 
जाक्त किया था जिसे मट छोल्तट ने केक्ठ बरय काव्य के अभिभताओों तथा सह 
पात्रों में कारण्ण-कार्य सम्बन्ध मानकर व्यास्थायित कया और सट शकुक मे इसमें 
“अभिनय कहा पर विशेष्य गह देकर तबा विधाव की स्थिति सके ही अमुकार्य में 


बह अंक! पके पंत ते संदाक साहा मंदीह सके: पाक फाड़ कोल: फेक पाल मकान वका-अतट ायक (६0 बह॥ माक मकर तत्रह-आाबक- 
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हो किन्तु इस निव्यत्ति अभिनेता ( नट ) गत मानकर इस जिन्‍्तन को एक 

मौड़ दिया जिसमे उस समय के अव्यन्काव्शशारत्र फ्रातारों का समच्चित स्वर तथा 
सामयिक वादैकपों का उप मे देता बाता है । दसवा>रस्यारहवाँ शताव्य तक 

* वर्िं तथा वढ़ोपिंत मत का रगपना एय सम्झामथिक विन्‍लन के दवाव के कारण 
_ व्याजित विधेक में शास्तातुमान से का व्यातुमान को फक सान का सिल्‍्रया जान 

€ बिजून ) को सफलता स्व कार को गई बो काव्य-्फ्राशमार को प्राण | बन 
गया । मण्णि प्रदाप फक्रा वाह रटौक अभिनवतारतों के अतिएि क्त का व्यप्रकाश 
में भो उद्धत है । 


कक का बल मामा आए, 
मुठलत मरतमुनि ढदारा प्रतिपादित एस वहन में साथापणा करण 

प्रापाता जनुकायगत निष्पतति से पयक सझदय के हृदय को जआानस्दात्मक व्थाख्या को गयी 
बोर यह 'हिद्वान्त प्रतिपादित किया अचार मटनायक ने । व्यगिवादी आनन्दवर्थन 
की स्थापना का सण्डनग करने के साथन्साथ "पत्तों ये साफ: रथ एस इयेवा। लम्बा: 
आनसस्दी मवति को औपनिण-दिक मान्यता को रस से जोड़कर मट नायक ने 
पत्चनिष्यत्ति का विज्ञमम किया है ! एस सम के पुवैव्ती व्यात्याकार हतोल्कट 
शक अवदि को स्थापना का मी इन्होंने विरोध करते हुटट 'मुक्‍्तिवाद नामक 
पृतिमान की स्थापना को | मिरचय हो सहाजुरुति तल्य की मो लिकता के 
इफुपणा में 'साथाएणीकरणा का सिद्धान्त काव्य-्दाज और काय्य-शास्ज का 
अगर अमर सिदात्त है मो 'किश्ी न किसी रूप में सका ही काव्यानभुति * प्रक्षिया 
का वकियज्य और अपरपिहार्य का बना परैया ।' इस मान्यता के अमुतार रस सोग 
या अपस्वा्धं दो गया | 


जानायें मटुनायक को दाशैगिक माग्यता को * ब्रश बेदान्तो , या 
*मीमाशा ” का उपधीरय्य माना जाता है । मक म७ पी७ बी० कोड मे मट गायक 
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को मौमामक कहा है * हा० कान्ति झन्द्र पाण्डेय के तनुसतर सटनाथक अक्लेत वेदान्ती 
हे | अन्य जातायोँ रव विद्ञानों को मान्यतात्ं का सलतके खण्डढन काते हुए ढा0 
शरामम्ति त्रिपाठी उन्हें माटसताव्हम्बी सोमारूक मानते हैं हे । “सह्ल वेदान्स का 

बुध सत्य जगत मिधुया तथा "उसी धस " को मान्यलाजों का समन्‍्वश मटनाथक 

की हम विवेबना मे पाया जाता है | पय की जअयनन्दात्मक जवरथा' तथत आरायक 
बॉस का वापाध्यों कस से मिकर वआानन्ध प्राप्ति का उत्हेश 'हिन्दी मक्तिकाहोन 
काव्य मे  यद्देतवाद, विशिष्टाक्लियाद तथा' कुद्ाल्तवाद मत के अन्‍्क्रप ये देला 
जाता है | 


अजय मट्यायक की हस मान्यता मुक्तिवाद में सहुदय को पे दशा 
को तोन अवस्थाय मानों जाती हैं -«» अमिया, सायकत्व तौर सोजकत्य अमिया 
को अवस्था शब्द शक्ति को प्रथम अवस्था के जनुहप नाटक के प्रबलित माव से ताथात्म्य 
स्थापना की प्रवम अवस्था है । 'द्वितोय उवसथा माककत्वों को जअकसथा' है. चित 
“मावन-व्यापारं कहा जाता है | सहदय के " व्यक्तिगत एव सासा रिक डु ला दि 
का किछन इस अवस्था में ढोता है तथा 'क्विवादि का साभाग्णीकृत रस से 
माककत्व द्वापा का तावात्थ्य स्थापित काता है । तोसरी तकक्‍सथा मटुनायक 
दाएा सौजकत्य की अवस्था कही गई है । हस जक्स्था में प्रभाता ( सहदय ) 
सत्वोड़िक प्रकाशित 'जिम्मय बस सदश आमन्य रूप एस का सादपात्कार करता है | 
मौजकत्य को अवस्था "एस दशा की पुएँ ववस्था है मो जनिवेशनीय तथा पाए- 
लो किक सुस-प्राप्लि को अवस्था है | 
कं दिसमनन काम के नल नमक पे ) 
६ हिल्डी आफ स्स्कत पोयटिक्ोा ( हा रामपु्ति जिपाठी दारत उद्धत )५० २१४ 
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झलक के अासवाद को “एस. मानने का जैय मट॒नायक को है । 
रसात्मक प्रतिमान का यह उत्ावत्ी अप यहदयाओिल होने के जत्किपिजत कुतामन्य- 
सहौदरी कहा जाला है । शैवादित दशैम - कश्मीरी जैव दन के सम्ण/डित प्रभाव 
तथा मध्यशगोस टन से प्रमावित एयात्मक जोश मे तत्शगीन समाज की फाॉकि 
मिलली है | "*बबन्ता को चित्र-कल ताल्स्तारान का काम राजे या यौतितो को 
>गुगनद्ों त्रवाधा चर कटा दशैनों के त्रिकोशए से उस का देवन पर सटनणाव को यह 
व्यास्या' बौप त्रधिक समा में काली है । डा9 रमेश कन्‍तल मेंध भे प्र बशीन के 
“सौन्दर्य गौधात्मक जनुप्व को कहा के स्कायुग को सामाजिक एवं सास्‍स्कृतिक 
पच्ठतुमि में तकहोकन करने का सुम्तताव दिया है | दशहुफाकार थनमिक और घनजय 
को का ब्याथ को भावना से जास्वाद' सावारणाकरणा से तुछमीय है । आचार्य 
बानन्द वर्दन मे ध्वनि सिद्धान्त को स्थापना में 'व्यमि का सम्बन्ध बहकार ता दिया 
के " शब्दार्थ * के वातिरिक्त व्यजना व्यय्पार से बौड़ा है । आतन्दव्धन को सान्यतगडे 
क्ति यदि मटयायक से तुलना की बाय तो एस का साथारण्णी कत रूप व्यूजना जित 
ध्यनि के निकट पढ़ता हर । मटुनायक की हस मान्यता के अमुततर भमिष्यत्ति, का 
क्ये है भावित होना या *माविति" | साथारणीकरणा की स्थापना से एस 
प्रक्रिया सहवय से डुह़म के साथ ही उसके स्थाथी सार्वों को कल्पनात्मक प्रतोति है । 
डा कोन्ड्र मे मटूनायक की व्याख्या में उस तथा आनन्द में पद स्थिति न मानकर 
कारण कार्य सम्बन्ध माना है । मट नायक का यह दछ्टिकोणय " पप्तात्मक प्रतियानों 
के समर्षक जाचायों' की तुलना ये अधिक आात्मपरक है | 


परवती' काल में रस के आत्मात स्कपम से तनुप॒ति अयवा का व्यानुमु लि 
का विकास हुआ । मट नाथक की साथारणाकरणा' को इस स्थापना से अमिनवुप्त 
के सिद्धान्त को नवीम प्रेरणा मिठी । 


वभियकुप्त का काठ रह थीं शताब्दी माना बाता हे | हमको 
अखिद कृतियाँ वमिसव मापतो" तथा व्यन्यात्रोक छोचग * है | होल्कट, शकुक, 


जद सोती अिमेबक ता पर्विकरित महक: 
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मटनायक आदि रस सम्रैक जआाभगयों के ततिरिक्त महिम सूट, जानत्दवर्थन। कुन्तक 
आदि ज्ञास्त्र फ्रातसाओं दारा *रसात्मक प्रतिमामँ पर किये गये उपर्युक्त विवारों 
से हस स्थापना को व्यापक पर्विश मिला जिससे बस्सु गत नाट्य रस विध्ययमत 

इस से परिवर्तित होकर तात्मपरक तथा चिछायगत हो गया । वआस्वाद रस से 
*आस्वाद एस बनने को यह प्रड़िया छगमग १३०० वर्ण की एस चिन्तन को प्रक्रिया 
कै जिसे निर्माणा में उसवादों ताचायाँ के अधिपिक्त उछकार रोति एव ध्वमिवादी 
अपचाया का मी योगदान है | 


अपचर्श नन्‍्द दुलपर वाबप्णी,हा० निर्मेठा जेन जा दि अब्येताजों भ 
“अभिनव गुप्त को अत्यधिक प्रतिमा सम्पन्न आजा माना है । इन्होने अपने दोनो 
गुन्थो में जौ मान्यताए स्थापित को उसे ध्वनि व्या उसाल्मक प्रतिमान को 
भुज्टि के लतिदिवत ' ध्यर्मि , " अछकारं तथा "पस " को समस्चित होने का अकसर 
मिछठा' । परवती प्रतिमानों के अकुप सम्यन्यमय रसो में जो भी परिवतेन हुर 
उनमें " जमिनव गुप्सो की मृमिका एवं 'चि₹स्तन विशेष महत्वपुणो' है । मठ नायक में 
साधारएणाीकरण द्वाएा * रस को सहदय के भोग ( मौबकत्व ) से बौड़ कर 
जमियव गुप्त का पथ प्रशतत किया | तमिगकुस्त का समय मटनाथक के जद का है । 
हन्होँन " तमिनव मारती तथा "छोचम नामक गन्‍्योंँ थे विशद कुप में रस-सिद्धान्त 
की अब की है | 


अप) आनन्दवर्धन को व्यग्याथ सम्बन्धी ध्वनि को स्थापना को 
बौर जग वद्धाकर अमिनकुप्त न हा सुक्म मायाजित एव मनोविज्ञान के निकट छा 
दिया । एस सम्बन्ध में इनकी सान्यता को " जमिव्यवितिं बाद को सजा दी नई | 
प्रतोयमान अर्थ ध्यन्यय ही है जो कानाजं है विभिव का नाशिका, कपोक्, माह 
हथ नेत्र के अतिरिक्त "छाकयों की तरह वियमान रहता है । 'विहारों के शब्दों 
मे " कह 'वितवर्नि और कह देदि बत होत शुणानें के अकूपष मुक्ष कम्हह की सुन्दाता 
मंगिया जयवा' छाकाय ही कत्ण का प्रतीयवान अप है । दहन का स्फोोटवाद तथा 
* काकाणा-शास्म' में फ़ाछित ध्यति के निकट इनका अभिव्यनितवादं अनन्यवर्धन 
के “नाट्य एसों तथा काव्य-रस “ से पक है | वक़ोजित जो किन के फ्रासा 
अभय 'कुल्तकों मे बढ़ कवि चायभार शाहिगि" कता से जुका जावस्थित 


कवित्व गुणा को रचना को कक्ति कह कर जौ मत स्थापित किया था अमिनकाण्स 
के छिए एक चुनौती यह मंके थी । अनेक जाणायाँ' के समकालोन रव परवतों होने पर 
मो इन्होंने मुख्यतः रस विरोधों आभय्याँ को स्वापनाएों को चनौत्रो दी | 

" अलकार मतों तथा " रोतिमती के उपरान्त बाने वालो "क्मिव्यवना से यम्बन्धिल 
प्रतिमानों के अतिरिक्त ' झसाल्मक प्रतियानों का अमिव्यवित फा सकुरभातिएत्प 
जवयर्वों को 'मिज्ित प्रढ़िया है | 


जाबाये वमिनकाप्त का रस सिद्धान्त प्र॒त्यमिन्ञा दसनों तथा 
कश्मीरी शेव दशैनों के निकट है । वमिनवमारती सामक ज्ञास्त्रीय रव समीद्ायल्मक 
कृति मे रस * कठकार तथा ध्वनियों पर भो चर्चा लण्डग या पण्डन के लिए हुह 
है | वअमिनकुप्त के अस्‍्तार >5(।) रस प्रक्रिया कविता से पर्डों के तर्च में उपस्थित 
होती है, (॥॥) उपस्थित विमावादि के विजय से वाक्यापे बोव होता हे, 
(।4॥) फिर गुणा, बठछकार तभिनय का' स्थान है । सदुपातन्त सहदय ग्रेशनक को 
“पृत्ति बादिं' बासना से वाधित सामाजिक का साथारण्यम फिर हस के बह यर 
पिमाव आदि से युक्त रशसि आदिसे अविच्छिन्न भिदानन्द के आवरण के 
मन होते के साथ ही रत को अभिव्यक्ति होती है । * रस निव्यत्ति विभाव,वजुमाव 
हव सबपरती + वर्णित तथा तीनों के योग >से होतो है । * अव्यन्काय्य के जमक 
हुथो में की गहे बलों से * इसे को उजागर किया जा रववा था किन्तु सम्य सौस्‍्चर्य 
तत्व अहका रादि को मुठमा से "उस को वंपदिल महत्व नहीं मिछ सका था की 
पमेअभिमकाप्त ने  नाट्यन्यूसों को 'अव्यन्यक्ों से अधिक महत्व दिया | 
मरतपुनि के माव से अभिनकष्ल का "माव मिन्‍न है । इन्दाँस 
कैकक  विज्ञ बत्ति ' के ते में ही मयव का प्रधोग किया है जबकि मरतमुनि के 
पकााक-्तस्वाव तथा दस के लिये मी फ्रयौग तकिया है । मत़्वों को परिसाणत 
देते हुए अधिनकाप्त मे कहा है कि भाव इसटिय माय है किये सावन कहते ईं । 


खबर फाुए अड़? ब्येकी जातक पलक ते ३ भाउना बंशढाजजिं आए बुब+ पाइुलसवावाक माह व्यतफ एसाल-पनरी (आज गाय जमा उसके कक. 


९०. दस भिमहे » दा० पामजति जिवाठी, स+ श६वंए, प० ३६ 
२₹& वमिनकारती « (हिस्दी अगुवाध) » अभाव अभिगक्ु सता, 


रस के सम्बन्ध मे अमिनवाप्ल के मान्यता है कि पता अर वादात्मक रव निव्धिन 
प्रत लि से ग्राइय माव हो रस है । वाशैनिक दुष्टि से रसा८मक साव का सुछता 
वे बहमास्वाद से करते हुए यह सस्‍्वाकाप करते हैं कि "सुलमय प्रताति " ही एस है । 


सावथारण्यीकृत माय को' रस कहते हुए तमिनव्शुप्त ने व्यब्टि के 
सोमित चागातह से समच्टि के व्यापक बरातह को नोड़कर "बआत्मतत्बी' तथा 
* पशमात्म तत्वों को * बिन्दु " तथा ग्रषुद़् माना' ।यहतअभिनव के उस विवेवन की 
एक प्रमुख सिद्धि है। 


पै्सात्मक प्रतियान जए उसका' पंरवतों स्कापष « 


आचार्य मर्तपुनि द्वारा प्रतिमा कप में  झसे की स्थापना का 
आधार जश्य-काव्य-नाटक होने के कापणय रस को माव को परिणा'ति कहा 
गया । “बरास्वाध" तथा द्रवत्व युणा से युक्त रहो साहित्य मे जाकर 
*शनुकायंपत रतों कलावया तथा रंपमंत्र से जुड़ने के काएणा रस की "* वस्झ॒निष्ठता * 
बथर ही परवती व्यास्या"कार्रों मे अधिक गढ़ दिया ने । " विमाव | अम्भाव 
लथा सबपरी सा्जों के सवोग मे * जन पविव्मतिं को प्रक्रिया को विंकाना छोल्कट 
शकुक तथा मटुतात दारा तत्काडोम दाशैमिक एव साहित्थिक सन्‍्याँ में की गईं । 
ज्याभक एव ' समाकठित का व्य-्पुल्य " रस भिन्‍लमनों को प्रक्रिवा को डा9 मकोस्ड़ न्क) 
श्वनि घुती व्ती' इस-परम्परा, (स) ध्यतगि काठ, (ग) ध्यनि परवती पश्ा चिन्तन के 
रूप में देशाए है तथा ढा9 मिर्केंठा झेस रब ढा० राम अति जिपाटी में की सो कम 
में स्वीकार किया है । एक प्रतिमान कप में हस् विकास-कुम को इस 'सटु साथक * 
के " सावाएणीकरण * सिद्धान्त के * विकास के अम्ृप वो सण्हीं में विकत कर 
१० स्ववा ख़गात्सक बीतबिनस प्रतीति काहइयों साथ एव रस! « 


के »से 
स्ष विदान्त « हा मी न्डु- १६६०५ यकष १७६ | हदिन्की ४७७३ ४ गा 








२०  पस 'चिद्ाल्त « हाछ मी न्य, शहु४9॥ हु* शक 
१० रस पिद्वान्स « हाक फोम, से शहं६&० | ( एसन्का ) ह 


कप. 
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सकते हैं «- 
(क) साथाएणॉओकाणा ( अभिया माकत्व तथा मोजकल्व) के पवे का सम विपलशी | 
(ख) अभिमकाप्स तथा उनके बढ का इस * विमर्श । 


(क)  साधारश्णीकाण * घिद्धान्त के प्रतिषादन के पर्व के एस विन्‍्तन को भी 
दो उपवापतणो में जनुस्युत देखा जाता है । (१) अलकार गुण्य एव रातिवादी 
अभयोँ का रस चिन्तन तथा (२) 'मरतमुनि के एउस- सिद्धान्त के परवती व्यास्या- 
कार मट लोल्डट, श्कुक एव मट तोत का एसपत्मक चिन्तन जो ' रखनिष्पति / को 
व्याख्या हप में प्रतिपादित किया गया है । 


(१) 'अव्य काव्य * के सोन्दर्य पर विवपर करने वाड़े झाचपर्योँ में " मामहो 
का' विमशी सामान्यत "उछकार सिद्वाम्त" रूप में जाना जाता है किनत हसके द्ारत 
काय्य के रुपात्मक पा * पर किये यथ सेद्ा न्तिक विवेधमी में रसतात्यक प्रतिवान 
का जमि व्यजना' पर आधा पित विमहै स्यततव्य है । दा9 भगेन्‍्ड ने "अक़कार एव 
"“अछका ये. मेद को काव्य को जात्पा और श्र का नेद मानकर इस मत सताल्ताः 
शवये विरोध का कापएा गताया है । शाचार् मामह के उपरान्त बण्डी, लड़ट, 
बामन एव * उद्मट * के अहंकार * सम्बन्धी प्रतिमानों के अन्स्तत * एस " को 
पसक्त उ्जेध्वित | तथा "फेस बढ़कार के अन्त्वत समा हिल किया यया है | 
अायार्गन मासह के विस मे कस्तुमत 'नाट्यरदों का विरोध सक्ते दी हो 'किन्त उन्होंन 
" अहाका ज्य के महत्व तथा कास्य को मदया के प्रतिपादन में रक्ष " का उल्हेश किया 
है | माव का सौन्दवे उवित के सौन्दर्य से निरफाय कैसे हो सकता है. , , इसलसिर 
तत्व ह्ष भे पक और पति हम्फ़राय का एक बुत से विरोध किसी प्रकार नहीं हो 
सकता | आाधभार्य मासह ने काथ्य " पसमधता का समयैनस किया है।हनकोी स्थापमा में 
एस अढ़काये ने होकर अहकार ही है । 





९० वाहुयंत विन > अावचाय वििंवनाथ प्ाद मिल, संकत २०१४, प्रकशक ८६ | 


२० काज्याइकार » नाग « ारतीय काध्यकास्त की परम्परा)« ढा+ कैन्ड, 


३० श्ीविकाकाकी शृ्िका - ढोक कोन्ड, केक ६६६४, पक इस ॥ 


जअाजाये दण्डी के " काव्यादश * में "एसो काव्य के गुणा क्यन रुव 
दौरा गया उल्छिलित है । आभाये विर वनाथ फ्राद मित्र भे " दण्डी" कौ गुण्प- 
सम्प्रदाय का प्रवतैंक कहा है | दण्डो मे माय गुणा की परिमाणा करते हुए कहा 
है -- मधुर रसवद वा जि वस्तुन्यपि एस स्थिति" अठछकार को कोटिस एस को 
बढग ने काने पर मी सामह को सलना में ऊाबराय दण्डो के "गुणा ( माय )सम्बन्धो 
छाणा में " वाबि * ( वाणी ) में मादुमे * रसव्यज्जकवकता विशिष्ट एचनात्व तथा 
* बस्तुनि' ( वस्तु में ) माय की स्थिति "एस व्यज्बकहर्थ विशिव्ट शब्द रव अर्थ 
में उस की विधमानता हे | इस फ्रार शब्दन्गत तथा वर्ष-गत माह का अमिप्राय 
है "शब्दों एव “अर्थ ” में उस निवष्पति की दामता । "प्रय " उछुकार की जज में 
इुण्डी में कहा है कि यदि विधावादि बाहुत्व के योग से परिपष्ट हो बाय तो कहो 
प्रीति मायक-नाथिका के एसि नामक स्थायी माय उदभूत  ऋातरतइ्स | को 
अवस्था' तक पहुच जाती है | यह 'विक्ान अचार दण्डी के एस को जोर कुकाव 
का यूचक है । थे भी "एसो को सहंकार्य नहीं स्वीकार करते 'किन्‍त मासह को 
हुलना मे "पं की प्र विवधमा हत्होंनि की है | 


याठवी हती ( उत्तादें ) के अहकार सिद्धान्त के पुरस्कर्ता जाना 
उदुमट " वामने के समकाह्लीन हैं | "काव्याहुकार साइसग्' में "फ्रथों रखकतु * 
"हूजैलमी' के अतिरिक्त उदमट ने समा दिलसि का भी विवरण दिया है वो एसन- 
विधायक 'विवेशन से सम्ब ग्धित है | मागमद ट्य दण्डी के प्रैथ  कहकार के विकास 
की तुहया' ये उद्मट का "प्रव बहकाए' अधिक वॉपक है । आवाये बण्डी दारा 
'गिमाय सच "नाटकों स्थित जांठ एसो' के अधतिपिवत " झात " नामक मम उस को 
स्पापता के साथ ही * मवमाटुय रतता' समता: की स्थापना "उक्मर्ट' द्वारा की! 
मुह | 


है क्राध्यापहे «आाजार्य दण्डी (१०४९) ६ हर $-.४ 'जिपा्ठी धारा रख 
) | 
२० उस विन « ढाक पामवर्ति भियादी, स्रे७ १६4४०घ७ €८ई 


३० एस भिनही + ढाक रागपुर्ति पिषाठी, श+ १६६४५ व० १८३ 
है काज्याइकार बार से्श (उप) » से० ढा+ रामवृ॒ति वियाड़ी 


हक आाके मंकसध यंग 











(दा 
इलाका 


* उप्तात्मक प्रतिमान " को स्थापना रव सम्लैस के कृम भे सामह।वण्डी 
रव उद्मट को तठना मे * वामनों का " रस>विमशी अधिक स्पष्ट तथा व्यापक हैं। 
हन्हें "सामान्यत * रीतिवादो जावाये कहा बाता है । * वामनें का  उस«चिमश 
के देपज में प्रफुत यगदान यह ते कि हल्होंन काव्य-लुण को स्थापना में रस | 
को जता को हे जबकि हनेत पृवै के आजा्योँ ने रस को उठकार के डी वन्तात इस 
है (स्वाद दकूफ जय *_ 'कावव्यों एव "नाटकों की प्रशिमान गत घारणाजों का 
समन्‍वध कहा जा सकता है | हा० राममर्ति तिपाठी रव ढा० निर्मेठत्न बेन मे 
अपना वामन का "उदार एसवचिन्तक कहा है क्योकि इन्होंने" रस मोसाला द्ारा 
"अव्य-का व्य'' के सदोक्षणा एवं परोक्षाणा के 'छिए * विशिष्ट पद इचना रीति" के 
साथ हो” क्ाव्य-प्रयोजन * तथा काण्य-गुण्योँ के निरूपएएा से " रस * को बना को 
है। रस का कु परिपाक " दकूपक्षों में बताकर उन्होंन 'दश्यन्काय्य को * दरय- 
पटतत' कहा 'जितका' जर्य ढा० पामपर्ति पिपाटीतेजनेक का व्य-हपो का किण्ण।कथया 
ह््। 


5 अलकाए मत को मानंग वाठे आाभायोँ मे | रत- विमशी का केन्द्र 
"अव्यन्कालय माना हे | इस मत में रक्ष के पु स्वीकृत रूप का विरोध केव्छ 
इस विज्ञा में है कि मरत रव सरतोचर रस निन्‍्तकों को नाट्य-रत को अनुकार्य रव 
पाकयत धारणा के विपरीत 'काव्यन्यश तथा अव्य काव्य को महत्व देकर एस को 
* अलंकार में समाहित कर टिया गया है | 


सास्कृतिक, साहित्यिक रव सामाजिक परिस्थितियों में परिवतैन के 
परिणामस्कप जि पफ्रतार "र्समिव्पत्तिं को व्याख्या में परिकतिग होता गया है 
उसी प्रकार उसे के साय, उसुसाव सभारी जकवनों' तवा पच्चन्स्थान में मी परिवतेन 
जुआ है । मट नायक के "साथाएणीीकरण " के फ़्राड में कुस्तक॥ वमिनकुप्त, 
लाभ [ये मम्यट रव भपण्डितताव काम्याथ ने "ससात्यक ब्रतिमान की पुमव्याख्या तथा 
९० सं सिद्धास्स » डा नोस्ड) संत शह८०७ पक १६ 
२० काव्याज्कार कृजबच्चि ७» ( बाय ) «२ “ ३९ 
३०» रख चिदान्य बोर सोग्यर्य हात्त : कुकगारफा मी « है बैक, पु रह 
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'विमशे 'किप हैं । आचार्य नन्‍द दुलारैे वाबपयों ने भ्वमि परवर्ती सस्तबिन्तन को 

( सिन्थेस्िस ) का #प माना है । इस समन्वयात्मक प्रतिमान में प्रमुत मु म्कि। 
साधारण करण सिद्धान्त की है | " साधारणकरण " को स्थिति पर क्वार 
करत हुए आवये रामबन्ड्र झुल्छ ने कहा' है कि " जब अठम्बन को सावनाय हतनो 
सम्प्रथ्य हों कि दर्शक मे वही माय का। सके तो यद उवस्था साधाप्णीकरण को 
बवस्था कहलाती है । इस व्यास्था के अक़ुप अचाव जक्छ साथारणीकाए' का 
बये- अआलम्बन का सावारणीकरणा करते है । जाठम्बन रुप में ठ्तिव्ठित व्यक्ति 
समान प्रभाव वाठ वर्मों क्षो प्रतिष्ठा के कारण सबके मावों का जाठम्वन हो जाता 
है ।" पुरानत जानायो * से जुक बा का आशय "मट्यायकी तथा वमिनकाष्त को 
मान्यताओं भप् हैे | 


बाबाये पट नायक ने " अभिया , माक्कत्यँ एव सोजकत्व " द्वारा 
सम्पुण र्तात्मक मावाँ का 'साथारणाीकरण्ण' कऋयवथा, किसतु तमिनकुष्त ते हस 
स्थितियों को सण्डव कर  सहदय था पाठकों के इंदय में स्थित आनन्द था वासना 
की अवस्था उदुबुद होकर जानन्द देने ढगे तो उसे इस दज्शा कहते ई । मटुनाथक तथा 
वमिनकुध्त मे " सहदया जितेि रस का प्रसियावन किया है । दढ्वा9 कौन्‍्दर ने मी 
*"सम्फृा। खात्मक अजहे का साभाएणीकरण्य हो स्वीकार किया है । दाक्टर साक्ष्य 
में एक स्थापना यह भी को हे कि कवि था नायक की भाव दशा का ही साथधारणी 
करण होता है | 


* रख विमशी के परवर्ती रुप पर वमिनकाप्त की मान्यता का इलना 
व्यापक क्राव पढ़ा है कि मोौचराब के ' झ्ञार प्रताश् तथा वअरिनयुराणा के 
अलिप्वत आगार्य मम्मट, 'विरवनाथ हवे पण्डितराब कास्माथ ने उसी 'विज्ञा ये 
सहदय कौ ही अनन्द-ख़बदशा का सौवता मावा । "अभिनकुप्तों और मभ्यट के 
बीज एक सर्ववा खिठाणा रन सिद्वान्त मोजरान मे फु्ुत किया है । इनके 


अषक दाल तक अजित लेक पा माय, पल! आाईंप फड आ॥० बडक! जहिक 4कप चमकता बालक पकए मे सह हार 


१० रह प्रिद्वान्त मंब सन्दर्भ « आना नन्‍्द दुढार वाजपवी ६ ) प्रषभ 


बा शत ।॥ 
रे विल्तामतिए « बाजाये र्मपन्ड जुब्ह ( ढाए मंन्डद शाह रीति काय्य की 
पणिका में कढम ) +$ 
२० शीखि काव्य को भृमिकि » डाक कोल, से २६६४३+ पक ॥६०३७ 








ते 


सिद्धा न्त्त से मिहते-जुठत विबार, माव फ़ाशक एव अग्नियुरतणा मे मो मिह॒ते है हे 
मोजबराज ने रस- सिद्धान्त के इस विशिष्ट मत का प्रतिपादन * सरस्क्‍्तीकण्ठाभ रण 
तथा' शट्टन्गपरप्रकाश मे क्या है । उनको स्थापना है कि काव्य इसलिए कमनोय 
होता है कि उसमें रस का योग होता है । रस अभियान, अहकार रव झट्ूगपर 
थे सज पर्याय है। मोवराज को मान्यता के सजुसार " बढकारी ही शहत्यार रस 
है। उसको वोनो कृतियों में " तहकार सोने रूपों में फ्युक्त हुला है « (६)अ8कार , 
(२) बहकार के भुण्ण' विशेण', (३) विशिष्ट वहकाए जो झदृन्यार रस का पर्याय 
है| हसहे स्पण्ट है कि सरपो का के श्ू गार दी है * अध्मिराण * के 
का व्यशास्त्रीय विवतन पर मौज को स्थापनाओं' का स्पष्ट प्राव है । वनिन- 
क्षराणकार ने कहा है कि सृष्टि का मुछ तल्‍व बदपर परवल, समातग, जब, ज्मि 
एव चिदानन्धमय है । बानन्द उसो का सकााय दे - जो कमी कभी व्यक्त होता 
है। उसकी हसो " व्यक्त को घैतन्य चमत्कार या उस कहते ई । इसी कुम में 
मौजराज के कहकाए-वमिमान एव "रसि से परिषुष्ट 'शहुत्यारँ को अग्निपराण्ण 
में 'स्त * सजा प्रदान को गई है । जशापयातमथ की कति "“मावफ़ाशें भे भी 
अग्निवराणा की स्थापना का समक है । स्थारहवी रुव वारह वी शती की हस 
स्थापनाओं के वकुप * ख़ात्मक प्रतिमानं की उल्केलनीय विशेष्यता रसराज शहृन्यार 
को महत्व प्रदाम काने के अधिरिक्त जल के लानस्थें को सहदययुरूण के वामन्द 
कार वश मान से सम्ब न्थित है | "सत्थोष्रकाद सण्दत्वप्रराशानन्द पिन्थव' 
वधान्तर स्पक्लिन्य " को कपाशा निर्मित करने वालों मे मान्यताथ खात्मक प्रतियान 
सी मनोवेज्ञा मिस एव दाशीनिक पृष्ठ पर भी प्रकाश हाठती है | 
९ रे विशे. « हा० रामपर्ति जिपाटी। स० १६६४, प७ ४७ 
२ अदुलवारफ़ाह « भोजरात्र, पृ भिका बीक राभवन, सक १६६३, सध्य प्रदेश 
म्धो अनु० बी द्वीक अस्निहोत्री 
३- संहकृत बहकारजार्त्र का समग्वित इतिहास » अगिशद योहो, संक १६८४:५०१२७ 
४०. अफितुराण्यन अव्याय 3३४ ( खिल में ढा० पाभदुतति तिषादी बारां उक्ा 
सं र१ै4॥, पक हैंड ) | 
का» 'विरगनाथ €( भोशम्वा संस्कृत ) से एक 
अआस्वाकार >वत्यक्षा प्िंद । 














श्र ) 


परवली रस घिनन्‍तन का सम्बन्ध वाचपर्य खसिश्वनाथ के साहित्यदफा 
मम्मट कृत काव्यप्रकाश तथा पण्डितताज बगन्‍्नाथ के स्स गगावर से । डा0 
निर्मछा मेन ने हस युग को एस जिन्‍्तन का लर्मोल्कर्णा कहा है । ढा0० रमश कुन्तह 
भय एव हा० शायस्र्ति तिपाटों मी इसो मत का समन काति है । हम सान्यताजों 
से यह स्पष्ट हो बाता है कि "साहित्यदकेप * भे रस को स्वप्रकाशानन्द हे न्म्प, 
वैद्यान्तर स्पती शनन्‍्य, असपनन्द सहोदर लोकोसर जमत्कार प्राणा कहा गया है । 
ढा० मौन्द मे इसी स्थापना के समन में कहा है कि  लिपका आस्वादन हो वह 
रस है उ्यातु एस जास्वाद रुप है । , ५८ ८ संत सहदय संकेध हे । रस के 
अास्वाद को अलण्ड मानकर जाभाये विश्वनाथ भे यह रूपण्ट कर दिया है कि 
विमाव, जउनुमाव, स्थायी सचारी दादि की पथक सता नहीं होतो । संस्कत 
साहित्य शास्त के अन्तिम जाजाय पण्डितराज ने मम्मट एव अमिसकाप्स की रस 
सम्बन्धी बारणा पर वक्ता वेदान्त का 'ल बढ़ाकर " रतो वे" स'" अतिवावय 
का पुणा" समैग किया है । "स्थायी विशिव्ट बिते को रस स्वीकार कर उन्होंने 
उवनिषयाद, दर्शन, सवित एव सा हिल्यशास्त के एस का समन्वय किया है | 


* उ्ात्मक प्रतिमानें को यह परम्परा जअआस्वाच रस से बलकर 
अास्याद र॒वे * प्रकाज्ञानन्द विन्‍्मर्थ' कुपस विधाय तानन्ध से मिल जाती है | इस 
प्रतिमाग के एक ह्ौर पर मरतमुगि को विायगत तथा अजुकार्य में रस की स्थिति 
है तो दतर होर पर "न मम्ति ममिति परस्य परस्थेति वर का विमर्स वो व्यापक 
हुप में सारे स्थायों सवारी, 'ल्लिावा दि को * असण्ड वानन्द रुप में संभट कझैता £ | 


"उाका कक अमन: बाकी आहत लीक आफ सत्रगाव धयादजत! कक अरकपमाक बलड कराए १900 एव फाइकामंतर पके: धयत लेप, 


९« रस चिदान्त डोर सीस्दर्यशास्त . तहनात्मक 223 'ियेहा' सैम, 
सं १६६७, घ० ३३ | 
२ मध्ययुवान एस दशैन अपर समकाहीन सौ न्दर्यवोजण «< सक १६६६, प० ११ | 
३० रोतिकात्य को मुम्का में ढा9 सौन्द्र आरा उद्धृत ( संत ए६4४ )+प७ ई३ 
का शित्यदफै) «(३०२०१) 
४० की # ३ १8 यु ६१ | 


फल है 


इसो व्यगफकता के काएएणा यह प्रतियान 'साहित्यशास्त्र' में वाउम्म से अन्त तक 
बर्चित एव विवादित होकर सबरामतत है । "साधाएण्ञाकाण रति। झहन्गार 
खहकार हो एस * तथा "४-”न्तर स्प्शी जन्य * बैसो स्थापनाथ उसके आयाम पर 
मो प्रक्ाज् ढालती है | 


साहित्यशास्त्र से चलकर मध्ययगीन खचिन्तन में " री तिकाव्य की 
मनिल कौ पारकर यह प्रतिमाव तनपुति नाट्यासथशि, स्ानमुति, आनन्द की 
अवस्था + लौकमागल की साधनावस्था' अथवा' 'सिद्वावस्था' तक चला वाया है । मतो« 
विज्ञान, दरैन क्छा रव सस्कृति भे इस प्रतिमान पर तपनी वमिट हाप बोड्टो है । 
डा0 को नड एक जोर हसे व्यापक एव समाकलित काव्य पत्य सासकर * रत- सिद्वा नस 
लिखते हैं सो आचाये गन्‍द दुलारे वानप्वी हसकोी सकता को ब्यास में रसकर " रस- 
पिद्धास्त' नये सन्दर्म का विकास करते है । आबाये झुक की रस सम्बन्धी 
सथापनातों को जआाबाये विरवनाथ प्रताव भिन्न " रत भीमासा कह कर प्रकाशित 
करते हैं तो ढा० राममृ्ति तिपाठी "रह विमहेँ के रूप में "रल जबिन्तकों को 
चुस्तुत करते है । दडा9 आमन्द प्रकाश बीपि।त, ढा9 रज कुल्तत केंम, दा शान्ति 
इूवरूथ मुष्य के अतिरिक्त, ढा० सत्यदेव जौवरी, टाक प्रमस्काष मुप्त रव हा० देह 
बिहारी अुध्स राकेश ने हस * प्रतिमाग * के सुषमा तिपुसस उयतवी पर विनार करके 
इसको कीमस्स प्ररम्मशा को क्तैंमाम सन्‍्द्े से मोढ़एह हे । उसमे दो हमार गण 
की इस शॉस्जीय परम्परा में प्रतिवान के रुप में "रख" उतमन सर्वेपान्ध सा दे 
पजैसके समन था विशेध से  व्यगि" रब रीति मत उदुदुत इोका कक्ोजित शय 
जी जित्य मत के प्रतिषादन के प्ररक वसते हैं । 


43448 ६.४: ७६-५५3.3. 53 कै... 

"अछ * पुवैक क बातु के प्रयोग से कारणा या माव थम घल 
प्रत्थय बोड़ने पर "कठकार * शब्द बनता है । इसको ज्युत्पत्ति »  बहकृयत अगन 
ह लि अलकार ' * अथवा "उतकरोति हति झकार * को बातों है | जिस पदाय 
या तत्व द्वारा कोह वस्तु सुशोमित को बातों है जोर उससे सौन्दर्य अकर्णणा या 
बमत्कार में वदि हो बातो है कह पदार्थ या "तत्व" अहकार कदकाता' है । अहकृति 
की प्रयोग परम्परा वेदिक क्रवाओजँ तथा वास्थाजं में देखा बातो है । करदेद में 
_ बसनन अलहुन्‍करो लि सस्कुव/न्ति * प्रयोग सिछता है । हा न्दोस्योपमिशद तथा 
वन्य जप निष्य दिक कृतियों में थी अहकृुत वाणी का व्यात्मक कुप में प्रयुक्त हुईं हे । 
अजय मरतपुनि के प्रसिद्ध उन्थ * नाट्यशास्तो में " अउहकार शव्द का प्रयोग बाणी 
के फ्रवोत्पादक धर्य में हुआ हे जिसका सम्भम्ध प्रतिमाग से बोद़ा भा सकता है | 
* नाउुयशारत मे अमिभेयता को फ्रावोल्यादकता के 'दिट अमुकती दारा पुक्त 
कथन में उपया, रूपक॥ दोफक तथा ममक अहकार का उल्हेंस किया गया है । निरूकत 
में "बालकों दारा "गार्त " का नामोल्झेल कर यह बताया गया दे कि "गाव " 
मे उपना " तहकार' का प्रवोग व्याकरणा शास्त को शव्य-व्यनना के 'लिश किया था 
जिसे अन्य आहार का विकास हुआ |! 'अहक्ाए  साइम्स में "कान को झेछी 
मसाज था मितका पास परवतीं बरणा में हमे: मनन एव वध्ययबन के फालस्काप 
"मतजध्िक सरगना ( क्यों स्ट्रक्यर ) के हइुपय में छुआ । "साहित्य शास्त को 
परम्परा से ब्ष आकार स्याकाण का विधयय था | 





प्रतिवाग हुप में स्वीकति के पु  ऋकारज्ञास्ज काव्य-जास्त्र का 
पयायि था लि ढा09 काश एव राघवन से स्वीकार किया है । का व्यशास्त के 
आगाये को * धाहका रिक * कहना इसी स्वीकृति का प्रतिकद्ध है । 


यक्क पाक लीक उलन अतीए डर +हिक पंप का माका +कपर 20 मेल सडक 





९० बहकारों का स्कप विकास» ढा७ बन प्रताश, स$ २६७१, मह १७ | 
२. 'हिल़द्री आाफ सस्कृत मोड टिका- पी> बोछ0 काणय, स० एकुई१, पक कहर । 
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सस्कृत "काल शास्त्र के प्रतिमान रूप मे कछकार सिद्धान्त के विकास 
कृप को तोन काठ सण्डों में विलिकक्‍स किया बा सकता है | प्रथम बरणा में बलकार को 
व्यापक हुप में स्वीकार कर हसे सौन्दर्य, गुणा-वद्धि कारक तथा करौवित रव बति- 
शया कित के तथ में मुहुणय किया यथा है । यह बहणा मामह से कूड़ट तक ( ६०० 
हैं से ८४० ई०) तक माना बाता' है । दितोथ बरणा मे ऊूड़ट के गाद नयी शता को 
के आस-पास अछकार तथा अछकाये का भेद काके एस, मावादि को बठकाय तथा 
उपताडदि को अहकार हय में स्वीकृति मिछी । हस बरणा में उ्कार को व्यापक 
सीमा का परित्यान कर सकृचित सोसभा स्वीकार को बाने छूमी । ततीय चरण्ण मे 
अठकार को काव्य को बाइव रुप सम्जा के अर्थ में प्युवता कया जाने ठग । ययनन्च- 
बदन, कुम्तक तथा अभिनक्तुष्त वादडि को मा न्थताजं के समुधाए  ध्यति को प्रतोयमान 
सर्य में मुहणा किये भागे के कापएणा स्यापह्यों शता सदी के उपरत्त सौजराब के 
" कदन्गारफ़ाज | मम्मट कृत काव्यप्रताज् विश्वनाथ के साहित्थ वफे सथा 
पडितराव कास्‍्नाथ को का व्य-शास्त्रीय कृतियोँ में अठकार का विवेवन इसी रूप मे 
जुबा । 


काआा-शास्त मे अआन्का ज्य के सौन्दर्य-किफा के लिए बकार तत्य 
का प्रतिपादग जाभार्य भागह की पेंचना काव्याहुकार मे कही बार किया गया । 
इनके पाथातु गण्ठी' कृत का व्यावशी, वामन कृत का ज्याक्का २-पूत उद्पट कृत "का स्था- 
हकार सार सगृह तथा छूड़ट कृत काम्याहकार मे किथितु परिजन तथा' अन्तर 
के साथ अक़कार का प्रतोग इसी आशय से किया गया केशा कि हम कृतियोँ के 
माम से ध्यगित होता है । मामह से पर्व जगाने मरत्यथनि भे " कहकार शल्य का 
प्रयोग अजुकताँ बारात प्रयुक्त बाण के तौन्दर्य की अमिवद्धि तथा प्रवावोत्पावकता 
के 'छिए किया था । जाजार्य मामह ने मरत्र कृत गाटुय रस से कितण, उम्गाव तथा 
सवारी को दृश्य काव्य के भाव था उस का पुरे रुप मानका उसी के समागा स्तर 
नब्य काय्य के प्रतिमाग रुप भ " अहकार की झुवापना को, लिम " कितना व 
के स्थान क्रमश! शब्द  अथाँ का शयोगपर्त ' के स्थान वर सहितों " का प्रवोग 
६० वाढुन्तय मिमी « आयार्म विरवमाथ फ्राम गिन, सं २१ चिपीय 
जुफिका ) 











(८) 
(आर) 


किया है । रस निष्पति के स्थान पर काछण्य को स्थायना के साथ कहा 
गया है कि काव्य " "कहकारँ से ही काय्य' होता हे | हसोी स'हिताों से 
जाने बलकर राजशेलर भे काव्य मीमासा में साहित्यों शब्द की व्युत्पति शव्य जोर 
जये के सहित भुक्त विदित जे में की तथा "काव्य को साहित्य के पर्याय रुप 
मं वो स्वीकार किया । परक्‍्तों काछ भे * हितेन सह का क्थ तातत्ददायों मी 
किया गया | " रसात्मक वावय तथा *रमण्यीया् प्रतिषपादकों शब्द को काव्य 
मानना उस कुम में दहसीय है । 


मम दाएत "लहकारं को काव्य के प्रशिमान रूप में प्रयोग करते का 

उद्देश्य था शब्दार्थ युक्त एचना को कहात्मकता की स्वीकृति जो दो रहित गुण्ण 
युक्त तथा' चमत्कृति फुआ हो! । मामह गे अहकार विमझ के जाप मम के साथ हो 
“का ब्य के शरीलत बारता के योग रूप में ककार की कल्पना ऐसे व्यापक अर्थ 
में की गईं है जिसमे सौन्दर्य के तमी स्रोतों का समावेज्ञ हो सके "काव्य के उपकरणा 
सौ न्‍्चर्य, गुणा, रोति, करौनित तथा असिशवोंवित को' शोमाकारक सुण्ण-बर्म का 
परयाय मामकर अहकार की विकेिया ही व्यापकता को परियायक है | * शब्द जीप 
जायें का सहित होना” ही काव्य है । सामह दारा फिपित इस काय्य ततवण' में 
न केक्‍्ठ शब्द तथा' रुखत वाहबोफ़एणा वयवा शब्दाकार € अमुप्राध, श्केभ', यमक ) 
या अवाद्कार उपया।कृपक, उल्प्रतापदि को महत्व दिया गया, अपितु "वाणी 
जप वर्ष का सायबस्य | काज्य कहा गया । दस प्रकार यवि सा चित्य का तत्व 
काजय माना बात सौ काज का तत्य अहंकार कहा जा सकता है | 
ह० (स) फिसुतावब्यमित्रा रिसियोगाद्सत रख गिष्पति , मरतमनिन(गाट्यशास्म )। 

स) शब्दायोँ सुहितो काब्य, ,...,...., .,., नगद ( काय्याजकार ) । 


२० सा हित्म का प्रयोधन « करते देवाथ - आजारों जिना निवास पिन 
 बविरछा वात ला १ 


३० मगरतीय कास्य समीक्षा भे अहकार शिद्वान्त » (सम्पा०) हूा० रेवा' पढाद 
शुणिका € पाततनिका ) « हा पागजु्ति निषाड़ी | 
हैं काजाहकार - गाबह (६ ०१६०१ ) - (सम्या०)वाषाएँ देगलनाय जनाँ 
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प्रलिमान रूप में सौन्दर्य, गुण) रीति एवं क्रो जित से समा न्य्त 
 बठकार को वो परम्परा जारम्म हुईं है उसके परस्क्ता सामह € है | ढा० नौनन्‍्दर 
ने अकाप, गुण, रीति | कक्रोजित कौ बाहुय सौदे का वस्त्गत हृप मानकर 
हसे जठकार सिद्धान्त केह विकास क्रम में स्वोकार किया है हे 


मामह ने नितान्त वादि शलो दारा व्यक्त वतिशवयौजित " से 
ही वाणी का सौज्ठव न मानकर बकु शब्द और जय की वर्भिकत उक्‍्ति को वाणी 
का का स्थन्वक्कार कहां ।  प्रश्तिमान * के रुप में मामह के हस कथन का प्रमाव बण्डी, 
वामन तथा' झूथूयक पर पढ़ा है । " बठकारय एव काव्य प्रदानमिति प्राच्या मत * 
द्वापाता यही मान्यता पुष्ट होतो है । ककार को सीमा को व्यापक गनाका अव्य 
के व्यत चापता' को यक़ो क्ति कहकर सामह ने अम्यत्र स्पष्ट किया है कि. बढ़ता 
सभी आकार का मुझ है और वढ़ुताक्यों उजित का साभ झकार है ।* 


अानाये दण्डी की काव्यावशत स्थापना उक़कार को प्रतियान रुप में 

सवा धित किंग दान का दुधरा उल्लेशनीय प्रतिषाय है । दण्डी से सामह हारा 
प्रतिपादित  ऋकाए को अफाय भुणा को निरफय तथा स्वतत्र कास्य को बारपा 
रूप में स्वीकार करके अहकाएर को कावथ्य शोभा कारक सुणा क्यों " रुप में मान्यता 
की । मायह की अफाय 'सोन्दयात्मक प्रतिमान को उदार दच््ट से व्यापकता' 
प्रदान कर उम्होंन अन्य शास्त्रों में वर्णीत साथ के जन, बत्तिक अप तथा सदाणगी 
को भी अहंकार मे समाहित कर हिया । इनके ब्राता मृहण्ण की गई " ऋकति ) « 
० 'ऐोतिकाब्य की मुत्रिशा 5 हा० कोम्द्र, श्र १६६४ 
२० काणाहकार ( मानह ) « हन्‍॥ई « 
३० सेथ" सके कड़ा वितरम्या्ों किालते | 

यरपों: सम कमियां कार्य! को: हंका रो: गया बिना ।] 

«» काज्याहकार « बाय (२०४८४ ) 


है का शोनॉकान वर्मावंकाएान अपशाति «७ 
कामाांगडी -० पण्डी 








कप व्य के समो उपादेय लत्वी के लिए है । कहकारों को सवर्धनशोल्ता का समर्थन 
कर हन्होन * स्वत * "उर्जस्वितु फ्रैयसों अठक्ार मे यों की मावात्मछता को 
समा हित कर सामह का उनुवतैन किया है । सासह के था फ्रुसत वक़ौ्त 

के स्थान पर *वतिश्योजज्ति * का फ्रदोग दण्डी को मौडिकता कही जा सकतो है । 
हनके द्वारा शव्दालकार को तथिक् महत्य प्रदान कर देश" “सुष््मे और हैतु 

को मो तहकार रूप मे स्वोकारत गया । " अहकारों के समकन्‍ा पोति  ( काव्य 
पचना प्रक्षिया ) को स्थापना प्रतिमानयत उपछ ज्यि है जो बे बहकर वामन को 
भ्रणाा बनी । "मामहों तोर "दण्डी " बारा आकार को कविता जा प्रतिमान 
स्वीकार कि बासे पर भी दोनों बाजायाँ की मान्यताओं पर कुछमात्मक दुच्टि 

से विनर करना अधदििस हे | वाजाये देवन्द्रणाथ शर्मा का तक है कि काव्या- 
ठकार की ४७७ कारिकाजो से से १४५१ का पिकाजं का म्बन्ध उक़्कार 'विवेषन से 
हॉग तथा कृति के नाम में ' कककारं शब्द जुड़े होने के कारण सामह की क्ठकारबादी 
कहा बाता हो ।' मामद के खहकार की व्यायता सें बाघायें शर्मा भ * समण्यीयता 
भपप्त ल्‍्थ, सॉम्यर्य तथा जमत्कार के अतिरिक्त देश रहित गुणयों से युक्त सादि 
'जिहणाताजों' को सप्मिलित किया हा |] आाबाय बण्डी की व्याफकता मामह के कम 
महीं के | "काय्यावर * में ऋशार की परिताणात टव ककाणा के ततिरिक्त गुण 
के सावन्सयाथ गाट्यन्सबि को काव्य के झूदाणों में समाहित कर उन्होँन * माट्य * 
टन "काल " के समम्वव की और कदम बढ़ाया | * वण्डीं स्वब भी रक सफक 
काँवि के अत: काव्य-प्रतिमानों' की समधानथिक स्थायमा में उन्होंने गायब रुप 
"काव्य *« संधि की स्वीकृति से अपर... सवा तन समय की सबेगा का सी ध्यान 
पहा है । कविका ठिदास) सास आदि की गाट्य कृत्तियाँ मे उत्कृष्ट काख्य की 
उपस्थिति प्तियानतत समस्यय के कारणा है । मामह ने " काआन्यादा रव 

४० काज्यावश.. « बण्डी € २० २२० ) 

२० काश्याज़्कार ( माग॥ह ) « हं७ आाजाये देवन्द्रनाव शमाँ ( मुणिका ) । 

३० होड़ एक जीत कोच के सरकत द्रागा (१६२४) 5 प० ६७ बद़ार 
(जन्यकृींग सह परत और उमकाहीन सो न्‍्यर्ये भोग + दा रमेसहु नाक कै शहछ | 
चक्र रुक 4 
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" शास्माओआए के दौरा भो स्थाफा को है प्रतिमान,हैतु उस पर भी यहा ध्यान 
देना आवश्यक है | "शास्त्रों जपर काव्य में मे करते हुर उन्होंने कहा है कि -« 
"यदि काव्य विठुण्ट हो गया तो उसमें वौर शास्त्र में अन्त क्या रहा | उससे 
'विदानो' कौ कुछ अन्तर महे हग प्राप्त हो किन्तु चतुब का फल देने पर मी लोक- 
व्यवहार को शोठता रव सहयता के साथ वर्ष ककिफाा जोर लौकिक अचार कविता 
भें सरहता के 'छिए आवश्यक हैं श हम स्थापनातं दाएा " करो जित सम्प्रदाय को 
स्थापना के 'छिए मो रुप "पेसा बनती है नो 'कुन्तकों के लिए उपादेय हो सकी | 
मामह कृत जलकार 'विकेवन में दूसरा उल्ठेखनोय तलव “दोझा मो जाया कौ वाणी 
में आकर कुता को नष्ट करता है । भामह को तुछना में वण्डी को दुच्टि अधिक 
उदार दिलाई देती है । उसकल, ऊर्बैस्विन तथा “फ्रासु  हूप में झहुल्यार तथा 
अन्य पृ्तों का समाहार उतकार को ज्याफ स्ोमा में उन्होंनि मो किया है | 


जायाये वामन इत प्रतिमान के तन्‍्य प्रतियादक है 'बिन्‍्हें रीति कप 
मत का समरगक तथा नेध प्रतिमान का नियामक माना जाता है | अपने पुवेशतों अजय 
मामह तथा परवक्‍तों आयाये उदमट रत 'फड़्ट के बीच " बामने रुक झेंशी बिंन्तन की 
कड़ी जोड़े है खिशे एीति मतों कहा गाता है । वासन के समुतार  शब्दाथों * के 
स्थान पर " विशिष्टा पर्दा , "सहितो) रू पचना + (काव्य) म्र्रीति, *+ 
व्यातजा है । विजशिष्टता गुणा है | यह गुणा ही काम्य की जात्पा है तथा आत्मा 
ही रीति है। शदि वामन कत इन तदपणा को हक बस की परिधि रेसा में अथवा 
'जिमुण के तीन शीआ के रूप में देशा जाय तो पर०ा कस अथवा भिशुय में वह रीति 
विशिष्ट पद रचगा ) व्थाप्त विलाहँ कढुगी । यह रीति वज्यायक ऊप में , शास्त्र 
तथा लकुबित हुप में * विश्विब्ट पद की रचना (€ का हिंदाल्त ) कहा गाता है । 
ही के टक हो पर विशिष्टता ( जया सामाम्य से फ्ाक )+ गुणा € बोजा से 
घवक ) हुसों श्री पर तथा सहकार तीसरे शोभ' पर पढ़ता | बण्डी तथा उन्हे मी 


हैं काय्याक्षकार « मामह, सर्ग २ 

२० विजिष्टा पा चना रीति, ही तिताल्थमा काजलस्व । ../विशिष्टों जुण7त्पा 

३०. हा कुष्यू सुवागी), बाचाव विश्वगाव प्राद भिन (बाढु-गय जिक्र ) तथा 
रा राम मृत्ति जियाटी धारा ( काव्याककार सार सहह दे ख़ुक्त की 
व्यास्था ) में पक २३ यह अहुत । 
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पुवेवर्ती मामह दाता प्रतिषादित सिद्धान्त में सशहोचन काके ताचाये  वाससे ने 
वाणी का निल्‍य घवे नगुणा कया अनित्य थम जछकार या सौन्दय कहा | प्रतिमान 
गत उद्मावना तथा' नवीनता के रूप में बामन ने सम्प्ता' कवि कम, काव्य के गुणा 
तथा प्रीतियो' का मो पक स्क्रिपण' किया है । प्रत्तिमा, ज्यत्पति, अम्यात्त जादि 
काव्य हेतु तथा काव्य-प्रयोजनों का उल्लेश बहकार-मत में मो किया गया है । 
“काव्य शोभाया कतारों वर्मा जुण्यात सदतिशय हेतकात्वकारा 4 पतिषादन हे 
उन्होंन "गुणा रव बठकार को सिन्‍न एव अभिन्‍न कहा | प्रवम अध्याय में काय्य 
सहकाए के योग से गाइय है, सौन्दर्य हो अहकार का आावान तत्व है, जो दौरा 

के ल्थाव तथा बुणाों रव बहकारो के योग भ होता हे । ्लोथ तथा लतीय बति 
भे सौन्दर्य दो आकार है । तथा " वह ( सौन्दर्य ) अहकार | - दौष्य के स्‍थाग, , 
अहंकार में दो गाए जकार शब्द को आवचि विभिन्‍न वर्यों' में बुई है । अहकाएर 
को बामम ने उपया, रुपक, बोयक की सीमा से ऊूगा उठाकर जन्यतव तल्‍्य सौन्दर्य 
तक देखा है | सस्कुत का स्थ-हास्त में पहली घोचझणाा वामन को है कि कास्य का 
स्वस्थ सो न्‍्दर्त है । ढा9 'वा प्रधाद दितेदों भ उप्चुवत कयग अर्किरिग्त * वबामने 
को रीति या अहकार सम्प्रदाथ का प्रक्‍्तक ने मानकर सोौम्दर्य सम्प्रदाय का प्रवर्तेक 
कहा है । क्रिस्तु ढा० संपन्द्र गन "रीति को व्यायक तय मे जकार गुणा शव रीति 
का समा न्यत 'सिद्धास्त कहा' है जो वायारोी इुनठ को सी साम्य है | 


चबाफ़ता यथा सौन्दर्य को' प्रतिमाग रूप में स्वीक्षार काने पर ही. 


अब शत पाक साहा आन माला: अतकारिक अपार शेड: वकक आओ छड़ी!  बदोकी कक पका शपॉइर तमन चाइक पकिलआ॥क उपलाहगामाडा 


है. काज्यातकार छृत्राणि « वामन - ३०१ ( १०२ ) 


२०६. कहाँ कही हैं ६ है २, $ ) 
२० दिन्‍्दी काव्याद़्कार धृतातजि « सेंक ढा७ काम का शक | २०१३ विकमीएय 
हैं कह ४३ पुमिका « ढा0 रेवा प्रशाष वियेदी, पक २७ 


भू मपतोथ काव्य समीक्षा में अहंकापर चिद्वात्त » द्वात पेगा प्रराद टहिक्टी 
बाततिका « € ुकिता ) ० दाक शाकहर्त तिवारी (£5%7फ $ 


कल 


वामन इस कस में स्थान पाते है । वे बाला था सौन्दर्य को महत्व डेसगे के साथ 

उस * शव्दार्थ शरोर्गतों मानते है | मासद को सालि सहज कमनायथता को अकाव्यौचित 
न मानकर हो उन्होंने कहा है कि + जिस प्रकार कामिनी का ताहण्य झुलम सौन्‍्चर्ट 
महत्व का है » अल्कारवादो हसो सौन्दर्य को अवधि करते दें) उस” प्रकार काव्य 

भे थो " तछण्य स्थामीयों गुणा सहन निमित है ।' इन्होंने गुणा और ऋकार में 
अन्तर न बताकर सहय सौन्दर्य को दो कछकार को समभ्ञा दो | आादार्य यामन को 
उपरुकक्‍्त मान्यताय वहुबायामों' होने के साथ-साथ वेविध्ययय तथा कह-क्द' परस्पर 
विरोधी मी छाती है किन्तु हन्हें व्यापक रूप में गृहणाए करके दी इन्हें अठकारवादी 
कहा था सकता है | 


अलकाएर को' कविता का प्रतिसान साल बलि अन्य काबा्ों उद्मट का 
समय ८ वीं झ्ता जी उतताद़े माना जाता है । थे वाचा् वामन के समकाठोन थे । 
हम्होंने बाबाये मामह को प्रतिमानात अवधारणार का प्राय समन करते हुए आकार 
'घिद्धान्‍्त को जागे बढ़ाया है । सामह विवरण्य नामक कृति के साध्यम से उद्युट ने 
मामह के 'सिद्वास्तों को विकेशना करके अपनी प्रततिता' तथा सृककता ग्राहिएगी प्रवात्ति 
का परिचय दिया है । 


काव्य झास्वीय प्रतिमात रुप ये खठकार * स्वीकृति का इसरा चरण 
जाभाये लद़ट से गाना माता है । हमका काठ ६ वीं शताब्दी इस्वी है । अहकार 
तथा अहकार्य भ सेद करके इस शुग के जाजायरी मे भवन 'सिद्धास्त की पष्ठतृमि के 
समागा स्तर बाहइम हुप झना परक काजथ्य प्रतिमाग का सवा अध्याय प्रस्तुत किया | 
दा कैौैस्द साहित्यशास्त में सम्प्दार्थों को प्रतिद्वनन्द्रिता का महतकारणा * सलंकार्य- 
अहेकार में वववाार एव तल्‍द ऊूप में मद मागते हैं । जाजणर्व मन्चदुलार वाजपयों 
हल काश को शस्टीवीसिस ( प्रतिवाव ) का जुन मानते तथा डाक राममतति 
'विषाटी कदते है कि * परवतों जालका रिकों की विंगक जुद्धि ज्यॉ-्ज्यों फ़र होती 


३० रीतिकाब्य को मुश्िकािा « दढा। मौन, संस्करणा, २६६४, पक शस्‍्ुढ 
२० गया सा हित्म : गंग पुशम «» बाते गन्ददुतार वायपयी ( डा० रामहति 
िदाडी आरा पक २० पर कहुत ) | 


गई अहआर की स्कप सीमा सकृब्ति होती नहीं |। इस काठ में वाकर रस सावादि 
गुणा को अठकार्य सोन्‍्दर्यमछठकार ( थिग१७ आफ क्यूटी ) तथा' झठकार को अलकुतिर- 
छकाफ ( फीगर आफ स्पीच ) के जयें में स्वाकार किया गया | उठकाये स्लाध्य 
है तथा व्ठकार सापन । मामह आदि शाबायाँ गाता स्वोकु्त' अठकार * उपय किन्तु 
इससे मेद कयके इस जरणा में कठकार उपाय मात्र पे गया | 


कलाकार और क्ठकार्य मे पैड काके स्वोकापर करने वाले जाजायाँ में 
राजश्वर, मम्मट, बानन्द वर्ददन तथा फऊूथूयक प्रपल है | कास्य प्रकाशकार मे 
मामहांदि कका रवादियो द्वापा' स्थापित ' शव्दा्थों' सहितो काज्य * तथा 
"सी न्चर्यफठकार " की व्याख्या करते समय प्रवैवर्ती 'सिद्धान्तों का सण्डग कर नव 
प्रतिमान की स्थापना को | काव्य के गुणा धर्म के दो मेद- स्थिर वर्म तथा अस्थिर 
धरम मानकर बहकार को  तस्थिर को की कौडि से रसा गया । वाबाये मम्मट मे 
अछकार को दापादि अाधुशभणों के तुत्य माना नो सुन्दरी के कण्ठादि अप के 
सौ न्वर्ष बैक हुता करते हे । इनके अनुसार जन॒प्रातादि शब्दाउकार तथा उपसा दि 
क्यॉहकाएी की स्थिसि कामोपकरणा रुय डी है । काव्य घुकाश के जव्टम उल्लास 
में गुणा और अठ़कार में स्थच्ट गेद करते हुश्ट हन्होँगे गुणा को 'पद्चस्वनिं में समाहित 
कड़े भुणों का सम्बन्ध उस ( कछंकार्य ) से जोड़ा है । " वायक रथ "वाज्य * हुप 
में की गईं " शब्दं' शव जे पर आजित अहकारों की व्याख्या दारा का व्यफ़ाश्कार 
न स्थण्टल! आागन्यवर्दय के मत को समर्थन किया है । व्यन्थालोक में सी यह कहा 
नया है कि अहकार € अमुप्रासादि शव्दातकार तथा उपसादि अथाच्कार)करथ्षिता 
कामिनी के शरीर के कटक कुणडठादि को तरद के आभुरूणा हैं । जाभायें बम्यट 


जहीडे: औडका अल उपज पैड अलनह संकत वकुकयाी-काकाप: अंध हहक अदा बड़! मंद पाए बढ पं भाग अत! खक थक: 


₹« मारतीय काया समीक्षा में ऋकार सिद्धान्त की (भातभिका) वे ढा9 जियाठी 
का यतत | 


२७ उपकार कल्याद कढ़ुन्कार : सप्सपमहुनयत् ७ इचि यायावर न 
 रागहहर कृत काआमीगाता ) 


उपहडवेन्सि ते सस्ते थःड्नगदारैणा बातुनितु 
दार ा दिगदद्कार ।स्ते तु प्राश्शापवादव' ॥-«का व्यप्रकाज्,अण्टम उसका 


बवास्त्यकडुल्कारा मन्‍्तव्या: कटकादियत | 
कक अबग्ब कोड श्र ( शेनह ् | 


कक 








हवा 
५) 





की यह स्थापना एक तौर पवैक्तों अलकायवार्डी सगमह उद्मट झादि के शब्य तौर 
क्य " युक्त काव्य ये स्थित गुण त्या सौन्दय को जता सम्बन्धी मत के खण्डन मे 
है तो दुसर” और रोतिवाद” वामन के भो विपतात है । काशव्यप्रकाशकार ने कहा 
है कि मुण्य जोर कठकार मे जो परस्पर मेद है कह यह! है कि जहा गुण्ण' उस के 

थम हैं जप एस से पाक सिद्ध रहा करते है वह अलकाए ने लो एस के थम हे जोर 
न एस से अपयक्‌ सिद्ध हो पडा करते हैं ।* 


राजकशेदर कृत 'काव्यन्मोमासा तथा मम्सट कत काज्य फ़ाश के 
वतिरितत सका: सकैत्य के 'इसथिता एलयुक्‍क् में भो इस मत का समधैन करते हुढ 
बठकारों का काकिणा गवान दच्टि से किया । ध्यगि मत की स्थापना के कारण 
कहकाए 'विमशे के तीशोर बरण्ण में अप्यव बोदिल, महिम मट तथा " जयदेव " ककार 
के समतन में कृतियोँ को सबैना' करते रहे तो दुसरी तोर आनन्द वन, तमिगकुप्त, 
कुल्तक, मस्मट, विश्वगाय एव चण्डितापज जगन्नाथ दाएय  स्वनि-दर्स' का समन 
किये जाने पर मी आकापते फे ढठाएा विकेन, काव्य-श्ोसा के वाइय उपकाण हुप 
में माने ससे काय्य समीक्षात मे वाहय सौन्दर्य को श्तिमामात बवधाएणया का ततीम 
बरणा समीक्षत में समन्‍्यव का युग सासा भाता है । व्यनि चिद्धास्त को परक्‍ती 
ज्वास्था तता विश्ववाथ कृत साहित्य दर्घणा टव पडितरान बगस्नाथ को स्थायनातं 
से शहकार मत के महत्व या महे ही फ्राव पढ़ा को किन्सश पःवती एस भिन्‍्तन,थ्यति 
सिद्धास्त, कक़ोजित टव जषित्य परक विमशैग दारता काणा के तुल्मा लिन्युकम तत्वों 
के असिरिक्‍त फ्रोजन हेतु शव्य-शतित तादि पर भी पविस्तत जिवोकात की सह | 
आसार पिदा न्त का सढ युग आचाये विश्वनाथ की भरिनाणत के माध्यम से 
विन्त्य है «»« 





शब्दावयोपर घ्थिता मे कयाँ शोभा तिहाधिमः | 
रतादोजुफुवन्ती क्नकाएपर्स डे हुबय दा दिवतु ।! 


आनन्यग्देग तंथा' मम्मटतेय ही अककार को वस्थिर कनें कह कार 
इस मात्र बुरा कने को सहायता के किए सो मित कर दिया था | जाभाय विश्वनाष 


ऋषि संक।आकक अलफिजडल शइपएक जा जहा सोाफिकर चंसाा, 








माल बलिलदाकीक 


£० काथ्यप्रकाश - बय्टय उस्काल १४४ के बाद की शासथा 
टीकाशार ( €ा० भत्यआ हिंए) | 
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ने मी "अस्थिर कम शोमावदिकारक, रंसों के उपकापक तथा माजबन्ध की 

तरह कहां | "हार । तत्म काव्यप्रकाश में, कुण्छठ तत्य ' ध्वन्यालोक में तथा 
बाजुबन्द ( अहु्गदादि ) तत्य साहित्यदफैण में कहकारो कौ पहचानने में सो एक 
कुम-गत हुास देखा था सकता है । ध्यन्यालोक में "कटछणडलादि' तुल्य कहकर 
बलकारी को कणव्तश मानना अति सेक्स इक जग का प्रवाभास हो बाता है । 
"हार में इंदय पर बार किये जाने का गुण्ण सम्मट की सहदयता है किन्तु साहित्ट 
दफाकार ने बाइ का आाभ्ष्पणा-जहकाएर मानकर उसे औौर नीचे ठा दिया | 


इन मान्यतातो के साथ ही तमिनकाष्त को पसथ्यमि कुल्तक को 
कक़ो क्ति तथा अध्यय दीदिएत कयदेवादि परवलों ताछका पिकों को अम्युजितयोँ पर 
ज्याम देगा जावश्यक है | तभिमक्ाप्त भ पके छो होचन ' भू कहां था कि 
"आठकाये * के बिया " झकापए जयवा "गुणा के बिसा "सुछाँ कौर्ड अभिप्राय 
नह रखते । आानस्व॒कधन के वाज्य-वाचक जमे से तुठनोथ है. अमभिनकुध्त को यह 
बुनौतो लिसमें व कहते ई कि प्राजोस अलका रिक एस रूष सुणीी" अयवा "अहकार्य 
से परिभित ही महाीँ थे गुदा और अहकाए को बचा हो निशावार है | 
अल़काए की स्वतत्र सचा' बर किया गया यह सनन्‍्देह परवती प्तिमानवत अवभापणशाा 
तथा साफाता की सपक है । ग्थारश्वॉन्जापहवी झतावदी भे कश्मीर में शेवादैश 
दशैन के प्रभाव के कारण कह के प्रवाचियागीय रुप में विश्वात के अत्तिरिक्त " शब्दें 
और करें * के स्थान पर सम्फी वाक्य से "का की पॉरिसलाझाप काना 
अकाएणज नहीं है । "दस ढुयों आाल्यतत्य का जावाग दी कविकर्त है । कृषि दापा 
निर्मित उस्ात्मक वाक्य बदोधता झयुणश्यता तथा जोभित्यकर सहकारलयोबगा 
तथा रीचि से जुक्त होते है | 
है ध्यन्यात्ोक उन - वअभियकुध्त « ( २, £ ) 
डा० सत्यव्रत हि दारा हिन्दी काम्यप्रकाश में उढूत- 

२« द्लोणाा स्तस्वपपकरदो' कारक: उत्कर” शेतव, प्रोवत! मुणयातद-्कार रोलव । 

का आास्य शव्दावों शरीरगु, एस विश्वात्या, वुचा: शोया बिक , . ८ 

अलकार कटक कुक दिकह |! 











कं, 


हसी कढुम में तागे बयदेव तथा अध्ययदीलिल जादि की स्तापनाओं से 

मी अहकाएर को महता घटती हा गहँ । अन्द्रालोककार ने मम्मट के. तद॒दौदढात 
शब्दावों सयुण्णावनछ॒कृतो" के विलद्ध यह व्यस्य कया कि कस ने मन्यत कस्माव- 
जष्णउनलकलों ( तो यह ही क्यों नहीं मानते कि उग्नि उच्याता एहित होतो है, । 
हसो प्रकार केशव ने मी डिन्दो रोति शास्त्र में पुजन विन ने विराज्ह | को 
स्थापना गबकि जयदेव केव्ठ " विराजयोा हो नहाँ अपितु जछकार को कविता का 

* फथर अविसाज्य * गुण मानते है तरिन को उच्णता को तरह पण्डितराज को 
+रमण्णीयता के साथ हो उनकी परिमाणात में पुन वावय के स्थान पर शब्दों 
का प्रयोग नवता' उव सास्यतायल घरिवतेन का दच्क है | हम्हाोँन एस सगाणर * 
में शिव द्वारा गगा को' घापणा किय जानते को तरह एस रूपी गगा को बाएणा करने 
बाढ़ रमणीीय जये का प्रतिपादक शव्द डी काव्य है । ससात्मक * ( विश्वनाथ ) 
तथा रकणायार्थ प्रतिपादक" में इम्शरीज के साथ जर्य  प्रतिपादक के साथ 
शब्द कथन प्रतिपादक व्यक्त ह़प है तथा रकणरीयता निहित सत्वाथे है यो 
"अर्थ * मे निहित है । रणाीथता की व्याख्या में ' लोकोत्तरा|इलाउजनकला मन 
गोजरता का फ्रवोग सी व्यातत्य है | 


पाश्यात्य एव मारतीय काक समीदाय में काव्य को शक कटा के 
रूप मे मान्यता दिय जाने पर इस कहा के माहुंय रुप रब सौन्दर्य के प्रतिसाग रुष 
में ककार को स्वोकार किया बाता है । सस्कृत साहित्य शास्त्र मे 'स्त* के 
समा ना न्तर 'विक्षसित होने के कापणा सामह, दण्डों एव उदमटादि अलका रिकों 
दाएा सोन्दर्य के अमृत >प को कविता में विंदित तत्वन्तोंन्दथ था " बा़ाता " रुप 
में मान्यता 'मिक्ठी । साहित्य शास्ज को अध्ययन परम्परा-जख़बान के समानान्तर 
अक़का: के बप्नते से सुर्त कृप में स्थापित करके जहकार रावा' उछ़कार्े में भव किया बाग 
समा । कस भेद 'स्थिति का अल्य कारणा ज्यनिरक्त मत की इवापना तथा आऋष-मावों 
को मृत कप में "कहाँ माल॑त से जाया । सागामिक, सास्‍्कृतिक टव था मिक 
१० स्ागबाबर - पफ्राममागतु ( बदि ) « पदितराव अतन्याय 

अदन्या संक २३२७५ पदरोीनाथ का - कनवोहन कागे 
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परिस्थितियाँ में परिवर्तन के कापए्णा सा हित्य-शास्त्र को बिन्‍्तगवारा में परिवतैन 
हुझा। तो वतठकार मतों हससे अछ्ृुता केश रह सकता था १ सौन्चर्यमु जठकार से 
पएथक तहकार को वाच्य-वाजक हूप में बरथायों तत्व मानकर को गई परिकल्पना 
सम्पुण ऋकाप- विमहे में क्रास्तिकारों परिक्‍तेंन किया | 


बतैमान काठ में मो आअछकार का वाहय सीन्‍्चरय हूप हो तधिक महत्व- 
पुणी" है | तमिवय्यजना प्ररावन, काव्यन्माठाय को सबैना, त्रभिव्यक्ति के साथन केही 
विज्ञान आदि समोक्षाय प्रतिमान तथा क्रो क्तिन्रीलतिल्‍मुणा जरावि शास्जीय मत इस 
परिकत में सम्मिलित किये भा सकते हैं । सा दित्थ-ज्ञास्त की पृशातन- मान्यताओं 
घर क्यें रव दजैग का प्रभाव था किन्त आधुनिक मान्यतालों पर मनोविज्ञान एव का 
के ताल्विक चिन्तन का गम्मीर फ़ाव है | पाश्चात्य समीक्षक को " का 
"कमिखझनजना सम्बन्धी सिंदान्त जब को समोद्याय भे झहकार सत के निकट के बन'क़ि 
बच गये रामपन्द्र अकठ गे अमभिश्ययवावाद तथा को जितवाद को निकट माना है । 
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का मा आला कप 

सस्कृत काव्य-शास्त्र में बठकार गुणा बगरावि तभिव्यननाओित प्रतिमानों 
के बम में उल्डेलनीय मत रोलति पभिद्धान्त है 'जियका' प्रतिपाठन काचत बामन क 
प्रसिद्र कृति "काव्यालकार सत्र बति" को सबैनग के साथ हुआ' । रीति शत्द 
को तथा व्यास्था काले उसे रक सम्प्रदाश के हप में प्रलिडिठत कयम का जेय वासन 
को है 'किन्स उन पते साहित्य शास्त्र के आरम्मिक सुन्थ वाट्य शास्त में इस 
तत्व का सकेश  वचि * के रुप में मिलता है । यधपि मरतजुनि ने रोति का प्रत्यक्ष 
'विकेन नहीं किया है किनस आवन्तो, ददिएणाल्या, पाताल ता उलमागयो 
प्रवक्ता) रोति सिद्धान्त से हो सम्बन्धित है । माट्याचार्य मे लमिनय जेछों के 
बन्तनत व प्रवदत्तण . का उत्ठेस करके विभिन्‍न प्रदेशों को सास्कृतसिक एवं मपदायगत 
परम्पराओं को प्रवतति रुप में स्वोकारा है । मरतमुति के जज्मार "रीति" 
( प्रवाचि ) का' ज्ये है सास्कति परम्परा लित शास्त्रोय एव साहित्यिक परोति जो 
शेड स्थान वादि के अनूप बढ़ी पहली के | 


काचाये बढ्वेव उपाध्याय मे "बाण गटू की पचना' हृशेच पित भ 
बशित जाए प्रकार को जैलियाँ का सम्बन्ध सापतवर्ण की सार दिशाततँ से बोड़कर 
हम्हें सातवीं जती में क्तैमान कहा है । गवीन क्ये, "अद्ाम्या नाति ", *लजितम्ट 
इकेश' मुणा तथा 'सूकाट एस युवत चिकटाकाएर वस्चें आदि का सका मिलना कविता 
का आदसे हूप है मिसमें अर्वन्‍भाव सोन्‍्यर्य, श्लेझ्ाज्युछा तथा उतादि का प्रभाव निरिर 
१० अलुर्विवा बोक्ता साट्य प्रयोगत' | 

अपवन्तसी बक्थिण्यात्या थ पाचाड़ी बोड़ मानवी || 
» अट्यन्साहइल « मरतमनि ( १४, ३६) | 
२- व्षिज्यां गानादेशवेक्ञाभपारवाता स्थापवतीति प्रवाचि: । 
» क्० कोम्ड दाएा मारतीय काव्यशास्न को मु भिका मे उद्धत 


2७ स्रातित्वन्लास्मथन - जाधाये अहदेव उपाध्याय 
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बहु 


रूप से उचम काव्य का लकाणा है | " नवीमन्मावनटौन्दर्य लथा 7फुटी रस 
कविता को एसाल्मफता का सम्यैन है, शैष्या काव्य का स्वॉकत गुणा है तथा' 
* विकटादार बन्चे काव्य-निर्मित ( रुप ) भे सम्बन्धित है । ढ। श्केणा 
"क्यैमात्रक ,  उल्प्रेक्ाती तथा " काराडम्वर विभिन्‍न टेडजाॉय प्रयोग है जी 
"क्षाव्य कझ्छो * के तत्कालोग हय कहे जा सकते हैं । डा० नोनन्‍्द्र न उपाध्याय ये 
के हस मत का उल्हेस काके वागे कहा है 'म्रि बाण के समय मे रीतियोँ का नामकरण 
तो महा हुवा था किन्तु रीति कौर गुणाल्कार का सम्बन्ध स्थापित हो जका था | 
*दीति को व्यापक रुप में स्वोक्षार कर ढा9 कोन्द्र बाणमट " के कयन को मे 
ही "रीति चिद्धान्त का उत्स मानत हो किन्तु इस यदि देततीय प्रयोग या शैठी 
मान लिया' जाय तो मी जाबाये वामस द्वारा प्रस्तुत  होति मत को मौटिकता 
या व्यापकता' पर कौईह फ्राप्व नह पढ़ता । 

अजय मतत्मनि द्वारा प़युक्त प्रवति बाण मट का प्रत्तिपादित 
का व्य रुप तथा फ्मावकारी काव्य केक मुण्य-स्त-माव जादि पोति मत को यब्ठममि 
में स्वीकार क्या था सकता है । इसी प्रकार ताचाय मामह का येदम और गोड़ 
"काव्य " भो न तो प्िद्वान्त रुप में ह्टीति को बज है बसा कि डा० नोन्‍्ड कहते 
हैं और मे दी ' प्राद शिकताँ या वसस्‍्सुणरकता पर किया गया आधात प्रत्यक्षत 
पीति-सिद्वान्त में सवाहित किया जा सकता है, हा इनका यह विकेवन काव्य के 
"सामान्य जुणाोँ की कोटि में फा मा सकता है । वामह महत अठछकार रव युणा 
के प्रतिपादक हैं अत' उनका रीति-वि्ूयक 'विकेन उतना ही 'रोक्ति- सिद्धान्त * 
हें सम्मिलित किया जा सकता है बितना कि उठकार और सुणा । आजा बण्डों 
भे अपनी कृति का व्यादरश में तेदमं शव गौड़ीय * काव्य सागों का उत्केस करते हुए 
है मयोध्थों बा तिलाम्या, शेख अकष्ट' सफुटों एस । 

कटाएापन्वश्ण कृत्स्नेका बुहेमभु ॥॥ 
( इणच पति » वाजमट ) शक जा बनन्‍्नाथ पाठक(फ्रम ३७०४ ) 

२० भारतीय काम्य-प्ासन्‍्म की मृमिका : डाक कोल्ड, स० शह७ई, पक २३ । 
३« वाहुग्त पिसले « आचार कियगान प्रहाद भिन। शक २३२३, पुक रकक | 


0॥ 


श्छेष्य, प्रसाद माशुयादि बस गुणों को केदर्भ मार्य का प्राण कहा तथा केदसे अपर 
“नौडोय मार्ग का वन्तर भी स्पष्ट किया । वण्डी न माघ, मामह का अनुक्तन 
कर ( मामह ) काव्य शब्द के प्रयोग के ह्पात पर मार्ग " शब्द का प्ुरथोग करके 
इससे गुणा को स्थिति का ही सकेत किया है । इस प्रकार - पहले 'प्रवत्ति पुन 
“काय्य- फिर "मार्ग | शव्द के प्रयोग रोतिक्थियक उद्ान्चान एव समोदपक को 
अपर म्मिक तयस्था' के योतक हो सकते हैं न कि रेखा सागोपान  विकेशम कि क्षन 
अाहुका पिकों को ' शरोति शत का प्रतिपादक सामना जा सके । 


शास्त्रीय प्रतिसान अ्य में रीति विश्वसक बचत वामन को रचना में 
हो मिलती है जिसमें "काव्यों " अकारो गुणा " विजिष्टताँ रीलि जाये को 
'विवेननायें तथा छद्पणपों के मिपणा इस तरह अन्योग्याजित है कि किसी टक को 
बानन के ठिए सभी तत्यी का परिचय अपैक्षित दो बाता है | उदवह्रणा के लिए 
विज्विष्ट पदनर्चना प्रोलति है, रोतति काव्य को बात्मा है | काव्य को' अहका7- 
युक्त गहणत करता बाहिए विशिष्टता ही "जुणा * का दुसरा रूप है । का व्याद्कार- 
छुते के प्रथम वष्याय के " शरीर नाम के प्रथम अधिकरणा की विज्ञासा काव्य से 
अपर सल करके साध पर्व वामन ने पहके पृ पी ठिका रुप में अहकार के योग से काव्य 
को द्राइय कहा है । क्राव्य का छकाएए स्पष्ट करते हुए उन्होंने कहा है कि 
" जुण्य व जहकाएों से ब्रस्कृत ( अुक्त ।शोजित ) जब्दार्थ क 'हिए काव्य शल्य का 
प्रयोग होता है | काव्य * के छदपणा के उपरयम्त उन्होंने सह़कार को भी परि- 
माशित किया है । "वोधरहित ( दोका के परित्थान ) सवा गुणा रव अहकार 
₹० उअच्त्यगैक्षों गिएाा सात श्ुष्टम मेंद परस्मरथु | 

तद मेदास्शु न शवयन्त बयत प्रतिकाविष्यिता' || 
*» कावय्यादजें - दण्डी (प्रथम परिच्येद )(१०४०)। 
२०(क) विज्विष्टा पढ़ एभना रीति , (२७) रोतसिरात्या का्व्यस्य ( २०६ ) 
का स्य काइय कहकारतदु (१-१६) विद्ेणत जुण्पात्या « ( २-४) 
हिन्दी का व्यफ्रकार तुतइणिक ० वामन « ( स० मेबय कप ) 
३० काज्य जब्दो:ये मुण्पातका रंस्कशव: अभ्यावयोयतेत «० (१०६) € बाद ) 
काम्यादकार छुजाणित - ( केमग का ) 5 २०४१ । 












के उपादयन से उत्पन्न "सौन्दर्य' ही कहकार है | हस़से स्पष्ट है कि  झहकार- 
सौन्दर्य को व्यापक परिवेश प्रदयन करके वामन ने अस्वीकृति से स्वीकृति की औओर- 

पैश्चा»हानो को नहीं परिमाणा वो । "तुण्गालकार दानास्यथा छष्तिात काव्य 
का सोन्‍्दर्य उसके शब्दार्थ में निद्चित दे । ह्िततोय अध्याय के प॒वै हो दोच्य-गुण्य 
अहकार प्रयोग विधि का उत्लेख करने के अनन्तर दो प्रमाा के कवियाँ' रे लक्षाणा 
बताये गये है तथा हसों प्रकरणा मे उन्होंने रॉति-काव्य को गरायमा, विशिष्ट पद 
रबना, विशेण> 'मुण-अात्मा' कहा है । औज, फ्रसाद बादि गुणा स्कार्यों का 
उल्लेख करते हुए बामन ने सुणा उहकार रोति जयदि के पथक फ़ाक लदपर्णो७ं दापा 
हमकी सोमाजों का अकस मो कर दिया है । वामन कत रोति को परिमाणाण में 
केव्ठ | विशिष्टा पढ़ रचना वाछा लक्षाणय पर्याप्त नहीं है बब तक कि तोर्नों 
ज्यास्थेय रव परिमाणयय तत्यों' को एक साथ न गहणय किया जाय । 





सस्कत काव्य-शास्त्र के आरम्म से प्रवत्ति, वरतति, काव्य- (प्रकार) 
तथा मारने की परिकल्पना देश, सस्कृति एव देषजीय प्रभाव के डूप को काव्य में 
रेखा कित करने के छिए की गहँ वी । विद, गोड़, उड़ पश्चाल, छाट जादि 
देपज या प्रदेश के ही नाम है । जिस प्रकार कहा एब शिल्प के लिए परहुतलाभी, 
गयधार, स्युरा। अनन्ता जादि शैेडियाँ को एक दुसो से पथक करने के किए कुछ 
मानकों के निर्धाएण्ण किये गये थे उसी प्रकार साहित्य शास्त्र मे मी पोतिकी 
परिकल्पना दे।जीय छुसमाव से चठकर अढ़कार सत के प्रभाव से वाशुव सौस्दर्य के 
पृलाकनम का प्रतिमान हो गहँ । आजा दण्डी ने इसीलिए कहते था कि वाणी 
के अनेक माने थे. बिनसे अत्यन्त सुक्ष्म सेद हैं । इसी' के साथ दी 'दुष्म मेंद परस्पाम 
काहियत भिन्‍न अधिन्न का से ब्यभित काता है । "पलों विसशेक अपायो भे मी 

९» से दोचआ' बुणा। छद्व्कार दाना दावास्या' « € कही ) « € छएन्ड ) 
२० काज्यादशे «» कावाये बण्डी « ६ ₹*४००४९०४२ ) 

हति भार हम निम्न हत्स्यहाम मिफवातु | 

तद मेदास्तु मे शववन्से गहतू प्रतिकृषिस्थिता' ।| 
* काश्यपदरी २० एक्स । 


[00 


हसा प्रकाश रस * तथा उसके स्वाणोमावन्जनुमाव एवं सभ पप्ियाँ की सस्या कसस्ा 
मानकर मा प्रमुख ४-८॥५६+१० एसो का उल्लेख क्या! है | 


रति-मेद्द ता हैछा ( या कछम ) का अन्य नियामक व्यजलगत 
शाबि तथा साम्प्रदायिक चिन्तन मी है मिसके प्रभाव या दबाव से उचरक्ती युग मे 
शलीमत परिकोन के समानान्तर "रोधि की पररिमाणा एव लदपणा में मी अन्तर 
अपने छत । वासन कत * झब्द तथा अ्यैगत सौन्दर्य से युक्त पद रचना का नाम 
रीति है है हसथान पर श्यतिवादी आनन्द वन ने रसात्मक प्रतिमालाशित ध्यति 
सिद्धान्त के प्रकाश में " पद सघटना रोति कहां | ध्यनिकार को इस परिमाभा 
के आते "जुण्पामाजित्य तिष्ठस्ती, माजुबॉदोीन व्यनाक्‍्ति सा । उसादान, ,., . 
से यह परितदितत होता है कि उनके समय तक रीति को स्वात् प्रतिमास नहीं 
अपितु रस हूप सॉपन्दर्य का सावन * माना यथा | आतन्द वर््न मे बासस को 
परिमाणाता में स्केतित * पद एवनता के स्थान पर घटना के युते ( विशिष्ट ) 
से (सम्यश् | यवगधित ) जववर्यकताउसार निर्सेति का उल्हेश करके रोति को 
भी स्ाजित बना दिया । साधुवादि जुणात के जाचित रहने वाढी तथा सरसों को 
अपधिव्यक्त करने वाली "खामासा , * मध्यम समा तथा दी्चघ समासा नामक 
भेद बहती समटना हूप में पक्मतनों जाने वाली ध्यन्‍काहठ की यह रीति सुधयााज्यी 
होने के अतिरिक्त मुरौौप मे समास की स्थिति से जुड़ गईं । प्ालशेशर ने का व्य- 
मीमाधा ते * बरवधि ठृत्ति तथा रीति का अन्तर स्पष्ट करते हुए कहता है कि 
"प्रवाधि का सम्बन्ध मेश विन्थाल कहा से है; बच का सम्बन्ध विछास से है तथा 
पीखसि का सम्मस्ध वाणी से । बाएश्य मेद तथा अहकति से तुत्मभतर 'रोति" 
६ मारतीय काव्यशास्त की मुभिका - (सं २६७६)० छा0 मेन्‍्ड्, पृ रू 
२० धयन्धाक्रक' ( जानम्य वद्धन ) ७ सं७ हा० जन्दिका फ्रागद अब 
३० मारतोय काव्य शारत को मुगिका में ढा० सेस्ड् हार ६ उद्भव ) 
४० बेल गिग्यास कम, प्रवति, । वित्त विन्यत्ष कम. अर | 

कायम विन्यतत्त का' रोति! | 
« कॉज मोमांधा - ६ राषोशर ) | 


४७१ 


कप सम्बन्ध "कयरमों ( वाहपों $ के स्थवपपिलत का राजशेशर में ज्यन समय तक को 
वरमिव्यनना तथा नाट्याजएलति ( उमिनथ ) ओ रेखांकित कामि के लिए रौति - 
क्वन विनय स कर्मों तथा वचियों एव प्रवत्तियाँ पर मा प्रकाश ढाला है । ध्वनि 
सिद्धान्तों के अतायोँ तापएग को गे ए*ति की परिनाणाय में " सघटना पर्थक्मायी 
तत्व " सपन्दरय " गुणा तय क्ठकाए से प्रत्यव्वा यथा परोदा अप मे सिन्‍ने है । 
आकार में सौन्दर्य स्कप मात्र कत होता है । भुणा में सौन्दर्ी सघटता के अग्शित 
होता है हे | काछय्य विश्वनाथ प्रताद मिथ भू इस विवेवम का वाधार ध्यन्याल्ीक 
छोबने के कथन को बनाया है । अभिनव गुष्त भें अपन पुर्वैव्तों ताज प्रथा के मत का 
सण्डग मण्डन करते हुए जो स्थापनाये को है उसमें ध्वनिवाद के प्रबपर प्रसार के 
उपरान्त * वाल्यतत्वों एसवाद को विवेशना तथा "साहित्यवर्पणा * आदि ग्रन्धोी 
की पुछ प्ररण्या में निद्ठित है । "वभिनवाष्त ने रत" विधयय कृति साट्यशास्त्र पर 

*" अधभिनकाती या शास्जीथ ग्रन्थ तन्जालोक की सर्वना की है, चिनम उनकी' प्रतिमा 
तथा शैद्वा स्तिक स्थापनज विद्यमान है । प्यणरशेशर के  कबम विन्याक्ष कम को देखकर 
ढा9 कौन्द मे इस परिसमाझाय को वामन को प्रिमादाा के निकट सालकर वजन 
वविन्यतस-कु्मों तथा "पदन्‍्युथना में साम्य दिलाया है | "महत पिम्न नहों सथा 
"जब्दों का अन्तर मेंस कयम तथा तुछना दारा उन्होंम जो समता देखो है वाहुय 
सौन्‍्दयजित अन्‍य प्रतियानों मे मी देखी जा सकतो है, कक्रोजित बी कितम मे 
शीति के स्थान पर पुन मार्ग! झज्द का प्रयोग काने के वतिप्क्त " कवि>ल्‍स्वमा्यें 
को' प्रपुलता प्रदान की यहाँ । हनी पहले आचार्य दण्डी मी मार्ग * शब्य का 
प्रयोग कर बुके मे । कुल्तक दारा फ्िपित रीति "विधि यथा केही को पर्याय 

हो गयी । मोबरान में क्राव्यन्शास्त ( अछकाप शास्त्र ) के सार्ग | तथा" ऐसे 
का अन्सर रूपष्ट करने के छिए सरस्वतीकाण्ठामाण्ण " में कहा हे कि  वेबसाँवि पर 
काथ्य | ये मार्ग कह जाते है जबकि गत्यथैंक प्रोहुन | बातु से आत्पन्न यह (सा ) 


जोक गंताए “सा सबक काम? जता पावर महा जवाक धंकर आवेर अकेल जा: भडि: साफ आधा बलि अहेड बयक़: ऋर्ड, कक पाक भट 


₹« वाहन्मय किल्लें « वजाये विरवनाथ प्ताव मित्र; सं० २०२२७ पक इक? | 


२ मापतीय काश्यज्ञाहज की पुमिका « हा5 केन्ड, १६७६ 


एीति कही जातो है | *सहस्वतीकठामरणा  ओ हमने पकित्शों' के अआधबाप पा 
“मार्ग ' , पन्‍य * तथा शोलतिं को पवय मो स्वॉोजारत जगा सकता है | 


इसी प्रताप "साहित्यदकांतओ ', काव्यप्रताश + ध्यन्यालोक 
" ध्यन्यालोक छोचनों आदि कर्तियाँ को पाक फाक अधातो के आावयाप पर यह कहा 
ला सकता है - आारम्म में अन्‍य मतवादों से टकराव ने होने के काएण्ज' बलकाप,गुण, 
'विशिष्टता, सोन्‍्दर्य तथा सघटना, सस्काप की गईं ( पारिमार्जित ) कृति में 
"शांति" कौ भी समाहित काके कुछ जप को सम्भावनाये देसी गईं । दीपचित 
पसल्व कान्ति + को तरह पुणात परिकोतनया क्रान्तिकारोी कियरों से रीति 
को मो भिन्‍न देश-वेश काह-परिष्यिति कविन्स्वमाव प्रतिमा तथा कववि-व्थजितस्व 
के अनकूप सोन्दर्य गुणा अलकार तथा अप्रस्सुत विधानों में होने बाठले परिवतन को 
"शोति मतों में समाहित कर हसे एक प्रतिमाग का दर्का दिया सवा है । अव्य 
काव्य के बाहल्व प्रवाह के अन्तनत अपने वा रीतिन्मत का उपनीव्य अहकार 
एव गुणा 'धिद्धान्त है । साहित्य शास्त्र के अ।7 म्मिक का में "रल रव अभिनय जित 
मान्यताओं के साथ वत्ति-प्रवत्ति-वेश एस केश-विन्यास तथा अभिनव केछो से ऊपर 
उठ कर काज्य हेही या रीति के रूप में स्वीक्षत इस सिद्धान्त का प्रतिपादन ८ वीं 
£ वी शताब्दी के मध्य हुवा । शास्त्रीय मान्यतातं में जगत सकोच, विस्तार, 
जादेश तथा 'विपवेय हुला करते हैं । प्रत्तिता सम्पन्न पच्रनाकार की कृति में लागत 
* नक्‍्ता" के उद्ुधाटन के 'लिए आया रव समीक्षक द्वाएत' मबीन प्रतिमान का 
जम्देदा जात तथा' पुवेक्तों आबतपये के मत का सण्ठन सस्कत का स्यशास्त्र की  प्रतिगा" 
का परिणाम पहा है । "रीति कत * में मी काह-प्रवाह के वकप गयी व्यास्याजों 
के अतिरिक्त प्ुनव्यात्था' मी हुई है । रीति को मात्र देश वेश टव सस्कति को 
सकुचित सीमा से स्यायततर रुप देने के उद्देश्य से डी बामन मे इसे प्रदेश का प्रभाव 
नहीं बाता । वेदसी रीति को स्वागितस्पस्थ मानकर बागन दोारत उसे से केक्‍्क 
शो ति का मानक कहा गया अपितु उसे सौड़ोशा से जेच्सवर ली कहा गया । 


प्रस-्तध्यि जो जित्य तथ। उहंकार हीसि रये क्रो कित को काम्य की 


"कक आस ]लुकतवेदक पडा ॥ार सती पाइंक: जाके अलीए आाथाअ बार अयनशी2सीएका संडीजलफकः ,याक एक पेश #049%रकिएक बेर: 


१ सास्यती काडामइशा + गोौग ( हा ० है; ६. 8-4] 2:%- 24] 
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पप्तिमाणा से जोड़ता तथा उसे काव्य-कों जात्मा-सोन्‍्दर्य रूप या अभिव्यनना मे 
घटित करना सामान्य प्रतिया' द्वारा सम्म०ण नहीं था । माउतीय साहित्य शास्त्र 
को हस परम्परा पर दृष्टि ढालने से यह विदित होता है कि पहले काव्य को 
परिमाशणित करने तथा उसके जास्वादन के निमिद कुछ विशिव्टताओं का उद्घाटन 
किया गया और फिर परवती सावाय द्वापत उसका सण्हन, खण्डन या सुकम विवेवन 
छुआ है । 

सम्प्रदयथ की स्थापना' या प्रथ्ठपोंषाणा किसी प्रतिमा-सम्पन्त 
अाहका पिंक का उद्देश्य ने ढोसे पर मी काव्य-शास्त' विनोदेन काछो गज्छति 
बोमतप के अक़प मत-मतान्तर प्रतियान एव 'सिद्धास्तों को स्थापनाये हुएँ है या 
"ज्ञास्त्ं का प्रतिपादम हुआ है । 


*“लीधि सिद्धान्त के निकट जाने बाला काव्य-्तल्ये - खेही- विज्ञान 
मी है । रीति तथा कहेठी के उदुमव का कारणा साचप् को प्रतिया के असि रिक्त 
देश काछ एव परिस्थितिया हुआ करती है । परिस्यितियाँ के अन्सवैत "साहित्यकार 
को माववित्री प्रतिवा एव कारथिगी प्रतिमा को सी सस्थिल्ित साससा चाहिए | 
*ऊही' एव रीसि अभिव्यनना पर आधारित कृतिमान हैं । शोर शव्य की 
ज्यापकता के तनकूप कैछो में थी स्कााव बरपित्र, प्रतिता, च्युत्पत्ति अम्यास तादि 
हतुओं को सस्मिछित किया जा सकता है किन्तु सस्कत काव्यन्शास्ज में "डीति 
भूत का ही प्रतियादन हुआ' है शेही ' का नहीं | 


पाश्गात्य समीदात में "कही का व्यापक विवेशजन हुवा है | च्हेटों 
तथा अरस्तू ने न केक्छ काव्य-कढ़ा तपितु सम्पुणे साहित्य के सोन्दर्व ज्ञास्म को दचिट 
में रखकर ज्ास्त्रीथ मान्यताओं का प्रतिषादन किया है । च्ेटो भ अपन प्रसिद्ध गन्ध 
* प्प किक * मे काव्यन्याथाय का विकेवन किया हे । उन्‍होंने काव्यन्मााय का 
विवेबन करते हुए शैठियों का भी उल्हेश किन है हे थे काव्य-शछ्तिया है - सरछ, 
विधि अपर भित्र । असस्त मे भी का व्य-्हेही का विवगम अपने अन्‍्ध पोये टिक * 
में किया है । उन्होंने " कये विदयो सपा *"काव्य-देजिष्टुयं का उल्हेश कर विश्वभ 
घतिवावन की रूपफ्टता' पर मी विवपर किया है । उनके गन्‍य में माथ्य+-कैंही का 


कहॉड पफाल-बक! जाके पाउड सबक पाक पाकजकंक कक हेड लक लक नवाए? +अक: का तह: आकर डक अल पका वे सा 


९ परारवात्य काव्य शास्त - जाषर्य देवेन्द्रगाव शर्मा, $६श३, पु ६ । 
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लविबार गय तथा पथ के पुथवकाणा के छिए मो हुआ है । प्लेटो को तुछना में अरस्त 
भे काय्य-शेठों पर विस्तार से विवार किया है | उनका ध्यान शैछो को स्पष्टता 
को जो भी गया है । होरेस, * ढायोनी सियस " तथा छोजाहनत में मो अपनी 
शास्त्रीय जिल्लयक मान्यताओं के अन्त्त शैली का उल्लेख एव विववन किया है | 
लउपनाश्नत ने केछों को वात्मा को महता को प्रतिध्वनि कह कर वाल्टर पेटर के 
"झटपाहइठ इज मेन हिमतेल्फ * के कयस का छोर ही खोल दिया था | 


इस प्रकार इन तालपयाँ की मान्यताओं के तकप केछो को 
पाश्यात्य समीक्षय' का परम्परित रव बबित तत्व माना जाता है । भारतीय 
"काव्य शास्त्रों के "रीति धिद्धास्तं की मान्यतातजों को तुछना स्टाइल या शेठी 
विज्ञान से ने कर वास्यिताशास्त प्हेटरिय्स " से करना प्रचिक उपयुक्त है । अस्त 
ने काय्य शास्त्र! के अतिरिक्त इस काव्य तत्व पर सी फयक ग्रन्थ में किवगर किया 
है । छोनाहन्स के " कुत्तित्वों का उद्देश्य रहेटरिकस ही है जितका उपयोग काव्य- 
समीदाय के 'छिंय मी फकिया' जग सकता है । योरोप के काव्य-ज्ञास्त्र भ जैेठी * तथा 
रीति विज्ञान पर विल्तत चबँयि हुईं हैं । इन्हीं मान्यतात्रों के जाबार पर डाण्टस० 
के डे भ ठीक ही कहा है कि रीति में व्यक्ति तत्व का जमाय है कर व्यक्ति 
तत्य की का महक अपार है अतशव दोनों को एक मानना प्रान्ति है । 


इक परतिमान के हप मे " पीति हक तममिव्यवनाजित धिद्धान्त है नो 
वतैमान समीक्षात में संग चरिकतित रूप से वाश्यात्थ रब माउतीय का व्य- सिद्धान्त के 
'मिजित तल्व के रुप में व्थवितत्व विश्केणणा, काॉयि व्यवितत्क- 'काय्य व्यक्तित्व" 
"काज्यन्यवत्यप' जपिय्यंयना वमिव्यकित की प्रामाणिकता जादि वान्यताओं मे 
समाहित है । 


किक कक लाश पाक: नाकाम गांड योडी न्यजित मकर अलेक होड़ समाराब्म: शक आग अल मगहर अंग: वककमाका: चैनल कक पा 


परकती_ रतारकप्र विमान __स्वनित _ की स्थापना 

शास्त्रीय चिन्तम को परम्परा में एसों उठकार मतो के अतिरिक्त 
“ध्वनि या व्वमि रसो मत महत्वपुणी है । जिस प्रकार  मरतमुनि के रस तथा 
मरतोदर एस चिन्तन में मछत अन्तर है, कठकाए के प॒वैवर्तों तथा परवर्ती विमश में 
अन्तर है उसी प्रकार जानन्वबद्धन तथा उमिनक्ुण्त होगा प्रतिपादित ध्वनि सिद्धान्त 
मो अन्तर है किन्तु समकालीन एस दशैन में तमिनकुष्त को मान्यता ध्वनि- सिद्धान्त 
के रुप मे मान्य हो जकों है | वाजायें आनन्द वर्धन ने फ्राम गाए "घ्यन्यूतोक के 
माध्यम से  घ्वर्मिं की परिमाणत इस प्रकार को थी «- जो ध्वनि नामक व्यवक 
शब्द रुप काव्य विशेधया काव्य सामान्य की आत्मा € ज्यात मब्ठ काव्य ) काव्य- 
मत बर्बों द्वारा परम्परा से मिहपित किया गया हे, अन्य बुर्शो ने उसको ख़ता का 
ही उमाव कहा है, कुक अन्ध उस ध्वनि को वजित या लक्षण्ण कचि रूप कहते ई कुछ 
वन्य बथों 'भ उच्च ध्वनि के वेजिष्ट्व को अभिवैशनीय ही कहता है, खत का व्यामरागी 
बनो' के तोच के डिए इम उस ब्यन्ि का सकप फ्िपित काते डे | "काव्य की 
“आत्या * व्यनि का क्ये ढा0 भण्डिका प्राद जुबठ मे काव्य अकायों में अच्ठ * 
€ प्रतिमान ) रुप में किया है । साथ ही ढा9 जब उपहृुक्त कस को ध्वनि को 
घरिनाज्यता न कहकर उसी अध्याय के शृ३ती कारिका को परियाधयय रूप में रूुवीकाप 
करत है । जहा अपने स्वय को' तथा शत्द सपने जमियेय सर्व को गोौणय करके उस अर्थ को 
प्रकाशित करत हैं उस काव्य विशेष्या को विदानों न ध्यनि कहा झा । 


उप्लुक्त पथ परिमाणय में जागत बुभेव! समाम्यातु बबे की आर्य 


९० काव्य्थात्मा ध्यनिष्तिति गुक्बे समाम्तात पवे- 
रत स्यवामाव बगडुर या मा जतय 
के किंद बाप स्थितमविष्यय तल्व मर जुस्तदीय 
सेन जम सहदस मन! प्रीत्तेतल्स्कपम । 
« उवन्य हा « (आनन्द कौंग )०१०१ 
( सं७ डग9 अणितका फ्राएन जुकह, स० रहर३ ) 
व्यटू:कत काम्य विजे्ध: के भपनिष्िति हुप्िरि' 
“डवन्यपकरौक » ६० २३ | 
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व्यजना के जनुसार यह स्पष्ट हे कि आानन्दवर्धन ( £ वी शताव्दी ) से पुर्वेक्ती 
अप 7) * ध्यमि * सिद्धान्त से परिचित थे | सलत यह सिद्धान्त व्याकरण सशास्ज 
के स्फोट सिदान्त से काव्य-्शास्त्र में बाया है । हसके ततिरिक्त व्यन्यालोक * 
की कापिका एवं वहि माग के इचयिता आानन्ववधैग ही थैश्यवा कारिका माग 
किस अन्य बजाय द्वाएत रच्य गया जौर वरत्ति के खथिता व स्‍्वय थे ? यह मे 
एक विजारण्यीय विवाद पाया है । पूरे अन्य का रचयिता आनन्दवर्थन को मानने 
मे ब्व्निं को प्रतिमान मानने में कोह व्यवधान नहीं है | साहित्य शास्त्र को 
'विवार सरणित में मरत कस रस सिद्धान्त तथा मामह द्वारा प्रतिपादित तछकार मत 
के उपरान्त ८ वीं ६ वी झ्ताव्यी में उश्त॒ चिन्तन की परम्परा मट नायक रुव तभिनवन- 
मुध्त के माध्यम से तथा गुणा, रोति एव वढ़ोवक्ति की स्थापनाय दण्डी, वामन शव 
कुन्तक दारा हुईं तथा दोनो बाराम समानास्तर चलती रएी | 


अनमन्द दद्न को कृति व्वन्यालोक को पचना के जास-पास आाभाये 
कुम्तक में " कढ़ोक्ति जीवित को सर्जबना की थी । ककोजित मत को वल़कार वशैम 
का परवती हम तथा व्य्ि सिद्धान्त को रस विमरशी का यरवती रूप कहा जा सकता 
है । समान देशकाह रव तास्कृतिक घरिस्थितियाँ से उददम्ृत दोनों गन्‍्धों मे पर्याध्त 
समासताओ मी हैं । "कक्रोमित) को बिल प्रकार सामान्य कथन से जहय प्रसिद्ध कथन 
से मिन्‍ने अमिया स्यात काम शेछी ही वक्रौकित है कहा जाता है उसी प्रकाए 
अानन्चवर्ददन भे भी अमभियेय तथा मुठ अर्थ से मिन्‍न ध्यनि" वह अरे है वो प्रतीयमान 
# तथा व्यग्य है, कहां है । ध्यनि और वक्रोबित का यह अम्तर कृमज्  अल्यनत 
टव वह्तुगत् दुष्टि का अम्तर है । आनन्ववर्धन मे शब्द एव के से प्वक प्रतीयमान 
व्यग्याय को ज्यनि कहकर जिसे काव्य को अआल्मा सहाय है, आभाव कुल्तक मे भी 
सपतान्य कपन से मिलन कविन्कत कोशहयुनत कवन को वक़ोजित कहा है तथा सध्ययभीन 
शास्तीय मरम्मत का सनुवाह्म किया है । दोनों बाजपयोँ ने पवे प्रबलित कहंकाए 
गुणा एव टीसति मतों के जावार श़ज्य एव जे तथा अभिवा रव छपणया का मिध्यज 


अशेकिविकक पा सपा आकर मे +ााइा यह गन पली। परे ऑल काए १ अलालकक हल माह बाइक बकरा उक+: पक 


९० मारतीय कान्यज्ञास्त की मुभिका - छा गम्ड्र, स० ध६ु७ई, भक एट३ 
२« प्रत्िद्धासियान व्यतितिकि]/शी विविरेवामिया «» हिन्दी बढ़ोंलमिती विल/ 
| दुककुक 3) 





(., 0 


करके प्रतोश़्मभानों जर्ग तथा वक्रोजित शसैंडी को स्वापना दारत स्थुठ जिन्‍तन को 
सुफ्मता की जोर, सामान्य की विजेता को हर मौड़ कर जपनी प्रतिमान्यम्पन्नला 
का परिचय दिया है | 


जासर्थ बानन्द वर्दन का ध्वनि भिद्धान्त परक्‍तों रस चिन्तन का 
पल्मगत हूप है जिसके विकास में "उस को अप्वादो रूप मानने की थारणगा' 
निहित है | मातमुलरि के एस- सिद्धान्त में “मपव को ही रस माना यया था 
'किन्स कहकारवादियों हापता बपलता पर आधारित सौन्दर्यन्गुण्ान' एव रीति मत 
की स्थापना से रस दडिट पर जो प्रहार हुआ था परवती काठ में ध्वनिकार द्वारा 
उसी के " परिहार के लिए शव्य-की, * वाणक-वाच्यों का 'निधयथ करते हुए * सॉौन्यय्यी 
को' वह्तुगत ने सासकर " क्िपलिताकयथ मिवाहन्यनासु 5 कहा गया जो न तो 
ना शिका, विवुक, क्यो या सर से है जप मे ही ग्रोवा' कावा उसके हार में, 
अपितु वह बितवन कुछ सौर ही ह, सुबान जिसके वशोमुत होते ई । जाजायोँ 
दारा स्वीकृत सामान्य अजुशुति से फाक विशेदश - व्यगगा पर जाजित यह "ध्वनि 
अमिनक्युप्त की छोचन" ज्यतस्यासे ' व्यनि उसो बन गईं | हा0 मोड मे इस 
मत को व्यनि रस कहा है किन्तु ध्यवगिकार का सत * ध्यानिं' है तथा अभिवनक्तुप्त 
का मत 'स्ध्यवति । परवतोकाल में "सपहित्य बिन्तन" के अन्तर्गत "इस " को 
दुष्ट में उसकर वो स्थापना 'सल्वोड़ेको  सवधासण्डो * प्रकाशानन्द चिन्वव * , 
*वैान्तर स्परशैहन्च " आदि विशेधणात के माध्यम से की गयो इन पर * श्वभि ें 
परवती:. २ काह का विजशेष्य प्रताव है । 


वाभाये तमिमकुष्त मे " ध्यगिकार' के 'सहययों द्वारा श्लाइय 
"आाज्य तौर 'प्रतीयगाग भेद में से "प्रतीयमार् को महत्व क्दपम कर 
१- भ्वस्थाहोक » स० ढा७ चणिदका' प्रताद झुक्ह+ त० हृह्षह बारग उद्धव । 


२ अभियारे दीरम दुनमे किली मे सह हित समान । यह चितव्नि जोर कह « 
मेहि बस होत सुबान । « मिश्री सलसहे 


"आ यो पे + मेँ हक रेल फिस: का व्यास सति अऋवस्तित* 
वाक्य उतीयनानास्यों सत्य गेदाकुपी सकतीं । 





०4७, 
शचिद 
पुखाकर+- 


* >वन्यगछोक " को इस स्थापना का समन किया है $-महाकवियाोँ को वाएगी में 
ध्वनित प्रताथमान जय ( शब्दार्थ रब लल्यापी से मिन्‍न ) ( पुन ) वन्य ही हुता 
करता है $ जिस प्रकार सुन्दरियाोँ के रुप में प्रसिद्ध अक्यवों के अतिरिक्त लावण्य 

१ 
की स्थिति सबसे मिन्‍न किन्‍्स त्मी अवयर्वों के जगी रुप में रहा करतो है । इसोछिए 
ध्वनि काव्य का उन्त्माँव एस ककार गुण वलि जादि में नहा हो सकता | ध्वसि- 
कार में इसे विशिष्ट कोटि का काव्य कहा है ।  स्वन्याठोके में हसा के विवेबन 
के लिए कहा गया है कि जिस काव्य में वाच्य-अर्थ उ्थवा वाबक शत्द वाच्य से 
भिन्न जयै का प्रयोजन रूप से भोतन करते है कह ( प्रयोजन रूप $ व्यग्य वर्ष को 
प्रधानता' वाह ) काव्य ध्वनि " कहलाता है |  व्यग्य अये * कयवा " प्रतीयमान 
अं का सम्बन्ध सहदयाजित है । इसोलिर अब तक को शास्त्रोय चि6स्तनथारा में 
ध्यि सिद्धान्त के जमक़प "सहदयो को माडुकतायुक्त रव रसिक हंबय होगा सभियाय॑ 
बताया गया है । एस की आत्म-निष्ठता हेतु -» प्रकारान्तर से काव्य को वस्त- 
बची के विपरीत वात्मगत बनाने में * रस्िक हृदय को सुमिका महत्वपुण है । 


शास्जीय प्रतियानों के वस्तौत एस, ककार; वक्रोज्ति एव रीति मत 
की तुलना भे ध्वनि सिद्धान्त महुआाथामी तथा ततयत समीक्षात का मुछाबार है । 
बाहय सोन्दर्य एव जभिव्यनवापरक प्रतियानों की लगा में "इस * शव ज्यगि 
सिद्धान्त को एक ही प्रतियान का पूवैक्ती शव पावती पिमती कह भा सकता है । 
*डवर्नि बत के माध्यम से वभिनकाय्त ने प्रतीथमान कौ" के समधैग धारा सहयय 
को महत्व प्रदान कर ध्यनि- सिद्धान्त को सृध्यता रव व्यपपकता मे वरद्धि को है | 
व्यक्याथ को गरहणय' करने में उसी' सहदय को सकते माता सवा है सो प्रतिमावाग ही | 
जावाये वमिनकुप्त सशदय का तर्थ " बिना प्रक्तित सम्पस्न करत है तथा जआाभाये 
३० बतीय माने पुनरस्यदेव बल्तुवहित वायीका" महाकवीगामु । 

पतत्यसिद्धावनया तिरिक्त किए ति छत्क्यमिवाहु गनाओु ।। 
अवन्य कोष होमन (अभिनक्प्त ) ६-६ | 
२- अध्वन्याक्रोक + (वानन्य पर्दन ) ६३३ 
सम्पाबक » छाछ गण्कका उताद इुब्ह, सं इृषृण३ आरा उद्भव 
कॉामीय 


३- शणज काय्यासश्ञोछनाप्यात बढ़ा विज दी सुंते मनो सुकरे 
तम्थवी भवन वपश्यता ते सहयाह संगादबा्णा: अहदबा: 





मम्पट " प्रतिमादुप " । * सहदयन्मापयें काव्य-विमशत को इस स्वस्थ परम्परा 
को प्रकारान्‍्तरण्य " जन * को महत्वपुणी मुमिका कहा बा सकता है चिस अजर्य 
अब जआादि विवगरकों मे लोक मुभि भे * रव-दशा का सचपर कहा है । ' प्रतिता 
का' जय * मवनवोस्भेणशा छिनों प्रज्ञा कया गया है तथा व्यग्यार्थ की प्रतोति के 
लिए हस प्रज्ञा ( वासमा ) को सहदय को साहित्यिक अभिरूचि के लिए अनिवार्य 
बताकर  घ्वनिवादों " अब य्याँ में "ज्ञाताँ एव मोक्‍्ता का समस्वय कर दिया | 


मरतमतुमि ने रस को तमुकायेगत बततया था जोर मट नाथक ने उसे 
सहदयपजित कह कर एसी का स्थान सहदय का हदयों बताया । तर्मिनक्युष्त ने 
उसे प्रतोथमान- ' ध्वनि कह का मोबराब के " झृगार-प्रकाशं को मान्यता के निकट 
लग दियपय । बानन्दयबैग को वृष्टिट में सहदय ही काव्य छद्पणपाँ का विषारिक होता 
है। सहदय के हृदय को वाहलादित करते वाछा एक विशिष्ट तत्य ही काव्य का 
छदाणा कहा बा सकता है । जभिनकप्त ने चिसि सहदय कहा है भोजराज में उसे 
"पृस्िकों कहा है| हा० राघवन को मान्यता है कि सोजराज का रप्तिक काव्य 
की बास्वादमिता का मजुध्य महों अधितु यह कतिपव सानवीय गुणा के सात एक 
विशिष्ट मनुष्य है । ऋकारवाद में जो' विन्‍तन विशिष्ट शब्द अथवा विशिष्ट पद + 
*“प्ोलि में केन्दित था स्वनिषाद में व सपपी मान्यताथि "मे मंगेति सयेति परस्य 
परस्वेधि वा " के दारा सहत्शवर्भ  अाधन्तरस्पशों " तथा ठोक से सोथ जुड़ गईं । 
ढा9 आनन्द प्रकाड् दीदियत का मत है कि दाशेमिक स्थास्थाकार के झाथ मे 
पड़ कर रस वमिनव पद्म से हटकर शोरे-बीरे सुंदय पा में प्रतिष्ठित हो' गया जार 
“ अवहपर दशा से हटकर अनध लिन्यात्र रह गया | 


रस बिन्तन का प्र्वैेवर्ती विध्वसमत दकिटकोणा अब बदठकर विधसयोगत 


जी बाए। उपाए ॒यो# आप! फेलट्ेशाएओ! पक शंका कमक जरड! भा लाए; लक रंजन भहलि पका! आल: रंचाद पोडिडि परंबलााओं 


हैं विन्तामणित « आाजाये रामबन्द जुबछ ( कविता का है ) 


२० मन कृत कार ब्रकाज को मुमिका में « 

उद्धत ढा० ख़ुदबाक अश्यिहोत्री' हारा 
३० ग्राशित्य सिद्वास्स जोर शो « हक आनन्यप्रकाद्ध दीपित, सं० सकह+ 
शु+ ९२ | 





वललए०क, 
निकल ५ 
की 


हप गया तो इसको विकेना ध्यनिभिद्धान्त के रुप भ हुईं इसोलिए ध्वनि-र्सवादी 
'बिन्‍्तक " मम्मटों के आव्य-प्रकाश तथा विश्वनाथ के साहित्यवर्पणा' को मान्यताए 

* विययोगती है जिम रस से  रसाजुपृतिं को अन्तयत्रिय हुईं है | अव्य काव्य 

के रूप मे अद्वितीय स्थापना के लिए कुकाएर; गुण्य+ रोति बादि को मी तपन में 
समाहित का वस्स ध्वनि ( सघटनानयुणा आदि ) पस-ध्वनि ( रसन्माक-अतुमाव) 
तथा ऋकताप्रध्वानि में समाहित कर लिया गया । मम्मट कृत "काव्यप्रकाशं मत 

एस ध्वनि, कलकाए, प्रयोलन तथा हेतुतों से सम्शन्चित ग्रन्थ है जिस ढा० सत्यव्रत 
सिह मे घ्वगि- सिद्धान्त की एचना कहा है । किन्तु इस कुलि में उन्‍य तर्त्तों को 
तुलना एस * का मी विवधनम होने के काउएा' इसे  रध्वनी का गन्थ सानना अधिक 
समीचोन होगा | 


अजय मम्सट के | का व्यप्रकार में मी पवे प्रबव्ित ' ध्वनि शब्द के 
दो बयाँ का उल्हेख किया गया है । (६) झव्दा् युगठ रूप व्यनक,(२) व्यवगा प्रधान 
काव्य । शब्दार्थ युगठ रूप  प्रधानपत स्फोट हुप ( व्यग्य व्यनककस्य शव्दस्य ) 
अधातु व्याक्रणा शास्त के विद्वान मैते » स्फोोट सिद्धान्त को सह पता से क्यो से 
'पमिन्‍य सफोोट को व्यवत कर्म वाद्ध का को व्व्गि कहते है, केस हो सतहिल्यिक 
वाध्चार्थ से मिन्‍न किसी अन्य जय को व्यनना का वाले शब्यार्थ मुग ू्य काव्य 
को ध्यमि कहते हैं । अन्य व्ये « व्यदगा प्रधानता के कारणा ध्यनि काव्य है । इस 
स्थिति में वाज्यपर्त को व्यग्वार्थ दवा देता है । पह़ी स्थिति में रूफोर्ट दिद्धान्त 
के समानास्तर ज्यनक शब्द का * व्यश्यं ही महत्यपुपी होता है कफ़िन्स बुसरी स्थिति 
भें वाध्य-वानक सामान्य वर्य को तुठना' में सहदवाजित श्यबता प्रधान का व्य * उदस- 
कोछि का काव्य होता है | मम्यट की इस वान्यता पर आनन्द वर्म का प्रभाव 
उत्केशनगीय है | ध्वनिकार बह "सरप्मि? शब्द का प्रयोग करते है "काव्य प्रकाशकाएं 
बहा अबे का प्रवोग किये है । 


अवाॉनि सिद्धान्त की मान्यता का सुल्य डौश्स है काव्य * के 


0 ऋष़ारलक"शिफड :काक पदक; जुडी गीत पलोडा।उीप0 कलोकनाप्रीए लेधा कुल: पक्के होड़: प्ाएट कलाम: तहडट जानी: अब ली जबकि आड 


१० काव्मप््रक्ि - अम्भर , शरपा8% दत्त. कनिका 


२* व्य्ि सम्यदाय का विक्रात « का सजिननाम पाण्लेक होकर + पृ७ ११० 
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*"अल्म तत्ठोीं को महत्वपुण कह कर हस सत्व के रूप मे ध्वर्निं के तथा 
केन्द्रीय तत्व का परिमाद्यित करके उसे परिनिच्ठित कप प्रदान काना बोकि जान र्य 
अपनन्द वर्घन भे किया है | परव्ती आजप्थ मम्मट कृत "काव्यप्रकाश " भे उन्हाँका 
अधिकाश ततुकारणा है | *" वमभिनकुष्तों की " छोचनों टोका ध्यन्यादरोक की स्वाधिक 
महत्वपुरा विक्यमा है जिसमें सहदय का व्य समान हृदय वालारे१) वणैनीय तन्‍्भयो 
मवन योग्यता' (२) तादात्म्य समायात्ति योग्यता तबा (३) स्वहदय सवाद माजकता' 
अगपडि करने के जतिरिकत मा हदयों अहोता" प्रमाता" को मो दाशैगिक 
तथा जवादैेल के अमस्प व्याख्या को गई है । 

वभिनक्ाप्त का अन्‍य वेशिष्ट्य ध्वनि-बिन्तन को रह- चिन्तम में 
समाहिति है । * प्रतिमान के रुप में "ध्वनि को "काव्य को अालत्मा या केन्द्रोय 
तत्य रूप मे श्ुनास्थाधित करने का जेव अमिनक्शुप्त को हो है । नाट्य रव काव्य को 
प्रथक करके दोनों को एस दशा का अन्तर करते हुए आचाय जभिनकाप्त ने आनन्द वर्दन 
के ब्वनिमत को दाशैनिक पण्ठपुथि निरभित को है | इसके अतिरिक्त अधिगव कत 
* उस्त विववनों उनके ध्वनि सिद्धान्त को गृहुणपा काने भे महत्वपुणा' उपतदतल है विसमें 
"काव्याउुुर्ति तथा नाट्याकपूर्ति को स्वायतता उत्सेलनीय है । अमिनक्ुष्त भ 
*क्त दशा की सहदवाजित * प्रतीर्ति का विवेभन ' अभिव्यवितवादो के रूप में करके 
*पह रवे * ध्यगिनते का समस्यय रिता है । परयती साहित्य 'भिस्तन में ध्रतिमान 
रुप में निश् "रख को वियोकाय अनु ति-का व्यानुपुति था नाठ्याउप्त॒ति के रुप में की 
जगती है कह अमिनक्ुप्त की हो देग है । "काय्य या नाट्य साभद्री में इस सावन 
की भपमता उसकी जअमिनय कुछछता या सुणयाहकार मण्डिस काव्यल्य में होती हे । 
यह उसको व्यवना शत्ति है| यह सपमड्री सगवक के चित्र से सम्बद्ध तो होती थे, पा 
यह समर्पख्थ एक प्रकार के ठप जिक सम्बन्धों से एहित ढोकोच्तर सम्वन्ध से बढ़ती है । 


० मारतीय काव्यशास्त के नये वि।तिन - दा6 र्प्ति निषाटी आ०१६८४,५०७०॥ 
र+ वारतीम काव्यज्ञास्त्र के गंध दि तिन « संत १६८४, थक ३१ 


बैच का व्यानश्शी लवाभ्य श्षयत्या फिकदी मत मनो मकर 
को नीज तम्ववीमवन मोरसला ते स्वहदकावादपाव: सहदया" 
है मारी काज्यज्ञाश्म के गंग वि लिन « हाक राम्सर्ति विषादीडआंक दूर, 





अपचर्य एामचन्ड शुब्ठ, ढा० कोन्द्र तथत बाभाय नन्‍द दुलर वाजपयी 
को * रसदशा सम्बन्धों स्थापनारों तथा *" जनुसलि कल्पना , " प्रतितता आदि 
को प्रतिमान मत अवधारणात का जेय अमिनव्युप्त के इस-घ्वनि सिद्धान्त को है । 
* उोौकमगछ की साथनावसथा" या "कविता क्‍या है" को एस-दशा को समस्त के 
'हिए आचपये शुक्ठ के "जनों की मुभिका को बवनकारों तमिसवसुष्त का सहदय * 
दैता' है | * घ्वरनिं को काव्य को आत्मा सिद्ध करते के लिए एसन्‍्द्शा को 
"साविद विज्ञान्सि का तमिनक्गुप्त का मत समीक्षा। बगत के लिए विश” महत्व 
का है । ध्वनि सिद्धान्त में सहदय को भूमिका को महत्व प्रदान जानन्यवर्द्दन, 
म्म्यट, वमिनक्ष्त आदि वाषययोँ मे "छोक सुरभि रव  परछाक भिन्‍तन को 
इुरी कमा कर दी | 

ध्वनि परवती इस सिम पर व्यनिन-धिद्धाल्त का प्रताव इसना व्यापक 
है कि विश्वनाथ कृविताज की रभना  साहित्यवर्पेण तथा पण्डिताान को कृति 
+ उद्धनगाथर को ससात्यक परिणाति मे "छोकोच्र वानस्दे , रख वे स* " 
* प्स्यत हति पख " की व्यनिपरक विवेवना स्वीकार्य हप सकती हे ।  रमणपीयाप 
घूृतिपादक $ै का रफपीव * ठठितोी चितस स्मिवज्ञनग छत * से तुलगीय है | रमणपीयता 
का अर होकोचर जाइक्रादबनक ज्ञान गौगरता तथा विशिष्ट तोकौस्र अानन्द में 
पुन युग, असतवान रस बारावाहिक मावना विशेष्ध का प्रतियादक शब्द है काव्य 

हैक 

कृछाता हे तथा जो रचनाकार उस शब्द के सलन से लोकोचर जानत्थ, "पकगीयता' 
का बाबार पण्डितराब ने मी व्ययना कि ही कहा ह)। बपरलबपर कविता की 
उसे यक्तियोँ का पाठ € अमुत्वान सदज्ञ तार समिकता ) करके सहदयवग गौभारऋत: 
बुचि दाएा तोकोचर आनन्द ( उलण्ह« तथा घना ) प्राप्स करते है । पण्डितराज 
की "सामान्य के विपरीत * विशिष्ट) शब्द में) रकरीयतरी तथा ध्यगि सिद्धान्त 
का' * प्रतोधथमान अर्थ इस दच्चट से झुठमीय है । 
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*काव्यन्यात्मा' सम्बन्वित वस्तुपरक वास्वादजन्य प्रतिमान के रूप 
में रस को परवती परिण्वति * सथ्यवनि के इस क्ग भे देगभन्द्र की स्थापना “जोचित्य 
तथा कृति " जोचित्य विधार-बज[* उत्हेशनोयथ है। अजय विश्वनाथ प्रशाद मित्र 
का कहना है कि, "चरूल्व प्रवाष्ठ भ जो स्थान  कक्रोक्ति या "वलिशवोक्ति 
का है वही स्थान अमम्ति प्रवाह भे जौचित्य का है । वाजाय देगमेन्द्र अपने सन्‍्थ 
के आारम्म में वो कछकार रव जुण्य सम्बन्धी जपरूशल्व प्रवाह के जमि व्यमना सम्बन्धी 
प्रतिमान के विपरीत 'जपैचित्यों को रस सिद्ध काव्य का प्राणा कहते हैं । वौधित्य 
बृए्यो का स्थिर के है बनकि गुणा कठकार शरीर की बाहरी शोमा को वस्सुए है । 
"सल्यों शीढ़ आदि चिस प्रकार "वात्मा के जग हैं उसी प्रकार "बौधित्थ * भी 
पधात्मक कविता का तविताज्य अग है | औवित्य रहित कविता अहकार जुण्ग बादि 
के पहन पर मो बोक्‍ल्ल रहित एहती है । 


जानाये देगमेन्द्र को दुष्टि में स्थिर तथा अधिनश्वर प्राणा सदा 

अपृभित्य हो है | केशा कि हसके भास से ही ध्वम्ति हो रहा है कि जोजित्य 
उचित का साव है | उचित का उथे है बता होता चाहिए, मेशा फ्रावारओ हो; 
इृदबमम किया भा सके । कविता में अपसित्य की 'स्थिति इसके सभी जग रुव उपागो 
को स्थिरता फ्रदाम करती है । यद, वाक्य, प्रबन्ध, गुणा, अछकापर, रस ड्रिया, 
कारक, 'छिंग, काम, विशेष्घशा, उप सर्ग, निपात, काह ,देश, कुछ जआादि मी 
काय्य तल्वों का प्राण्य या जीवित है । हमें शुणा, अठकार, एस बाडि पर 
काय्य-्शास्त में विभार किया बाता है तथा कारक, लिंग, काम, चिशेज्यणा, ड्रिया, 
उपसर्े, प्रत्यय आदि व्यावकरणा शास्ज केः विद्ूय है किन्सु अच् देपमैन्ड्र मे 
यावय के सभी अग रक् अपभित्य का विस्तार काके इस काआ-छपणा को अति 
ज्याध्ति मै शुक्त का दिया | 
९ माह-मव विमतसे - आप विश्वनाथ भिम, शक २०२३, पक १८७ | 

बढका 7 ३2 बहकाप7 जुब्वा रन छत ' कढा | 
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कविता को समोक्षात में ख़ुक्त शास्त्रीय प्रतिमाग के रूप मे औचित्य 
को गुणव, जठकार, शोति एव कड्रौज्ति के वर्ष - अभिवाबना था सना के फा मे 
गरहण्य' किया बाय या इस ध्वनि, आदि के कौँ का यो काव्य को वात्मा से सम्बन्धित 
ग्रृहण्य या मौग के तत्य हैं | जब देपमेन्‍्ड्र मे जौजित्य " को दोनों वन के तत्वों का 
निकट बतों कहा तो इनकी फाधरता' के सम्बन्ध में मी निणेय काना वायश्यक है । 
इसरा किशणगरीय बिन्दु है औचित्य तथा रस के सम्बन्ध का तथा हतो से भिलता- 
जुढता बुछछ प्रश्न है 'कि आग भित्य-जो वित अधात बोवम है या जात्मा | 


डा० राघवत ने दे।मैन्द्र के इस मत के सम्बन्ध में विबषरर ऋाते हुए इसे 
बोवित कहा है तथा आत्मा का स्थास रस को दिया है | त्थातु शल्दाण शरीर, 
वात्मा, रस, प्राण्गणत था बीविते है अपवित्य | हस यदि काव्य को "अल्सा * 
से पथक माम छिया जाय तो कक्रोक्ति को भी "बोवितों मानने में कोर्श कठिनाई 
नहीं होगी ? जबकि वढ़ोजित मत को सभी अपावाँ एव व्याख्यवतानों ने अधि- 
व्जनापरक हूुपा जित प्रतियाग की कोटि में एला है तथा गुणा, जहकाप पोति की 
पाम्परत का परवतीं हप स्वीकार किया है । जद देपमेन्द्र ने स्वथ "लो वित 
सब्द का प्रयोग किया है चिकों ढाक रामसतति जिपाटी " आत्मा * से पुथक नहीं 
मानते । हा9 वियाठी बावायों के कथन "रोसिशहल्ड कव्यस्य * * विहेशते 
युणात्मा , क्रोक्ति काथ्य बोवितम कावस्वीत्या ध्वनि " के उदाश्यण 
दाएग यह सिद्ध करते हैं कि वात्मा तथा "बोवजितों में भेद गहोँ मानना भा हिए | | 


बगहए विश्वय है-वीचित्य और उस के पास्या सम्बन्ध का । दे।मेन्‍्ड्र 
मे इस सम्बन्ध में पण्ट किया है कि. आानायें गणा सदा से कहते जाये ई कियो 
'बिसके जकुप है, वहीं उचित है जौर इसी उचित का साव जी भित्य है ।' उन्होंने 
यह मी कहा है कि अहकार बाहव ज्ञोगा कापक ही है, शुण्व-अत सत्य शोक जादि 


असल समर मदन्‍-तकाद तह: जोक जाए १काएआल आय जहा यह बना मगर जाके गन संध आफ धाए+ काजोबाक जाए अक 


(५५ वामम्रर्ति जिपाठा- #; है) 


(2) ऑबिलीनिसलार्ता ( क्षलन्द्र ) 


किरण 
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की तरह गुण्य हो है ओऔचित्य ही स्थिर अखविनश्वर जोजित है बिना हसके काव्य 
'निर्बाॉँव है । बिना हसके ( तेन बिना ) ह निर्योवमु को यदि सोच सम्बन्धित 
साना बाय तो लेन > छोवितमु हो जाता है । उन्होंने यह मी सरूपष्ट किया है 

कि रस सिंद काया का बीजित | तवौचित्य है । हस कथन मे 'पदसों को यहचा 
कम नहीं कही गईं है, करोकि ध्वनिवादियोँ ने इतनी सबठ * पष्ठट्ु्सि' में * ध्वनि 
के साथ ही एस को काव्य की तात्मा' कहा बुक्के के । देपमेन्द्र न ध्यमि " तथा 

" ककपीकक्ति मत के उपरन्‍न्‍्तें बौचित्य मतों को स्थापना के साय उस को काय्य का 
बोचित तथा औपचित्य को "एस ” का बीवजित व्यॉत जोचित्य * उस ( काव्य तत्व ) 
का भी तत्व है + इस प्रकार वोचित्य' " अल्यप्ा " से विधपर काने पर एक 


शा्मवादी प्रतिमान है जिस ढा० राम मृति जिपाठों ने अाहोबना फल का कहा 
हर 


खाए का आक़ अक जडा इक यतक ज0 आम? चेक आा एक जड़ा! भांग: बेकार आक-भमेकाताक सरशमाइंक जाके जोक अंजान 
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दधिव्ययता यरक गरक्‍्तों प्रतिमान कहो |ित 

चर ता पर जाधथाएदित शास्त्रीय प्रतिमारनों के कम मे करोवित मत 
पाकतों सृक्ष्म बिन्‍तन को देस है । एक समग्र प्रतिमान के रूप में हत संत का' प्रतियादन 
अगच ये कुन्तक को रचना " क्रोफ्ति बीवितशु ( १०वीाँ शताव्दी ) से माना बाता 
है। साहित्य शास्त्र के परवतों काठ भ समृष्म चि!४स्तन तथा समन्‍वध के पफिणयाम रुप 
भे प्रतिपादित इस मत का जैये उसख्वरनिं को है । वाभगर्थ आनन्द वद्धैन के  प्रतोय- 
मान जय एव ' व्यग्य व्यक्क मावाजित प्रतिमान  * ध्यनिमत को प्रतिक्रिया 
बक्रो वित मत में देखो बा सकती है । व्यमिमत के सण्डन तथा तभिव्यननाजित सौन्दर्य 
को पन॒प्रतिष्ठा' के छिए प्रतिपादित इस मत में एक और मय, दण्डी, वासन, 
उद्दमट, छड़ट अधि उछकार, सुणा रव रोतिवाबी अाबायों को परम्परा है तो 
दुसरी ऑपए आनन्द बदन, मम्मट एव अमभिनक्ष्त दापत समर्थित " उसध्यसि मत की 
सुत्म विवेबना रव खसण्हम मी ॥ 





साहित्य शास्त्र मे प्रतिपादित  कक़रोजित सिद्धान्त मे डी सवीन 

हो किन्तु ' ककरोक्तिं का प्रतोग अह़कृति' , अतिज्षयों क्ति था * बढ़ता भियय 

शब्दों कित' के व में दुन्तक से युर्व भी मिछता है । वाण्यमट को पचना * कादस्वरी 
तथा इआेच पित में कृमशझ  कढ्ोजित मिफाम जास्थायिकाल्यान पपिचिय जत्रेण 
एव शक्ेआ किल्ट स्फूटों एउत' " रुप में किया गया है । राषवपाण्डवीशमु 
नामक का ज्य-कृति में खुबन्ध, बाणामट तथा कवियान नाम के सीन कृतिकारों को 

* कढ़ो जिलों में निषुणा कह कर कनकी प्रशरित की ययी है | आनाय मामह ने 

* कगक्ति को व्यापक जये में ग्रहणण काते हुट बढ़ा पिवेय " शव्योचिततज्टा 
वाषपम्ठकृति कहा है । हनमके अमुतार शब्द" कढ़ता तथा अधेककता का समस्यित 
कप यक़ोजित है ।  बका भियय शब्दोंकित "वकाथे शब्दोजितों प्रयोगों से यह 


ऋकाकात पाक हमवानति आज! अंक सवेदद भा जावह- सा सहला मात्रा मा नम प्याः कद; पाक अगर दलताइ॥ डा. 


९० वाहुयय विमशी - आज विश्वनाथ क़ाद मिम, सहक+ २०२३७ यं७ १६७ 
२० भारतीय काव्यहास्त को मृमिका - दा० गयेन्‍्द्र, ससकरण्य २६७६, पक ह३६ 


चर उकुत । 
का केंद्र « भाग, ६३५ ( सक अपनाने देवेन्द्रयानव कथा ) | 


"सच त शक मको कविता गदा थीं िना जाते « काजपफाकार > भाका « रन 
(लक धाव फी कैश शा ) | 





परिलदित होता है कि मामह ने व्कोतितं तत्व शब्य एव अधे भे व्याप्त माना 
है | "शव्दकता * एव "ऊर्यैवकृताँ का समस्वित हुप * कक बतो कहकर उन्‍्होंन अन्य 
स्थल पर काव्यालकार में ही "छोकातिक्रान्ततोचर्मूँ , वतिशयोज्ति |, तामलकारतया' 
दारा यह स्पष्ट किया है कि गुण्ण' के अतिनशव का योग ततिशयोजित है जो 

छोका तिक़ा स्तवोतर ता द्वारत' वाणा में जलकारता के लिये छाही जपतो है । कक जित 
इसो अतिशयोकितों का परथाय है बिश्का जय होता है लोकोचर या अलव्धारणा- 
जमत्काएपुण प्रयोग । मामह ने  वक्रोज्तिं को ज्यवपता को स्वेकार का काव्य 
का समस्त स्ौन्‍्दय इसी के जाजित कहा है । जहा कढाता नी है कहते उहकारल्व महा 
है | शब्द जार उर्वगत बढ़ता का प्रोवन होता है जाफ़ात्व युक्त तभिव्यक्ति दारात 
* सेचित्र्य का प्रतिपावन जिसे काव्यशास्जो में विर्नवता था पमण्योयता मी कहा 
जा सकता है | 


मपमह के परचपत॒ आभार दण्डी मे * वाहुत्गथो के 'स्वभावो क्ति 

तथा वकरोजितों ( दो ) सेद करते हुट शास्त्र तथा जाख्थान को "स्वपावों बित * 
तथा काव्य को वढ़ोवित के अन्सवत माना । हा9 रामसति जिपाठी की साग्यता 
है कि इसका आशय यह गहीं है कि काज्य मे "सस्‍्कातयो कितो होती ही नहीं । 
'मिरणय ही उनकी (€ बण्ड़ी को ) दुष्ट में शास्जीय स्कावास्थान * अ्युन्चर तथा 
काव्यीभीश स्ववावास्थान * सुन्दर होता है | जिललम/की अजगर दण्टी 'काय्य 
में झुकाावो जित को अमोब्ट मानकर मो * वको जितों को स्कापवीजित से बता, 
बमत्कृति-युक्त तथा अठकृति के पर्याय रुप में स्वोकार करते हैं किन्तु मामह को 
हुछना' में "दण्डों' को दुडिट फकिज्रितु सकृचित है | सहय के विपरोत 'असहब कॉपर " 
३ 'मिमिवतों काते यतु तोका तिकास्त गोबर | 

अन्वत विश्व वित तामहकाइतवा या ॥॥ 
« कोव्याज़कार « मामह, २०८१ 
२« भारतीय कावथ्यज्ञास्त की शुमिका - हा मोन्दू, स्क १६७६॥ प७ ह॥१ 
३« परारतीय काव्यक्ञाएम के गंव दि लिव « ढदा० रागयति पिपक्ी, शेंक ६६८९५ 

बुक ६२ | 





को कक्रोजित मानकर “ दण्डो " मामह के निकट तक पहुम जाते है । उपसाधदि वर्या- 
छकार तथा श्लेष्मागादि शव्दाठकारो को सो कक्रोजित को सीमा में रखकर बण्डी में 
समस्त अलकार का आधार जतिशयोजित बताया है ।  लोक्स"मातिवरलिंगी विवदायँ 
* बिका था विशेष्यस्य ठोक सोमातिवतिनी' में निहित लोजगोचर कणान को इच्छा 
"*बनिशयोजित * एवं " वक़ोजितों एक दुसोें के निकट आकर मगमह अपर वण्डी की 
स्थापनातो में समानता का घोतन काततों हैं । डा9 नैन्द्र ने मामह और दण्डो के 

* वक़ो जितमतों सम्जन्धी स्वोकति का अन्तर स्पष्ट कराते हुए कह है कि सामइ 
स्काावोक्ति को भी वक़ोज्ति को परिचि के मोतर मानते हैं, परन्तु दण्डी के अक़्तप7 
दोनों पिन्‍न ई ।*_ अपचार्य दण्डो के अनुसार सस्‍्वक्‍ावोतित वढ़ोक्तिस फाक तथा 
कम महत्व” पृ०" है । 


अपार वामन के उन्धापर छक्पाण्या के महुमिय 'मिमन्‍्चों मे * सदस्य 
'मिबस्थना' छदपणाा " वक्रोजित कही बातो है | * मिवन्धना  लक्षणया' के जसपरदुश्य 
को उन्होंने * वक्ो क्ति नहीं साना है । *विजिष्टा को * कक़ता के निकट डेखसे 
हुए ढा9 गसोेन्द्र रीति एव वक्रोक्ति क्तों में "समास्ता स्थापित करते डे »किन्त 
कैसी सृुत्म मति टन विमढ़ प्रतिमा " कुन्तक की पी है कसी परवेन्‍्परक्‍र्ती अवधायों भ 
पिरक् है । बामन ने वक्रोवित को अठकार ससठ का पर्याय ने खासका वथडिकार' को 
कोटि में रखा । आजायें वामन की * सावश्य छदपण्याँ सम्बन्धों उपचुंक्त मान्यता 
अभय 'दण्डी" तथा अनन्द यदौग को मान्यतातों के बीच को कही इप सकती है | 
'क्रपण्पा-वभिया से मिन्‍न होने के कारणा * कढुता' " से किंधित मुक्त होती ह | 
अजय बामन विशिष्ट पद रचना को पीतति कहका " विशिष्ट "को शखजुण्यों 
से शुक्त बताते है । जआाधार्य कुम्शक " वढ़ता के व्यतपक कर्चे के अम्तर्गल शब्द-गुणय 
को भी समाहित करते है । अन्य जाढ़का रियो में मो वढ़ोजित का उल्हेस किया है 
है भारतीय काव्य-शास्त की मुभिका - दा० मन्द, शक रहछ4, पक दर 
२ भारतीय काव्यशास्य के का दि तिव « दा9 पामपुत्ति तिवारी, १६%४,१०६० । 
३० लादश्यात्तवाणात को बिय ० जाय पहिकाएशुत « (बामग) «हल्कूला « 
४». बारतीय काआज्ास्मय की शुभिका « हा0 कोन्‍्द, स+ १६७, पु १४२ । 


४ 
न, 
ला । 


'किन्तु उनकी दुच्िट में उसका सकुचित जप अलकाए विशेष्या हो है | जाचाय पवद्ट 
भे * वक़ौ जितों को केव्ठ * शव्दालकारँ को कोटि का एक कछकार बताकर उसके दो 
भेद "का तथा श्हैष्ाा वज्रोजितों किये । वा आनन्द वर्घन ने  वक्ोजित को 
"कयलिकारों के अन्तर्गत सताहित किया तथा फप्ुरक भी हो वधालिकार हो 
मानते ई |  आारपफ़काशं के एचयिता सोज के अन्सपर  वक्रालित उम्झयाति अर प्रधान 
बलकारों की क्यो का एक उछकार है । हस प्रकार मामह, दण्डी, वामन आचि के 
समय तक वहकारो के व्यापक रूप " जतिशयोौजितों तथा वक्जोजित समानाथी रहे हैं । 
प्रतिमानगत अवधारणा के सन्‍्दर्म में "रझूदटों सौजराज, मम्मट एवं आनन्द वर्धन को 
अहकार, रस तथा * स्वर्नि सम्बन्धों स्थापनातं के दबाव से वक्रोक्ति का देाज 
सीमित होकर * शब्दाठकारो जयवा " उयािकारों हप में को एढू गया | उठकार मत 
के सस्थापक रव समर्थक आचार्य को दच्ट में अठकार काव्य का स्वपबायक तल्‍्य होने 
के काएए व्यापक जये बारणा करता था किन्‍्त * क्रो जिसे संत को स्थापना के पर्व 
"इलनमि मत के बाद  ककाए-ल्छठकाय में मेद किये जाने तथा "वाज्य- " वागक़ 
अादि की विववना से बाा़लायरक प्रतिमान उहकार माज अनदादि अपजुबद को तरह 
इवोकारा जा रहा था अत " बक़रोजित थी कितमु की सबैना दारा वाचये कुम्तक 
में "बापतताय को * गढ़ता रुप में स्थापित कर हसे काव्य का जोवम कहा | वभि- 
उयजगा जिले प्रतिमानों' की जेएयी में " क्री लिसों अतठकार से परक्‍तीं होने पर भी अधिक 
९ वढ़ीकृता उक्ति “(मारतीय काव्यशास्त को मुमिका « ढा० नैनन्‍्ड दारा 
उद्भृत, स० १६७६, घु० १४४ )| 


तथा मापतीय का व्यज्ञास्त के मंगे दि तिन « द्रा० पयममर्ति तिवारी, श्ट्८५, 
पक ई२ । 


२०(क) तंत्र बकोत्या विवाज्याइकार व्यवहार एव ० व्यन्थाह्ोक ७ २०२१ 
(सर) अहकार सर्वेत््थ « 'एसुयक 


३० उअद्गारफ्राश 5 भोज - (एक अध्यवन) ? छा9 गीछ ढी० वश्निहोंजी हृ६ृ८२ 
मुगिका में ढवात राषवन के मत का उत्लेस | 
४+ वाहुनगय बिग » आभार विएयनाव प्रशाद मित्र, सं७ २०२२७ कुक रख | 





सुदम तता दाशैनिक विकेन को वंपेदाय से युक्त है | कुन्तज की प्रतिमा के यौग से 
हसे स्वतत्र-प्रतिमान हप मे स्थापित होने का बक्सर मिला हद अलकार।, लक्षण्य॥ 
व्यबना, जादि का तत्व * वक्रोवितों में समाहित किया गया | एक प्रतिमान रुप में 
स्वीकृत ध्वनिमत के समानानन्‍्तर वक्रोक्ति मत का प्रतिपादन प्रकारपन्‍्तर से सर्जक या 
रचमाकार के महत्व का जम्युदय है । फड़टों के टोकाकार समुद्र बन्च ने अमैमुल, 
व्यापार सु तथा व्यग्य मुष्र के वर्शीकाणा द्वीप सामह, रूडटादि वाल्कारिकों को 
तथा उनके कार, शुणा रव रोति मत को' क्‍ें मुत्त मे स्थान लिद्या, व्यापार मु 
के अन्‍लगत वद्रोक्ति रव भुक्तिवाद ४ स्थान दिया गया तथा व्यग्य मुछ के बनन्‍्तर्मत 
ब्वनि सिद्धान्त को मान्यता सिठ्लो । हन तोनों' कोटियों का केन्द्र " शद्दाथ का 
सहित जप का्य् है। मामहादि अाठकारिकों के मस को सप्म विवेबना करते हुए 
समुद्रभध, म० म० कुष्पु स्वामी तथा बावार्थ विश्वनाथ प्रताद मित्र मे उस परम्परा 
के अनुपाउन मे "मण्णिति वेचित्रृय " के प्रतिवादक * ' कक्ोजित बोवितकार कुन्तक 
को महत्व प्रदाव किया | दा० एाममर्ति जिपाठों मे चारल्व प्रवाह के अन्सर्गत 
जाने वाड़े प्रतिमानों में "कवि था सर्वको पा से बहकार- रोति एब "जुण्य-जर्म 
सम्बन्धित प्तों का परवती विकाप्त " बढ़ोाजित मतों रुप में स्वीकार किया हे । इस 
समस्यय के जुग में गृहीता-सहुदय ख्रो महत्वपुणी' सानकर ध्वनि सत के प्रतिपावक आनन्द 
वर्ग, मस्यट, अभिमय्युष्त आदि बाबायोँ को मी समान महत्व दिया गया है । 
सहृदय या मोक्ता की अन्ध मृ मिका उस 'निष्पत्ति के मुक्ति एव अमिय्यजितिवाद में 
मइत्वपुर्ण' है । इस प्रकार  शव्दा्थ वेशिष्ट्यों की काव्ययत बपपदता " को स्वापना 
के हिए वाने वाले गस्च | वक्रोजिति बी विलय में "बी जितम को सात्मा कहका उसे 
“डदनि * में समाहित करने तथा "जनधुति प्रवाह * में बोहन के अतिप्कत फ्रामत' 
बीकितं को 'जौजित्य" का समानाथी मानते वादे ढा0 एामवन की स्थापना में 
९० वाहुनगय वियती - आना विश्वनाव प्रताद मित्र, शें+ २७२३२, घ७ रख 
२ वाहन्गय सिमी » जाचाव विश्वनाथ फ्ााद 'मिम, से० २०२३, य७ १६ पर उद्धत। 
३« वही ५ 28  अदुगेंब का उद्धरणव ) | 
४० काव्याहकार सार संग्रद रवपे क्दु का की व्याल्या - श० हाक पागहुर्ति गियाडी, 
स्रेक १६*॥ (मुमिका ), ( बु०७ ह ) | 








परिकौन का हा? एाममर्ति त्रिपाठी ने कहा है कि विद्ाप करने से स्पष्ट प्रतीत 

होता है कि दष्टान्त में मे हो बाल्मा जोर बी किति भिन्‍नार्थक हो पर काव्य 

में दोनों शब्द समानाथक हो सम्भव है । क्राव्यात्मवाद के खत में आत्मा शब्द 

का आशय साइसचा ही है थो' जीवित का भा अभिषप्रेत है । ठा0 चणिलका फ्राद 
शुक्ल ने मी 'अत्मा " शब्द को समाज फ्रलित सनन्‍्दर्म मे स्वोकाप कर, आत्मा 
का वर्थ प्राण्ण ने कह कर सहत्वफ़ा यथा सारथुक्त किया है । 


वढ़ो वित सिद्धान्त के माध्यम से सर्यक था कवि को महत्व देते हुए 
कवि-कर्म को काव्य , को सज्ञा प्रदान करना तथा एसात्मक वाक्य बाफता 
युक्त शपथ तथा साहित्धों को दृष्टि से साहित्यकार का महत्व कवि व्यक्तित्व 
के सहारे काव्य व्यवितत्व " तथा काव्य व्यक्तित्व " के सहारे कवि व्यक्तित्व * 
की महता का प्रतिपादन है । मात्र सहबय ढीता यये फ्रेकक को मापतोश साहित्य 
शास्त्र में महत्व दिये जान पर मो फाक्‍्तों जुन में 'सहदव तथा "कवि" को 
प्रदुदधता एव वक्रोवित सिद्धान्त मे सजेक को * वेदरकामगी मणिशसि का महल्व उल्हेशनोीय 
है। कहना न होगा कि 'ज्यमि सिद्धान्त का सहवयों तथा क्रोक्ति क्त का कवथि- 
सबबेक सत्ततहित्य में जब समान माक्युमि पर बाते ई तभी 'अमुपुत्ति " और "जमि- 
ज्यक्ति का समान महत्य होता है । आभार्य तमिनकाप्त मे रतशिंदास्त की 
जमिव्यवितवादी व्याख्या तथा स्यभिश्विद्धान्त को 'सहयया जितों समीक्षात दापाा कौ 
समन्वय स्थापित किया था उसकी स्पष्ट परिण ति करोफित सिद्धान्त * में देशी बा 
सकती है | 


बानये कुल्तक के वक़ोकित मत के प्रतिपादन काढ़ तक ध्वनि रव ४ 
रसवाद को सुनने स्यास्थी/कुई थी मिदका आवार परम्पाता हुप में उन्होंने छिया है । 
सल़कार शव अछकार्य' के विमायन के साथ उसजुझा' कमे को अ़का्े ( साय रव अनुपु लि) 


आए आाई/वाकत पथ कि एाम$ २8 कद लक पंजत का पलक 4 पाक अक आक- आय उजक- पाकर! जा; ,्मक-जबे3- जाए नाव: 


९« मारतीय काआशास्म के गये पिपशिब - हा० एम मर्ति विया्टों, श५ शहृ८४ 
२ अ्यम्वाहोक (अपनगम्द बंदेग ) से ढक बचियका फ्राय इुबठ , देहभप्य (मुतिका) 


२० गारवीब काध्यक्षास्य को शक्ति » ढा ग्रेड, संत रहकर, कक सर | 


माना जा झइका भा जिसे उन्हाँनि अपनी क्षति इामता के साथ शब्दार्थ " को केन्द्र 
मैं एल कर समाहित एव सम्मान्‍्वित किया । वे कहते है कि वो 'स्कावोज्ति को 
अलकार यानते हैं उसे पहना है कि अपके पाए तब "अलकार्थ क्या है । शोर हो 
( यदि ) अछका+ है तो गहने किसे पहनाये जायेंगे । स्का अपने कथे पर कोई सवार 
नहीं हो सकता | 


कक तिल सिद्धान्त के प्रतिपादन के पुवै ग्रन्थ के फ्राम उप्योत मे अन्य 
आयायाँ को तरह कुन्तक ने भो काव्य की परिमाणाय लक्षणा तथा उसी परिमाणजा 
के माध्यम से वकौक्ति की कुला को साठकाप्स्य काय्यता कहकर उपनी ता किक 
इपमता एवं प्रतिमा' का यरिषय दिया है । काव्य का व्युत्पत्तिपाक वर्ष -- कवे 
कर्म काव्य | काके उन्होंने स्पण्ट किया कि उलकाप्युजत अवयव रहित सम्पुरण कवि- 
कृमैत्व ही काम्य है । हस कयम में अछकरणा को ही काव्यल्व ( कृषि कम ) मानते 
हुए जलकार को काय्य का स्कप यायक धमै कहा गया । " शव्य अपर अथ " , वाजक 
जोर वाच्य' तथा अहकार रव ऋहकार्थ . को साफपा मानकर दी " को जित थे वित- 
कार ने काख्य का रूपण्ट लक्षण बताया है -- (वाजक) शव्य जोर (वाषज्य) वर्ष 
दोनों मिहकर काश्य है, दो काव्य मवेजों को जाइल दित करने वाली यही कवि- 
व्यापार € व्यवत्या ) शुक्त रचना के । वढ़ो विस बी वितसों की स्थापना के अनुतापर 
साहित्य शब्द का बर्थ है « शब्द अपर अपे का फु सामस्‍्य । शब्द आप अर्थ " 
तलव के प्रति कुल्तक की लटस्थता' " फौसपामजस्यों में निहित है । शब्य सामपवै( बढ़ता) 
के अमान मे अर्थ का. निर्भोव छृगता हे अयवा तमिव्यजित के 'छिए काय्थोपवोगी जअये के 
९ मारतीय काव्यज्षास्त्र के गंप वि तिन « डा० रामम्ति विषाठी। १६८४७+ पृ ६4 
२ अढकाएर कृता बेल स्कावयनों क्ति-हकति' ।खहकार्यतवा तेशा किवन्यदव 'तिष्ठते । 

शरोर पेबठकार' किमहकुछ तेल्परमु । आत्येव मात्मम' स्कल्ध कविदष्पधिरोहतिति | 
वक्रो वित ली जवितजु - कुम्तक 
मय विमशी में म७ १७४ पर आ०विप्प्०मिन,उद्धुत 
३० शब्यावाँ सादितों कककार्यव्यापार शाहिनि | 
बनन्‍्के वाव्यितों काव्य सप्िदाहकाद कारिणि || 
« वढ़ोजित बी वितम ( ९०७ ) 








तमपव में अन्य क्ये का वाचक होकर शत्द मो काव्य के लिए मार बन जाता है | हस 
प्रताप "सताहित्यों के इस विकवन मे वाचक-वात्य का सामान्य सहमाव नही तपितु 
विशिष्ट सह माय है । यह विजिष्टता ही वामन लाए कथित 'रोछलिं से भी 
व्यापक, विशिष्ट-सहपाय युक्त है । गुणााहुकार सम्पदा से युक्त एवं सम्पर्ण सौन्दर्य 
तथा ये के सम्पुण चमत्कार कौ यहा व्यापक हप में गहण्य कया गया है । काव्य 
छक्पणण में आायत "तादिदाइकादकारिण्गि ' का जय है उस काव्य के बानकार ( मसमैज) 
को जाइलादित ( अनन्द उत्पन्न ) करने में समर्ध बढ़ता दी काव्य का बी वित-साए- 
तत्व है । वन्च " तथा व्यवस्थितों" का प्रयोग मो 'विशेष्मण रूप से रेसाकित किया 
जा सकता है । 
पवै अठकारवादियों की सान्यता से मिन्‍न कुल्तक के बढ़ा जि्तिवाद 
सप्फाएं २५ ५भा 
का' मुख्य प्रतिपाथ काव्यन्माठप् * है जिसे उन्होंने छोकोच्तर आइलाद की वेवित्र॒या- 
'ज़ित सिद्धि के लिए काख के इत उछकार ( वक्रोबिस ) क्या किसी ने पहले उदुधवटित 
किया है “ हीक्रोचर अआइलाबका पिता का व्यन्याणात का हृत्य होने से व्यायतिंक है | 
«४ &< ठीकोचराइहाद समये होने से काव्य-मत्यत का सामास्थ-साष्याय से 
प्रस्थान मेद है | काय्यन्माथत मे कह समपेकता कवि-स्थापार स्वरूप बढ़ता' है ।* 
डा9 राममृर्ति विषाठी जे बाचाये कुल्तक को कता को रेशा किल करते हुए इसे व्यापक 
मुभिका में स्वोकार करते है । दढा9 जिपाठी से कुत्तक की बढ़ता भे स्वनि के 
“डाय | का सेकेत किया है । परवती समीद्ात मे असिव्यननाभाद की बनते तथा 
अमि व्यवनासयत प्रतिमाग के रुप मे माध्यय जपर संवेदनाकार ढा७ रामरूकप अतुवेदी 
की स्थापनाओं पर मी कुल्तक की इस स्थापना के साथ्यम से उाश हढाठा भा सकता 
है। इटली के दर्द अभिव्यवनावादी क्रोबे को मान्यता को वाचाये एतमवन्द् झुबछ 
में कुम्तक के कक़ो क्तिवाद का विकायती' झंस्करण्य कहा है । दा9 कष्मोगार्यणा सुधाजु» 
डा 9 अुक्ावराम, हाक एामसर्ति तिपाठों तथा अन्य हिन्दी समोकष्षाकों भ विभिन्‍न 
१०. कोकौपााइकाद का पिये भितृय शिदमे 
का व्यक्या कहकार : कौ: प्य बूथों वविधीयत « कक़ोजित जो वितमु ( कुम्तक ) 
मापतीय काव्यक्ञास्त के गये पिएलिक-्हातइामतर्ति जिपाटो शारत उकुत,ण० ४६ 
२० भगतीय कराज्यक्ाइक के कद दि वि ० दा० प्रशनतर्ति सिषाही, शक फप४। 
जुक ६६-48 $ 











किन्लथन 
है, 
बं 


सनन्‍दर्मो भ *कोबे * के तमिव्यवनावाद बोर कुल्तक के कक्ो ज़ितवाद को तुलना को 
है । जाष7य विरवनाथ फ्रााद मिश्र ने क्ोज के ग्सिव्यननावाद को पागतोय परम्परा 
में न लप सकते वाला, क्सगत तथा जब भो के कयन को वाप्तोजित कहा है | 


ढा9 राममर्ति त्रिपाठों जेँ* वक़ोजित बाक्तमू में आगत स्पन्द | 
शब्द का दाशैनिक पण्ठपुमि को ग्रहण्य करते हुर कुन्तक के इस मत में ' शेवादेत दशैन 
की अविस्मएण्योय ममिका का सकैत करते हैं । ढा9 जिपाठों जे ' सासास्य स्पन्द 
तथा " विजेण” स्पन्दों के सहपरे काव्यगत सौन्दर्य को व्याल्या काले हुए विमिन्‍न 
स्थठो पर कुल्तक दापत ग्रयुवत इस शब्द को विशद्‌ विवधना दारग वक्ोवित मत के 
विभिन्‍न अनुद्धधा टित तलवो को उद्घााटित करते हैं । सत्र को वच्ि का उल्लेख काने के 
साथ हो उन्होंने लिखा है कि वास्तव में कुन्तक कश्मीएरी अालकारिक है जोर शव 
दशशन ( मिकू दहन था स्पन्द दस ) से परिचित है । परिचित ही नहों- | वक़ोवित 
अं।वित' के मुठ में कही दच्टि अन्त निहित है । 'निश्यय ही हा० प्रिपाठी को इस 
ह्थापना में परयाधप्त सम्भावताये है बिमके सहारे न केक्ठ कुल्तक के आद अधित क्ायावादी 
कविता मे विशेषकर प्ररतद की इजना कासायनी के अपनन्दवाद-करे मो री जैव दशैम 
६ प्रत्यमिन्ना दम) को पुमव्यधस्थि को ना सकती है जितको जोर हायावाद के 
अध्येताजों भ सख्त किये हैं | 

एक शास्त्रीय प्रतिमान के रूप में जाग 7्य कुल्तक की  वक़रोकितं की यह 
स्थापना मिर्रय ही 'कक्िन्प्रतिमाँ , स्पन्दो , काव्य-माणत , कास्य-्अमल्यार | 
“अपर म्छान, प्रत्यवथ परिपौध पहल" य' स्काव " आदयि जबीम स्थापनातों 
के लिए विरस्माणएरीय तथा वजुधिन्तमीय हे । अब बबकि समीदातन्बगत में पर्वे एव 
९० वाहून्यय विमशेी «» आचार्य विश्वनाथ प्राय मित्र, स७ २७२३५ ० २१६ 
२ मापतीय काव्यकशास्त के सगे दिप लिख « द्रा० रामसति नियाठी, सक शध्ण्ध, 

पक्ष काानछट | 

३-० "अर्थ, सहदवाइछादकारि स्वपन्थ बुन्दर: " ( क्क्रोजित बी वितदु ) 
हाक पिवाठी धारा उद्भृत 
४७० मारतीय काव्यन्यॉस्ल के मंद दि लि - ढाक रामपर्ति पिवाड़ी 








पश्चिम को शास्त्रीय मनोवैज्ञानिक, सास्कृतिक, सामाजिक, जार्थिक प्रलिमारनों का 
सहवरद ठिया बा 7हा हो तथा 'एस- चिन्तन पर मनोहर काठ़े जादि दायरा प्रश न- 
वाचक चिन्ह छगाये बाएहे हाँ तथा " सस्कत काव्य-शास्त्र को वराज को समोचाय- 
अलोचना से डर का मामा जाता हो तब इस वड़ोक्ति मतों को प्रासगिकता जोर 
मो महत्वपुर्णा हो जाती है । बाहता पर जाथाएित तमिय्यबनागत प्रतिमान जिसका 
सम्बन्ध सो नन्‍्दर्य-शास्त से है तवा जिस सोन्‍्दर्यशास्त्र की व्ययपकता भे सम्प्+क्छागत 
समोक्षात के साथ काव्य-शास्त तथा समोक्षात' को सी सम्मायनायि विधान हो उसके 
साथ कुन्तक के इस वकुताजित 'सोन्दय-शास्त्री पर मो दष्टिट डालना अनिवाये है । 
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पाश्यात्य समोदात का शास्त्रीय बिन्‍तन रोमीय एव युवानती बाबायोँ 
से आए म्म हुआ माना जाता है । यनान के आयाजाये प्लेटो' ( ४२७ है७-३२७ है ७) 
उनके सुल्रा झुकरात और शिष्य वरसस्‍्त का क़मिक जिन्‍लन काव्यकता, असदी एव अन्य 
ठलितकठाजं के फ़ाव से गहणा किये बरतने वाले लानन्च-्युख विजन त्रादि से सम्बन्धित 
है। मायतोय साहित्य शास्त्र की तुलना में पार्णपत्य समीक्षा समद्र से होने यश भी 
पारवत्य विकवषका की परम्परत एवं तल्वान्वेद्ती दृष्टि हतनी व्यवस्थित रही है कि 
वअधिकाश कतिया के स प्राप्त होने पर मी उनके मर्तों रव सिद्धान्तों की अच्ग के विशदम 
से व अमाव पर हो गये ह। 


च्हेटो' भ काव्यशास्तर पर कोह स्वतंत्र ग्रन्थ न छिलका,  र्पव्छिको , 
“हयौन , कालिुस , वोरगिता्सो  सिम्पोजियम॑ बादि में सापहिल्य कहा एव 
नाटक जआाड़ि पर विवापर किसे हैं । जयंस मुल सुकरतात के वेद्धिक, नेतिक एव सामा बिक 
दुष्िटकोणा से फुति फ्राप्वित ब्छेटो' का साहित्य-शास्त्रीय बचिस्तन अुख्यत*' दर्शन, 
नो तिशास्त, ह तिहास तथा आदह पकज्य की परिकल्पना से सम्बद है | सथत को 
पराजय तथा सुकापत का मत्युवण्ड रेसी प्रभूण घटनाएं है जिन्‍्होँगि च्छैटो " को 
दाशैगिक विधाय पा सहन चिन्तन करने के 'छिए विवश किया । बुकातत दर थी गई 
शिवा रब सस्कार के प्रवाव से ्हछेटों ने वादशी समाब की कल्पना के कापणा साहित्य 
कहा एव अगसदी को अमुकरणा' का अनुकारण्ा कह कर इसे प्रत्यव जगत के सत्य से 'तिया- 
रे 
पेत्य ( ड्राहस रिप्नद्थ क्राय टुस ) कहा । झकााव से कौ रवे सहदय होने प भी 
चेटों भ होमर की काव्य कृतियाँ में प्रस्तुत उपेबक दृश्यों रवये हम्किय संतेश बसों को 
अुक्कों का पपृण्टक कहां । होगर जोर देसियोड भ देवताजों को कर छोमी झतहदी 
तथा प्रतिशोधी रुप में वितरित किन है । उनके साहित्य झासतीय लिस्सम को दो 
की कक की कहती कप 
₹- गया साहित्य मंद प्ररभन « आयाम मन्ददुढएर वायपेवी, शे५ १६७, पक रस 
२ वा किक अऔेटो » आायार्ज देवस्ट्रनाथ शा दारा पाश्यपत्य काय्यशाहएन, 
हु १६०४५ पक तप पर उद्ूत । 


समार्ये स्पष्ट हें -- पहछो सोमा - * रिप किक में तोसौं अध्याय से संम्भ्चित है 
बहत वे होसर दारा वर्णित दश्यों तथा देवताजं के कामुकलापु्णा चित्रों का विशेष 
करते देख जग्ले हैं । यहा थे काव्य कला को मिधुया जोर अज्ञात का प्रवपर मानका 
उसका वहिष्कार करते हैं । दूसरी सोमा -- दशैस एव नीतिशास्‍्त्र से उनुप्राणित हे 
बहय व सतु साहिल्य का समर्थन करते हुए सत्य, शिव और सुन्दर में से "सत्य का 
अजुवतन 'शिव- (ठोक मगछ ) को होभा में ( स्वीकार ) करते हैं । च्हेटों के काव्य 
कला सम्बन्धी 'सिद्धान्तों की यह सीमा वादशैवाद की सोमा है । इस सोमा तक आकर 


बे प्रतिमानीा का निर्वधापुणा' काते देश जाते है | 


का व्य>कठ्ा को समीक्षातर की दच्टि से ध्छैटो' का जादशवादी मेत्तिकता 
से प्रभावित कलात्मक बिन्‍तम नकारात्मक सास से अर म्स हुला है | दैन नीतिशास्त्र 
तथा ज्ञानात्यक विद्ार्यों को तुछना में थे कहा तथा काव्य कछा को हये, सुयफ्रन्य, 
कामुकता से पुए", उच्ेबक तथा कछाकार को पलम्रण्टक कहते हैं और कि को देश से 
निकाह देगे को सिफारिश करते है । इस सग्ाहयता टते सकारतल्मक्‍ता के थो वाधार 
हैं - (९) इरम, (२) प्रयोजन । 'फँटो फ्रत्थय गगत को सृष्टि प्रकृति शव देवी सत्ता 
का मत रुप मामत हैं । यह जजाडिया" नित्य परम "सत्य तथा इंश्वार की 
सृष्टि है । दरममान कयत गस्तु जगत है को प्रत्यय बगत का प्रतिनिम्य या छाया है । 
का और साहित्य का जगत वस्तु जगत का प्रतिविस्य अवातु अनगुकरणा का उनकाणा' 
होने के कारणा' सिद॒या है । फ्रबाजन था उपयोगिता की दच्टि से कह" ह्स लिए 
स्थाज्य है, कर्वोकि उसमें चितित दश्यों तथा देवव प्िजों के थे टिया रूपों से अव्कों मे 
कायरता का सागर होता है तथा इु 'सात्मक सम्यीर नाट्य कृतियों दारा निराशा, 
देगय तथा कहणता के उद्ेक से वीरता, साइस तथा के का बमाव हो बाता है । 


कठाकृति तथा' काव्य भेज रचनाकार को महत्वहीन सासते है । उनके 
मताजुत पर कहां को सबेगना, उपेशना टबे उस्माद का बरिणयास है । उन्साद को 
है७ दैल्याजोबन और दिग्की पर उसका पुवाव » €ा9 एसी न्ड सहाय 
बनाँ। सं० २६६७३ प० ४६ 
२- पारवात्य काव्यकातत - आधार्य देंगन्ड्रगाव शर्गाँ। १६८४, पुत्र ले 
३० पोजेट्री' कोड २ देक्ड बरहओई मि पेहन - (९ जड़ों) $ 





घ्हेटो ने डिवाहइन पमेडनेस को सभा दी है । तोसरे प्रकार का उन्‍्साद उनका है नो 
काव्य देवी से आविष्ट होते हैं | काव्य देवी” कोमह अपर सिर्मठ अाल्सा को वर्पने 
लघिकार में लेकर तोर उसमें उन्‍्माद जगाकर पफ्रीत तथा अन्य कविताओं को उत्पन्स 
करती है । ५ , ५ कलात्मक समन को प्केटी हर वरीय प्रेरण्णा मानते है । महाक्षाव्य 
घुगोत या नाटक के लिखने का जय हश्वा यथा सबैना की देगी को है | 


उन्होंनि कछा रव काव्य को आदतों सोमा बुद्धि के उत्नयन, जात्मा के 
उत्प्रेरण्य तथा नैतिक पह्मा को समदतर करने से बोड़ो हे । उनका यह दच्टिकोण्य 
उपयोगिता एव नेतिकतावादी है | उनका सुन्दर सत्य एव शिव का पर्याय है । 
उन्होंन अनन्ददायकों साहित्य को तुछना में सच्छरित्रता। वीएता रव साहस को 
प्ररण्णा देने वाह आादशे काव्य एव बोर चरित्र से युक्त नाटकों को सराहा मी है । 
उनकी रक कलि का हुदय जवर्य मिछा था। किन्तु वे उपनी नैतिकता को दुष्ट से 
'बिलेण प्रायवित हैं । 


स्हेटो द्वारा प्रतिपादित काव्य-क्छता एवं गण्भीर नाटकों से सम्बम्ित 
ये प्रतिमास जग म्मिक व दाशैनिक होने या सी परवतों 'जिन्तम के प्ैरक हैं | उनका 
पुत्यय बगत, प्ररण्पा की देंगी शत, रताकार कलि एव सर्वक को परत सत्ता सा हित्य- 
शास्त्र को परम्परा मिर्मित करने की दण्टि से विशेष महत्व को है । उम्होंभ अधिकाज 
स्थापनाय अपन अुरझ सुकराश के माध्यम से को हैं जप हक जोर गुछ” के प्रति जास्था की 
सुवक हैं तो दतरी' अपर उनके व्थवितित्व के उस भेतन भगत की उपन कही जग सकती है । 
एक सोन्दर्य शास्त्री के रुप में प्हेटों की से पैदा म्तिक वाम्थताये वरस्ल, हौरेस, 
कॉमाहन्स एन क्विटीडियन आदि विवषन्‍र्कों की ब्रशक वर्नी । पाश्यात्य समीक्षाय के 
दैगत ये देगह, काट, रशक, करोगे, पिचदल, इ ठियट जाडदि विम्तक मी प्ल्यका' या 
यररोहाय हूप से वानी शास्जीय जिन्तन के कृणती' है । स्वक्कन्दतावादो प्रेरण्वा में 
रबनाकार के मासबगत तथा कल्पना का सम्मस्ध स्कैटो' तौर अरस्त के विवाज से मी 


जरा कि मविातड आह सदेकि कहीए बॉल काका धााएज के! हमह जज: अव हक मय बह: 





९० पारवपत्थ काव्यक्षास्त «- जावे वेवेन्द्रनाथ शर्मा, त० १६८४, पक 


( फेयुस का अब ) 
२ कृषि की का जा-वेतगा' रक गछ्ुरी है विलये सवा फुकते का भाग इंटयर काता है - 


शक 
पी, सर ५ ५. म्ज न जे 
5 £2॥ ड्न ऊं 








विक्तास्‍पा 
५ 
है ख 


स्थापित किया बाता है । आदशैवादी नतिकता तथा उपयोगितावादी सौ स्चर्य-दर्शन 
को मऊ प्ररण्या' प्हेटो का दाशैनिक चिन्तन है वो प्रत्यय जगत, कल जगत तथा कल्पना:- 
जगत कर स्पष्ट मेद से सम्बन्धित है । कला एव काव्य कहा को बहिव्कृत करमे पर भी 
उम्होंन परवतों बिन्तकों को विवपर आने के लिए हमस्यागस्त * व्ययपक-्बगतों को 
परिकल्पना को । समोदाय देपज में उनका शास्जोय त्िन्तन अनुकाणा का अस्‍ुकाण 
से सम्बन्धित होने पर भी सत्य« शिव एव सुम्धर को एकात्मकता को पूल प्रेएण्ता है । 
प्हेटों ने इस अधध्यात्मिक जितना के फ्राश में जन॒प्ृति के दो रुप रुवोकार किये हैं - 
(क) आध्यतत्मिक जमप ति, (स) ऐन्डिय बजुपृत्ति | काय्याजतुति का सम्बन्ध 
उन्होंने इन्हीं दोनो अमुपुत्तियाँ से बोड़कर प्रथमत उस्त मिथुया, तथा लजुकरण्ण की 
अनुकरण्या₹मक प्रेरण्या हूप में तथा परम उसके उच्च एवं आदइले पॉरिणाति को सौन्‍्दर्या- 
जपुति की सीसा से बाड़ दिया है | 


बनाम के अन्य विषारक अरस्त की उचसार् परी पोेटिकेल, रहेटोरिवस 

एव मेटाफि बिकस, फिजिक्स, पाठी टिका आदि का सुजन सा हित्य-शास्ज को 
दिशा में उत्हेशनीय है । वसस्त प्हेटो के 'शिव्य ये बिन्होंने प्हेटो' दारता कठा टव 
काया कला पर हगाये गये अनुकरण्ण' के वार्रोप से गरी करने के अतिरिक्त ह लशिहास, 
दरन रब पावनी लि तथा मेलिकता के बवाव से कविता को मुक्त कर रैवब्हस्ध विश्व 
ढप मे अाक्दी, विन तथा 'पोजेद्ी रण्ड फाहम आउट पिद्वास्तों के माध्यम से 
किया । इतना ही नहीं उन्होंने अपने शुल्त 'प्हेटो के " जनुकरणा सिद्धाल्तों से सबर्भित 
त्रियापेत्य ( थ्राहत प्िल्क फ़ास दे दुवप ) का सण्ढन भी किया हे किल्‍्त उन्होंने 
कही मी फ्ेटो' के नाम सश्टित उनके सिद्वान्तों का न तो उल्केश किया के अपर से हो 
मुछ को मवाँदा टव शीसा का कहाँ सी उल्हेंगन दी किया है । उन्होंने प्छैटो' के 
दिदान्तों को मर्गोकेश्ञामिक व्यास्था को है | 
हैं (क) होति काव्य को भुमिका « ढा+ नोन्द, स्र७ १६४४, म० ६४ 

व) किटौरी क्रिटिक्र्म - ए जाट शिल्द्टी -विमज्ञास-य्टीय बुक, प७१८ 


२० 'डिटोरी फिटिसिए्सय र झट पिकट्री » पिनश्ञाट “हम यहाँच कुक 
हेंक कइक ( गारसीय से), चुक २२ । 


8४0 ३) 


समोदयत देवत में लपनाये जाने वाले मानक के ह्प में अरस्त का अजकाणा 
पिद्धान्त, विरेचन सिद्धान्त तथा जासदी के प्छप्ट * ( क्यावल्ल ) का महत्व विशेष्या 
उल्डेवनोथ है । 'प्लेटों यवि गण्पितज्ञ एव दाशैनिक ये तो वरस्त सॉोनन्‍्ययैशास्त्री एव 
वेज्ञानिक । च्डेटों को 'काविं को मपजकता तथा कहा को परखने को प्रतिवा प्राप्त 
थी किन्तु उस प्रतिमा को उन्होंने नीतिशास्त्र एव दर्शन के विहूद्ध कही प्रयुक्त नहीं 
किया जबकि अरस्त जोकि प्छेटो के विधायोठ के मस्तिष्क ये, ने दन अचार ,राजमी ति 
मनो विज्ञान, वनस्पति विज्ञान, सौतिको आदि विदार्थों पर व्यापक विश्ञार करने के 
साथ हो *काव्यशास्त्र तथा पाद्ोीटिक्स मे कहा के सम्बन्ध में मो गम बिन्‍सन का 
परित्रय दिया हट । 


अरस्त ने काव्य का के सम्बन्ध में पोह्टिक्स के ललिपिकत पालिटिज्स, 
तत्व मीमासा आदि कृतियाँ में भयाँ को है । विगत २४०७ वर्णा के चि6न्तन में वरस्‍्त 
को एक वेजानिक, दाशैनिक मीमासक तथा साहित्य तत्कोदा रुप में उद्धृत किया बाता 
है। मारतोय काव्यशञास्त्र के प्रतिमानो के अक़प प्केटी, होरेस या असस्त के तल्व 
बिन्तम मे समान विनर शोगना एक बोदिक स्थायाम हो है । केशा कि अजय देंधन्द्र 
गाथ शर्मा कहते ह कि सस्कृत के एस जौर ध्वनि के खिए "सेस्टी भन्‍छ्तों हमोशन तथा 
समेश्यनं शब्द प्रदुक्त होते हैं किन्तु कहने की अगवश्यकता नहीं कि ये दोनो अंग्रेली के 
इुपान्तर से काफी दूर हैं । इसी प्रतार अहकार, कक्रोवित या सोतसि चिद्धान्त के 
समानानाए फिर इस भारजगत्य चिस्तकों में स्फुट रूप से 'मिह॒ते है किन्तु हनते किसी 
प्रतियान निवारण कयवा समानास्ता चिन्तन को खोण टक प्रयास माज ही है ।शास्त 
को काव्य-जशास्त्र सम्बन्धों माम्यताय उसके सस्पुती' कतिल्व मे विधमान होने के साथ 
ही पोड टिक में ज्यापक विवगन जासनी दृश्यकाब्य का हो है । लित प्रकाप 
६९० छिटोरी प्लिटिसिल्क रशाट दिल्ट्री-(विम शाट-य्टीय बृस्स ) सक १६४७, घ०२१ 
२- ट्वेन्टिवेय सेस्बुरी क्िटिलिए्म, विलियम मे दैकडी : मेजत पेस्ट अुक 

( रत्कर गौर्यन ) का क्रेता रुक १६७६ , यक १३६-१३७ 


३० पारबात्त क्राध्यकञात्म » वेवेन्द्रवाथ श्षा, श० रहण४, पथ रह. ॥$ 








अपच गये मरतपुनि को कृति " नाट्य शास्त्रों अभिनय कहा का गुन्य है किन्तु उसमे 

"रस निष्पति' तथा माक-विमाव ब्रच्ि एव प्रवत्तियाँ को जो बचर्यं फ्रायानुसार जाई 

हैं उनमे अलकार रोति, क्रो जिति अवधि के अतिपिकत नाथिका मेंद, काव्य के प्रयोगन 
हेतु एव शब्द-जशक्तियाँ केफ तत्व बोब हूप मे मिठते हैं उसी प्रकार अशस्स के गन्धोी पे 

मो यूनानों काव्य कृतियाँ' का वस्तुगत 'विक्शन तथा कहा के सुकम रत्यों का विश्लेषण 
है । बरस्त का काव्य " शब्द केक पोयेट्रो के ब्य में महा वंचित पाजशेशर को काव्य- 
मोमासा में प्रयुक्त साहित्यथों को तरह अहुआायामोा है । उनके काव्य में ( काव्य के ) 
विविध मेंदों उपादानों। फ्रतौजनों के अतिरिक्त कयानक को सरचना' तथा प्रकति और 
काव्य से सम्बन्धित विध्वर्यों का समायोजन है ।  पोहटिक्सो को अगर स्मिक पकितयों 
के अक़र॒प पुतला ने होने का कारण हे मुठ ठस्थ को सण्डित कप में प्राध्ति तवा सनानी 
मगण से कऔोजी तथा अन्य माञततजों में हुए अजुवाद को शचजित और सोसा | 


अरस्तु को काव्य-शास्त्र सम्बन्धो कृति मुछझत ( ट्रेबेडी ) नाट्म-शास्त् 
से सम्बन्धित है | काज-्शास्त्र गाम देने का उद्देश्य उन्होंने जापम्म में ही बला दिया 
हैं। आाधार्व मरतसुनि मे भो अपने शास्जीय गन्‍्ध को 'नाट्यशास्त्र' श्ीओअक देने पर 
मी काय्य केतमी, उस समय सक के प्र*दित अहकारपदि का विवेगन अमुकार्थ तथप' तपिनेता 
की सीमा भहे ।' नाट्यशास्त' को परम केद कहने के अतिपियत उन्होंने भी ज्ञान, शिल्प, 
कछा', विधा, योग तथा काव्य के गुण कनों को नाट्यहास्त में समाहित 'किया' है । 
पूरे एव परिचम को इम कृतियों के मम से यह स्मष्टल ध्वगित होता है कि "काव्य 
या गयाट्यों उनके समय तक सम्पृर्णा साहित्य का फ्यॉय था | सरस्त की अाध्दी " 
की विवेगना काव्य कहा के समीक्षाय प्रतियाग सथा सोन्दर्यशासत्र को दुचिट से चिस्तनीय 
है । आात़दी को परिभाणाय में डी उन्होंने '"कयाक्टशं € घ्छलाट) की गम्मोरता 
रूवत पाता कहात्मकता' एव विरेजन इामता का उल्केश मिया है । वहाँ पर काव्य 


सनक महक पीकर मोर आना काल जाइए जीडेक जार जोक कक चेवाक सेल सकर्मअमेहि: खान सेए पक मकर सिने पेड लाहिीरकंस: 


३१० ट्बॉन्टिय केसरी क्रिटिशिकस «» ( पोचेणिक मे जाका वॉपस्टोटेड भागर 
ला म इमीटैशहन,शल्डर औल्लन का! ६04७४. 


२० टरैगेडी हु देग, एव हमोड़ेशन बाका ए गोयल रुण्ह कम्प्कीट टेकलन देगिंत दि 
बार मेर्मीचूट, हट हम्प्साहड ढेंग्वेन देट देव बोन जाटों फिटफकी हगहे न्यूड 
दतुबाद) ( हरेश्टिवेक सेखुरी क़िटिफिस्स में “(७ (२३ (कियोष 
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अप इतिहास भे कार्य की जेब्ठता का मो प्रतिपादन इस दुृष्टिट से है कि हतिहास 
में वह होता है जो घट चुका होता हे किन्स काव्य या साहित्य मे वह सी होता है 
जो सम्भव पहता है । हस सम्बन्ध मे उन्होंने अनुकाणोँ का साथ्यम प्रकृति के लिए 
जैसो वे थो या हे, बेंहो वे कही सुनी या समफोी बातों है, अयवा' केसे उन्हे होना 
चाहिए कहकर घटनातो' को सम्माव्यता को मी स्वोका किया है | हलिशहास को 
तुलना मे "काव्य को जेब्ठता अस्त का म्‌॑ मौलिक निन्‍तन है 'ब्सिके शाप उनन्‍्होँने दशैन, 
नो तिशास्त्र तथप ज्ञानात्मक विद्या झ कार्यों को स्वतत्र स्थान दिया है, वयकि 
ब्हेटो' का का व्य-'विन्‍्सन मेलिकता औपर दजन का अमुगामों है । शास्त्र>'विश्वयक जब- 
घाएणा के छिए उन्होंने प्रतोजन उपादासन निमिदों और तत्वों वावश्यक याने है | 
हम बार बातों को उनके काव्य-शास्त्र के कतिप्िकत तनन्‍्य-शारत्रोँ के लिए थी लागू 
मानना चाहिए । 


च्छेटो' दारा कहा को प्रकृति को वजुकृति अधततु उतुकाणा का सी 
अनुकाणा कहे जे के विशद्ध अरस्त मे आशिक रूप से इससे सहमति व्यक्त को है कि 
का प्रकृति की अमुकृति है किन्तु केती उन्हें होती बाहिए की घोषणा निरचय 
हो अनुकरणा को क्रिया में पधनाकार को मोौडिकता की स्वोकृति तथा मुझ के पनझूट्या- 
बस का अाशव मी निहित है । जरस्त मे कछात्मक अनुकति को मठ से मी तधिक 
रमण्गीज तथा अपकणीक कहा है । हसो लिए उन्होंने "अनचित जावे का प्रक्तिफणा * 
कह का उजुकाणा को मुह पर आधारित होते हुए एस नाकाई सबैना शकित के जकप 
मुतक से मिन्‍न तथा बहुलावामी भी बताया है । इस सम्बन्ध में वरस्त की एचना 
पोने टिक के प्रसिद्ध आ्यस्यतता उबर का कहना हे कि अरस्त के अनुसार सोस्दयाल्‍्यक 
अनुकाणा के तीन विदाय है «(९) बरित्र ( कोेक्टर ) साज ( इसोशन ) तथा कार्य- 
ज्यपवार ( रकहन )|(सितके सुवानी फरवासि कृपश, टथोंशों पाथोश्त तथा प्रावितत हैं) 
१० कापथ अप्स्टोटित्स मोह टिक « दियोन गोल्हेस « 

( ट्वेन्टियेत सेस्शुटी क्िटिशित्म - विकियम के हेण्डी ) प७ रश३ | 
२« अरिस्टॉटिसा पिवरी आफ" पोकडी रण फाफन जाटय दारा कृषा ७ 
( जवान देवन्दगाव कया बारा पात्यात्य काव्य शासरतम « सै एड 
हैं बुर इनका पर रकुध )॥ 


हैसलजाड़ 
जे 
८:2० 


जपित्र के अन्तगत विश्विष्ट नैतिक गुण, माव शब्द से उन्‍न्मुति या संवेदना । कार्य- 
व्यापार से कार का जअाशय अन्लसरिक कार्य ने कि जाहय प्रक्रिया या धटना-इलछा है । 
हसो कम में तारुए का यह क्‍्यम मो व्यपतव्य है कि  कार्यव्यत्पारो मे मितत सत्य " 
अनुका एप के विध्याय है । प्छेटो' ने बनुकाणा का वाथार * वल्तुजगर्तों तथा उसका सी 
बायार  प्रत्यय जगत कहकर जिसका सम्बन्ध जआाहडिया" से जोड़ा था जररल ने उसका 
सम्बन्ध मेवे इन रेजशनों को "लाकेक्टो बल्यका सापित, सतव तथा कार्-कातपार के 
समाहार के साथ हो व्यापक परिधि में सम्फा थानठ बीवस को अनुकाएँ. का 

सो न्दय मेक जनुकाण्ाय कह कर किया | कलाकति मुठवल्तु को पुनरुल्पा दित तो कातती 
है लेकिन उस रूप में नहीं जो उसका सकप दे बिक उस रुप में बेसी वह ह॒न्दडियोँ को 
प्रसिमसित होती है | 


इसी कुम में उनके सौन्दयं-शास्त्र के जामपातिक सोन्दर्वी का मी 
उल्हेश आवश्यक है । अस्त ने कथानक के गम्भीर, करी तथा कुछ विस्तत ( सर्टैन 
अर्नाज्यड ) कहा हे । असस्त बठ देकर कहते है कि कथययमक का 'विस्ताप, अजुपातिक 
और उत्तको घटना-उलछारये हुसम्बद्ध तवत सुनियोदित होगी बगहिए । क्वामक के 
'विस्तपर के छिए्ट उनका छा बाफ प्रोगेजिल्टी जाए मेपस्टी' व्यपतत्य है । भेसी 
उन्हे होगनो भा हिए का सम्बन्ध सम्माव्यता जोर अनिवासता " से है | 


अरस्त के * बनुकरण सिद्धान्त से सम्बन्थित उनका अाशदी सभ्गम्धों 
'विवियन है जिसमें थे आसदी को ग केक गाट्य कपपों' अधितु मशाकावय्य से मी उत्कृष्टता 
मानते है । जवसदी की सम्भीरता के सत्तिप्िक्त उससे सवा चिक महत्य अरस्त कथासक 
या प्हाट को देते है । थे यह कहते है कि असदी बिना बिल के हो सकती है 'किन्तु 
बिना कवपवससं के अतम्भव है । इस सम्यन्ध में द्वायहनम का यह कथन भी स्वातव्य हे 
'कि यदि उस्होगि इसी भपिज प्रधान माटक मी देह होते तो हेसा न कहते । द्रायडग 


अंकल दीपक पदक पक बीत 4३5 आकम कक 





है पोहटिक्श « अस्त » ( टिक बाग ) ७ जजु॥ सिखोग गोल्डेग ) 
२७० पारयात्य काजाशररत » आधा पेगेन्द इयाँ बार भक सक ३3% बर 
डड्धता | 





आशक-ह, 
फ्से 
40५ 


की रस टिप्पणी का वर्ग यह है कि अररत में यह टिप्पएपी अपने समय तक की झुनानी 
नाट्य कृतियाँ के कारण हो की थी यटि वे परवतों अपित्र प्रधान को देखते सुनते तो 
जपने "चघ्छाटों सम्बन्धी दण्टिकोण्ण मे परिवर्तन पिशे होते । तास्त की कृतियों में 
अगत शास्त्रीय मान्यताओं को नवोन प्रतिमान की दुष्ट से देखने पर उनमें रेस उनेक 
स्थछ नाते हैं जहा वे मपरतीय काव्य-शास्त्र से मिलती शुलती कुछ बनते कहते हैं ।उन्हॉन 
ब्राभदोी को "चुद एचनाँ ले कम में शत्दों' के क्री मेद किय हैं »« अनधित ( कोमल ) 
अपर जित ( सूट्रेब ) रृात्याण्िक €( मेटाफरिक ) अातहकापिक (सानमिम्टक ) नव- 
निर्धित € न्यलीक्याश्ड ) प्रवर्चित ( ढेन्येन्ड् ) सकृचित € कन्ट्रेक्टेड ) परिवलित 

( उठट॒हैं ) सस्कृत काव्य-शास्त्र मं अमिवा, सदाएणया, व्यजगा वाडि शव्य-शवितर्यों 

के अतिपिक्त वकोजितो , पीलि , ल्यमिं अपदि के अन्त्नत माय के व्यवना 
व्यापार की जौर सकैत हे | अससस्‍्त वमिव्यनगाँ को अस्षावाएणाता के लिंय बिन गव- 
निर्मित शब्द प्रयोगों का उसमोदन करते हैं से ( विशेष्स" मगोी मण्यिति ) क्रोक्ति " 
मत का स्मरण विलात हैं । 


अउस्ल का. महाकाव्य' के छलाणा सम्बन्धी जत अजय विश्वनाथ 
कृत सा हित्यदपेणए के * शर्ग बढ़ों' वहाकाव्यें के निकट है | चाकतत उच्चता' भारतीय 
का व्यक्ञास्म की कुछीनता तथा " बीरीदा्' की सुछना के सोस्य है । हसी प्रकार अरस्त 
मे बस्तु-कतों की * परस्पर अन्‍्विति द्वारा सस्कृत काव्य-शास्त्र को गाट्य सचियों' तथा 
कवपनक के निर्माण में गाट्य 'पिद्धान्तों को तरह अपडि, मध्य तथवत अकापस भी सुहनीय 
है । अलंकाा्वादों साबायोंँ को तरह वरस्त में मो *काव्य-दोझां " को जया की है । 
उत्तर म्मव, लथ़ुवत, अपत्तिवा लथात शिल्प किपृ्तक | अधि दोच' माव्यपतत अमिवच्यवना 
तथा काज्यन्याजप के रूप यर आधारित प्रशिमान के अस्तवँतत समाहित हो सकते हैं । 
* पुकतिं के साथ ही रचमाकार की " सर्जगाए्नक शक्ति को महत्य प्रदान कर जरस्त 
में झमकाठीस समीक्षत' में फ़रदित तत्पावक 'पिद्धास्सं हुवे आम्तरिक बम का जार भ्पिक 
दूत प्रस्तुत किया हे लिते मषर भे सो रेशाकित किया थे । 








१० अर्स्टॉ टिका चिकरी आफ बॉडी रण फााहन जाहे € हक्का ) 
सह बुषर्‌ 
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से अन्य उत्हेलनीय विद्वान्तो के पुरस्कर्ता " होरेसों हैं बिनको प्रसिद्ध चना जालैपोयैटिक 
( काव्य कला ) है । वाबाय॑ वेवन्द्रनाप श्मा में लिखा है कि यह हौरैस दायरा दिया 
गया नाम सहाँ अपितु " विठस्टोलियन * दाग उनके कुृलित्व को सराहना तथा स्थापना 
के लिए दिया गया है । होरेस का सम्गन्ध रोगों से था कलिपका उत्कदे काल 
अगस्टस " का शासनकाल माना दाता है । सुकरात, प्छेटो, एव बरस का राम्वन्ध 
युवान ( सवेंस ) से था तथा होरेस के देशवासी शुनानमवाप्तियों' की तरह सही कठप- 
पारतों तथा केगरिक दष्टि से समद्ध नहों थे । "तातसे पोगेटिका " ( काव्य को कठ7) 
* पिपतो नामक हक अुकक को ठिसे गये पत्र को केठ्ी को समोदधाय कृति हे जिसमें का व्य- 
शास्ज * तथा माशभण्ा-शास्त्र' स्व सम्बन्धित पिद्वान्तों के संकेत हैं । "काव्यशास्त * 

के गम्भोर विदाय को गोहछ-वाछ तथा पत्र छेखन की जैठो में संदेताप में प्रस्तुत कर 

*होरिश | मे महत्वपुर्ती कार्य किया है । 


जाने सेन्टरस बरी, अर्स पोयेटिका को ' मिडियाकरी कृति मानते 
किन्तु  विलियम विवाट इसका खण्डन करते हैं । ह्ास्जवादी बाठोबकों में जास्त के 
बगद होरेसों बहुल्‍वर्णित ई बिन्दोनि शरोमीय कहा एव युग का प्रतिसिचित्य करते हुए 
अाहोचनात्मक बारण की एक कतगकी प्रस्तुत की है | 
* होरैशों मे अपनी " स्ीक्षर कृति में " शब्यन्सबोजनों तथा "छृम्य " की 
पलथिति का उल्हेस किया है । उम्होंने काव्य मे सौन्दर्य के साथ-साथ "सुहुदव " की 
जअाइहलादग दामता का येोनदान अनश्यक बताथा नो ग्रहीता' या दशक के फप' का 
भस्तुतीकाणा है । गाटक के कथपनक के प्रश्चिद्धों था "कल्पितों होंगे के जतिप्व्त 
होरैस भें इसमें उचित 'सपर्मबस्थ बताकर असस्त के सामनस्यप्ती" कयासक ( प्छाट ) का 
९ पारबात्थ काव्य-्तासन » जज देगेन्द्र भाव सर्मा। सेक १६८४७ प७ ७० 
२० € 'हिल्ट्री आफ फ़िटिसिस्म एण्ड डिटोरी टेस्ट हम सुशोध « खे6 श६३१७ 
( ढ्वाक देवन्द्रगाव जमा दारा उद्धव ) । 
३० 'बिटोरी क्रिशिक्िन ?र शाटे चिल्ट्री विषज्ञाट रफ कहीच बुयह 
» ह॥ ३६ ४७॥ पु बंध ६५ | 


समन देखा बड़ सकता है | 


छः 

श्व्द 'विन्‍्यास् , उपयुक्त स्थठ पर उप्झुकत तथा' प्रभावकारं शब्दों के 
प्रयोग को पतय वार्सपोह्ठण्कि * में होरेस ने दो है । अपने समकालीन रबनाकारो' 
के लिए 'शव्य सयोबन में सुल्ति और सावधानों " ससस्‍्कृत काव्य-शास्ज के  विशिष्टा 
पद रचना प्रीति मी से तुलनीय है | जिस प्रकार मापततीय काव्यशास्त्र के चारल्य 
प्रवाह में बहकार, रीति तथा वक्रौजिति सिद्धान्त सृक्म-सुच्मतर रव झु।मलम सपि व्यतना- 
'जित सोन्‍्दर्य को परिकल्पना से सम्बन्धित है उसी प्रकार ' होपेसों हार प्रतियादित 
हन सिद्धान्तों में " व्यवहपर या फ्रयपग को ही साथ का प्रतिमान कह कर बाह्य 
सौन्दर्य का सम्पैम किया गया हे । कविता का बार-बार सशोचन रव पॉरिमाचैन का 
समन करते हुए होरेस ने कद हे कि "जो कविता हम्बो अवधि तक सशोजित-परिमा जित 
मे हुईं हो, व्च बार कटी कटों छटो से हो' यह प्रशस्यथ नहीं होती * । शोपेस के इस 
कथन की तुछना काव्य के हेतुओं से को ना सकती है । प्रतिमा, व्यतल्पत्ि जौर उस्यास 
से सम्बन्वित काव्य देतुजीं मे " प्रतिमा को प्रा करने के साथ ही होरेस भ अम्यतस 
का मी समन किया हे | 


शास्तीय समीधपत के व्यावहपपिक यदप' से किए गये इस विवेगन द्वारा 
दोख्य में म केवठ शृनानी-शास्त्रीय समोदतय को नहीं दिशा दी, वचित वरस्‍्त के 'टेसा 
है को *हेता होना बाहिए रुप उन्होने दो दिया | विस प्रकार सस्कृत काज्यजञास्त 
में इपमेन्द्र ' का जोषित्य सिद्धान्त उसन्‍्जहकारक रीति, वढक़ोजित रब ब्यति का 
समस्वय दे उसी प्रकार होरेस की समीक्षात सद्वति में पभीय युसन की सतहिलत्यिक बाएणा 
के अतिप्क्त झासज दापय नमिरधित पध का सजुव्तन देखा बा सकता है | बेन गानसन, 
बौडडो',, बहैक्केण्डर, पोष अादि समीक्षक कोड हे प्रभावित हैं । 


पाश्यात्य समोदाप' शास्त के अपर स्थिक युग के विस्तकों में "छोजपहना " 
९० काव्याक्कार मृत बच , बामग € झंक ढाक पास्मुत्तिं जिपाठी ) 
२० फिटोरी डिटिल्ृस «० २ शारे फिल्मी « विषशाट- कोच बुक " 
कक १६३४७; पक घकनाए़ । 
३० पारपात्थ कासक-काइन » अस्त देवन्द शर्मा, धूप 








का योगदान " उदास तल्वे के कापणा उतल्हेलनोंथ है ।  परि इप्सुतल | हमकी प्रसिद्ध 
कृति है जिसका सम्बन्ध काव्यशास्त्र से नहों जधितु हसको प्रमुख शासा “रहेटोपिक्स 

( वाग्मिता शास्त्र ) से है । होरेस को, , फलेखन जेछो भ लिखों गह ठोजाहज्स को 
हस एचना में मात्र साठ परष्ठ के लगमग है जिसमें उदास को तमिव्यजना का अनिर्वबगीय 
प्रककी कहा गया है । उदासों को परिमाडशित कहने के उप न्त इम्हाँन पहले 
वारिमता शास्त्र को उदाउता के अवर्ाधो को ( दोदाओ ) का उत्डेख लिया है जिसमें 

“ शब्दाडम्बरं मतवाहुम्बर तथा 'अबकातापने प्रमुख है । होजाहनस ने" शब्दाहुम्वर 
को माणत का जश्ोय रोग तथा जहोबर तत्य बताया है | 


आलोचना को' बोर्ध बज॒वव की उप8छल्यि कह का छॉजाहन्स मे रण नाकाप 
तथा तग्रहोता के अतिरिक्त समोक्षक का फ्प' प्रहतुत किया है । "भरि दुष्छुस * के 
गवमु अध्याय में होमर के दो महाकाज्यों की ख़ना दाशा छोबाहन्स मे *ह छियडँ भ 
गति तथत सप तथा' 'ओ डितोी भें उदाच सन्‍्दरमोँ को ख़रता का उमाव कहा है | 
हा० देवन्द्रवाथ शर्मा मे इसी जश के सहारे ढोमाइसतस को वपछोचगात्मक पकड़ को 
बगदेसस्‍्त तथा कवयन की शी को प्राबक एव उर्जस्कक बताया है । कृति की उदात्ता 
का जआयार छोंगाहनस के उनशार उसकी अाइठादस चाप मता है । अाश्छादन के तत्काझ 
फ़ताब को मी विश्व रुप से स्वीकार काने के पा में है 'किस्त विस रचना से आवर््ति 
के बाद भो जाक्छादनग नहीं होता यह उदात़ गहीं है । "प्हेटो दारा आनन्द को 
महत्व दिया गया था नो दिव्य उन्बाद के रुप में पह्के रचनाकार में चुन रचना में 
जाता है | प्हेटों के इस मत को आगे बढ़ाते हुए इन्होंने आगम्द के स्थान वा 


भाव | को सर्नगात्मक प्रकिया का ताबार बताथा है | 
अम्नन्‍्य 
उनकी माशण शारज सम्बन्धी उक्त कृति का, केक्ह माध्यणा कका 


से गहीं अधित रचना को उदासता तथा फ्रायोत्पावक्ता से है । हस होटी सी रचना 
के माध्यम से सोजाहसत में अपन समय की सेल्कृति रुव साथाजिक अभि भिया के अक़ब 
का वय कहा के हुके तथा अभिव्यंतना शुक्त कप था गढ़ देते हुए अुल्य रुप " कहता “ के 





₹० उदार के विधान में » ( अजुक ) हाक भिवेका बेन 
२० वाश्यात्य काजज्ञोस्न « वाभपए पेंगस्वगान समा 


कक 
न्ग्क 
कातिल 


सहायक एव विरोधी तत्वों पर फ्रताश डाला है । उनकी प्रस्तुत कति में सोलहर्वे 
अन्याय से उनन्‍्तोप्तष अध्याय तक कठकाएँ लथा ३० से इ८ अध्यपय का सम्बन्ध शव्द 
रूपक विम्य एव सौन्दगी का विकेस है । पएजना को मगिमा उवितवेबित्रय तथा 
“उदाच मे विष्यय में को बाने बाली स्थापनाय लोगाहनस को वाहइयरप एव सौन्दर्य 
का पाथर बना देती है | 


उनके शास्त्रीय कृतित्व को देखते हुए परवती चिन्तकों में उन्हे शास्त्र- 
बादी जयवा स्वच्छन्दतावादी कहा है तथा उलग-उछग तक के सार उन्हें दोनों दैपर्जो 
का 'विशेश ज्ञ कहा भा सकता है । देवप रिक महा, प्रव्ठ तथा अन्त प्रेरित माय, 
अछकार, शजन्योबना आदि को समन देकर उस्होंनि अहकारवादी जआावा्य मामह, 
दण्ही तथा रीतिवादी वबाबायें वामन से भिठते जुहते सेद्वान्तिक मत प्रतियादित किये 
हैं। आयाय॑ देवेन्द्रनाथ शर्मा ने उनके सत को समानता कुन्तक के कड़े वितिवाद से 
बताई है । उनका प्रतिमा«ख्युत्यति शव अस्याक्ष सम्मन्धी मत जागाये दण्डी के 
निकट है । कुनारिकता' माय " तथा सौन्दर्य मतावठम्जी *( स्थेटिकूस ) को 
'विशेष्यताय उसको इस हास्जीय कृति में दहनीय हैं । 


" झाएज' के प्रतिमांग मिवापणा को दिज्ञा मे छोबाहनस मो ' होरेस * 
की तरह उददमावक डी कहे बायेगे । उसकी समीक्षय' सम्बस्धों कृति में रचना के 
सौन्दर्य तथा 'प्रमावाधिव्यागा * पर वितरण बह हे जिसके निवामक तत्य माझात से 
निहित है । माय का समर्पम उन्हें सबादी भी बनाता है 'किस्त उसकी एस सम्बन्धी 
दुष्ट वानाये विरवनाथ को र्तात्यक से निकट तथा उठकति टव सौन्दर्य की अनु 
गामियो है । 


बनाने, शो एव कढ़को ग्हुथा के हम वाया द्वापत रुक समीदाक, 
अक़ोचक तथा वाशैनिक की तरह कृति, कछाकति तथा "काव्य कहा को केन्द्र मे 
रखका मत ब्रतिया दित किये नशे हैं । झासमीय पिम्तन के आर प्निक काछ में भ्तिता 
हुवे दहन का' कयाव सा चित्य शाकज के आह- प्रोडक्ट रुप में मनवाने के कहा में था अध'कि 
"अाशछू * बाशा बसुकणा विरेषन अआपि प्रक्रिया के माध्यय से कई मोडिक उक्याक- 
गाय कु बिनका शास्मीय कबीर में विश्वष्प' महल्य है । परवतीं तमीकाकों में 
"होस्स * तया ढ्ॉबाइनर्स को पिवार-्यरणिि कहहुपत बुच्टि के पक़कर को न्दर्व बर जा 








टिको | यचमा को फ्रावोल्पादकता के वागर्िमिता पर साया एित तथा उदाचता' 
पर आजित बताने के साथ हो हो'स एवं लोबाह का में पावतों बिन्‍्त्स कौ' मो महत्व 
प्रदान किया | 


“चली * और 'कास्तो वल्तुवादी विषपाक है जेस - मरतमुनि किन्तु 
भगामह के ककार तथा कुन्तक के वक्रो क्ति " जोवितम को मालि होरेस ने जहा 
सौन्दर्य के विधिष मतों का उल्हेस करन को जावश्यकता समकी है वहा उन्होंने फ 
ठेखक का' स्थान त्ययग कर झाजाये का पद घापणा किया है | माउलीय समीक्षा के 
मध्ययन के अक़प होपेस शव छोगाहन्सों को कृतियाँ में समान की ऐसी कतकी है वो 
विमिनन रूजियों के छोगों का  वित्ानुरणभं आनन्द शव माक्जमत का प्रत्ति- 
'निधित्व कर समुद्ध समाज से परिचय कराती है । सापलोय काज्य-शास्त्र के विपरीत 
इन वायायोँ में किसो सम्प्रदाय था विशध्ध' मत को प्रतिच्ठित गे कर रबनाकापए के 
पका को समन देते है । पाश्वात्य सौन्‍्दर्य-शास्त की तुलना में माउतीय कठकाशशास्न 
व्यापक तथा' पारतीय सौन्दर्य को भी बपनी उन से मणिड्ित करता है । परिज्म में 
सम्प्रदा यिकता एय कुबाहुत को को के कापएा' व्यापक साहित्य सासमने है जन कि 
मापतीय वायायोँ में उपना सापत अप साम्प्रदायिकता के विरुद्ध किसी वाद में न 
रहकर शाइज-रचना करनओे रक्त हे । 


0 बैक 
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समीक्षा) प्रतियानों की उत्तव्तों परम्परा मध्यक्राह्ोन हिन्दी कविता 


आ जांह बह: गा पाक आला माला गाके आओ: अक आकर चाइक ्क जदफन्याकः गला जाला आदाक जाके पाता. जाकर ऋक कं आकक बाक माक. आफ पक भ्रक बालक कद मत आना नहाओ- भंद्रोति गाजर कथा आायक अंक भक्त कमा! कक सके 


अधि: शाही: भाबक पाक: पक वोहेक आक जात गाकी। 


हिन्दों काव्यन्समीक्षाय के सन्‍्दर्म भे यह 'मिश्चित सा हो गया हे कि 
कृति की समोदयय के लिए प्रतिमानों का समुसधान उसी के गर्म से किया बाना चाहिए 
और उन्हों प्रतिमानों के वाघार पर कविता का मल्याकृस करता समोञ्ोप्स हे । तह" 
युगीन कविता में सस्निहित साहित्यशारत्रोथ तत्यी के अनुशोलन के साथ हो' उस शुग 
के सास्कृतिक परिदरय तथा एचमाकार को मन*श्धिति का सपा मृुत्याकन जब को 
प्रायोगिक समीक्षत ( एप्ठाइईंड किटिसिज्म ) का तक्ष्य बन चुका है । सास्कतिक 
प्रतिमानों से पर्वव्तित कवि-प्रतिमा, व्युल्पाति एवं उम्यात्त के आलोक में जब इस 
हिन्दी की मध्यकाहीन कविता पर झप्नश्ग दष्टिपतत करते है तो एक स्थिति में 
मध्यकालीन हिन्दी कविता के दहन, सविति; पोति की परम्परा, कुहन्गार रस का 
परिषाक एन कहात्मकता' के सहारे उक्त परम्परा का मुत्याकन करत हैं । जिसमें 
ह तिहास दृष्टि मुख्य तथा वाढोभना' बचिट गौणा हौ बाती है किन्तु इतके विपरीत 
अन्ध दुष्ट की तमीक्षाा-प्रक्रिवा यह सी है लि इम उपनी किसी स्थापना एव 
प्रतिमार्नों के जकप मवब्यजुतीन हिस्दी कमिता का परीक्षणा रब समात्रोचय करते हुर 
उसमें अमीडूट तल्‍्व हुड़ निकाहे है । उल्वाकन समोचाणा तथा' अनुश्ीठुस को उप्ुक्त 
प्रक्रिवाजों के जक़ूप आभाय पतमचगम्द्र जब, साभाये इबाही फ्राव टिकदी, जाचाये 
विश्वनाथ प्रधाद मिथ, हा9 कौन्डद तथा लाए प्ाम किस शर्मा के जतिरिकत ही 
पामकुमार क्याँ तादि भ मध्ययुतीस हिन्दी कविता के गर्म से नौ तत्व ढूंढ मिकाठे 
है उन्हीं के सहारे * हिन्दी समीक्षा" तथा "सा हिल्ये तिल के सध्ययम की टक 
बनी बनायी कीक पर चह़का सुल्शी पुर, कमीर, भायतोी, केशव, विशधारोंसेनाप लि, 
धनानन्द, मतितगक वाक्षाय मिद्रारोदास, पदुमाकर, देव आदि के कृत्तित्व की 
बममीदात होती 7३ । 


(+) मध्यकाडीन दिम्दी कविता और का व्यक्ञास्तीय द्रतिभाम - 
का्यडुनीम हिन्दी डुिता में ख़ुका अपस्तुतकिकांग, क्ाइका रिकि दुणिट, 








ध्वगि संवेदना, क॒ता मिधवता, का ब्य-्माणायर श्ही, कछा- विधान, सोन्‍्दर्य दु्टि 
आदि का अनुशोदन काते हुए १ निर्मण्य ( सत, सफीी ), २- समुणा ( राम कक्‍्ति॥ 
कृष्ण मरक्ति ) का किन सथा इन शोदआकों के अकुप जो अध्ययन जब तक किया 
गया है उससे 'कावज्य-शास्त्र था रीति विद्वान्त के अनजुश्ोलग का प्रयास नहीं के 
बराबर हुआ है | ढा9 रामकुसार क्साँ में कहा है कि यह निराशा पराजित जाति 
के सस्कार के बमकूप दिनासदिन बढ़ते “गढ़ते सास्कृतिक परस्परा को परिवर्तित कर 
भती है । 'किन्स मक्तिकाक़ के आए म्मिक बरण में कबीर, नायती, तुलसी, घर 
कादि मकत कवियोँ को कहात्मकता' में गेशार्थ या किंकतेव्य किमड्ृता नहा अपित 
वआत्म-रक्षा मे प्रेरित मारतीय सस्कृति कहा रव ज्ञास्त को थुवे परम्परा को रचा 
प्रमुख है । उत्तर पष्यकाक के पचरनाकारों की तरह सक्‍्ति काछ के कवि न तो यह 
कहते है कि आगे के सुकनि रीकि ई तो कविताह न तु रा जिका कम्हाह छुमिसस 
को गहानो ई " और गे यह झह्थायना हो करते हैं कि ठोग है छानि कवित 
बनावत बोहि तो भेर कक्दि बगावत । हे इस अुम के कवि कभी मल कामद कुयों 
नहीं कहय सदी गहि हाथ * के कारण "कासद की ठेसी नहा आशिन को देसी ड 
कहते-कहत समीक्षकों की दुच्टि मे" कॉयि नहीँ समाज मुबारक गन गवे है तो 

* कित विवेक रुक गहिं मोर सत्य कई छिंशि , . ., " के सकलप वाड़े तुछझ्ती 
को एक कर्म विज का फहाबर तथा सामस्तीय व्यकस्था का चष्ठ-पौषभक कहा गया 
है। इतना ही गहीं "कबीर की तुछगा में गायहीं को "छोकदीयम " के मिकट 
देलकर अगर उुबह ने उसको " कवित्व शत को सराहना की तथा "सकती " के 
निकट छाकर वे "हुए | को कहार्वक्शा को सही मत्याकम गहँँ कर रुके । यह संकेश 
इस उद्देश्य के गो किया था प॥हत हे कि हलके रत "शहरी परम्परा के बाद तीसरी 


ऑफ चेक अंशीपकीति तप फीिक 


₹० हीतिकाहीन साहित्य का मुनवैल्‍्वाकन « ढा0 परामकुमार अर्गा ( विध्वय बवह) 


२ काथय्य फिय - आधभार्य निवारोदास ( «अल बतुमदी ) 
३० बमागनन्‍्द कषित - डा विजोरीक्ात अध्य 
|. (के) मधह्ति कागद हुबों नहीं कहान गहरी वदि इंच « कोर अस्यायी | 
(से) बम कसा कायम को केती में काला जांजिंग की जेली' ज्यवीह अम्यायी | 
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या बोधों परम्परा की खोज करना ठेखम का अभिप्रायथ है अपितु इस उद्देश्य से कि 
"*हतिहास और जालोचगा बयवा इतिहास और वाठाक्क दच्टि की बबाय 

* बआछोचना और ह तिहासों क्‍्यवां "अलछोजक दुष्टि जोर इतिहास के जुुूप 
मध्यदुनीन हिन्दी कविता पर एक दण्टि हालकर उसमें सस्निहित साहित्य के “ शास्त्र 
जौर "काव्य को रेसाकित किया बा सके । 


कोर, बायतो, उछसो, मृर। मोरा जाडि का काव्य समोध्यत 
प्रतिमानों को शास्तीब स्थापना के लिए मंठे हो मौग हो किन्तु प्सात्मकता, ध्वनि, 
वड़ो वित, जहकुृति तथा वमिया,छद्वाणा, व्यनमा जादि शब्य-ब्यवना की कसौटी 
पर हर तरह से प्रासगिक जोर चर्चित है । इस रचनाकारों की कृतियाँ में साहित्य- 
शास्त्र के विभिम्न तत्यों का समायोजन विविव सकता में मिहता है भिसके काइणा 
हम यदि ससकृत काय्य-शास्त्र में "काव्य तत्व गौणा तथा 'ड्ास्ज तल्व को प्रवागता 
स्वीकार करते है तो हिन्दी मकिकाऊ में ' शास्त्र तत्व गौष्य' तथा काव्य तत्व" 
की ग्रवानता स्वीकार कर सकते हैं | कविता करना कबीर का उद्देश्य से दी ग रहा 
हो, किन्तु गशैग के दा।ज में मात का बोल पढ़गे से उत्पन्‍्म माव संवेदना से उद्ुपृत 
"“अध्यात्य | के याज से कक कर गिरते बाली काव्य को कटोरी का रस जाबायये 
हजाएी फ्रताद पिंक्दी कर्मों गहाँ शानते । द्वा७ मामवर सिंद में "कबीर को 
संबंदना से आभाये दिक्दी के व्यक्तित्व को' बोौड़कर  ठुछही तथा उसके समोध्षक 
जानाये रामवन्द झुबह को रक्ष हो पतित में सा काके नो तुठनाये की हैं उसका 
उोश्य यह 'घिद्ध करमा है कि जायें जुकछ तुल्तोदात को काम्य के स्तर पर 
प्रतिष्ठित नहीं कर सके पी इस प्रतिच्ठित न कर पाने का कारण कुक थी के 
कायावादी ज्ञब्यग ये वो उनके ( जुप्ठ भी ) द्वारा कवीर को कृषि रुप में मान्यता 
मी गहाँ देंगे देते । दा0 सिंह कबीर बोर जख्खी को तुछना काके जाभा्य कुब्ह तथा 
६० (क) कबीर + आभाये इबारी प्रताद डिंक्दी, स० घ्० 

(स) दुक्दी परम्परा की सोब « दाक गानवर सिंह, ल० झु७ 

२* अधिता के मद प्रतिभाग » डाक गामगर लिए ७ रृहूढू?, पक 2२ 
३० कविता के की प्रतियाग | डाक गागवर सिंए » २६६२७ पुत्र है३ 


तथा हबारी' प्रताद दिवदी की समीक्षय टिप्पष्टियाँ के सही यह सिद्ध काना 
बाइते हें कि कभोर प्रातिशोठ क्वारकों के निकट दें क्योंकि उसके *माव सीचे 
हृदय से निकलते हैं और भौता पर चोट करते हे नो छोग हस एशस्यथ को नहीं बानते 
वे व्यय दो पाणिहत्य प्रदशग से पाठकों का समय नष्ट करते हर साफ जोट करने 
वाढो मात बिना कहे सब कुछ कह देने वाही शही, सादी और तेज प्रकाश 

थी अनस्यन्सावाएण' है, के कारएा कबीर प्र मध्यकाल में गैबोढ़ हो बाते दे । 
जावाये ट्विविदी के इस कथन तथा ढा० मामवर सिंह को स्थापनाओं स् सहमत होंग 
पर भी माय सोच हृदय से निकतते है " कथन पर दष्टि हालना जावश्यक हे । हा० 
नगामवर सिंह ढा9 नगैन्ड्र को ' झस-सिद्धान्त को गमेन्ड्रो " दच्टिलसे परहेल काके 
एक जगह जब यह सिद्ध का पके है डि हा 9 नमेन्द्र ( नये रखाभाये ) को पुर मात 
अयुभुत है. यह कथन गे सत्य है ग अहत्य यह वाहोचना नहा काय्य है |" तब स्वथय 
डा० गामवा सिंह क्यों उसी अदुमुत "मुरुमजित * के प्रभाव से जाकान्त है ? तथा 
ब्िविदी भी की कबीर सम्मन्धों स्थापनातों को भी " अठोचना महीं काज्य * क्यों 
नहीं कहते ई १ *पाणिदत्य प्रदहग श्र पाठकों का समय मण्ट करने बाहे यह गईं 
जानते कि मान सोथे हृदय से मिकहत जौर औओता पर बोट करते ई, यह झेसा रहस्य 
है विस दिदी भी बानते हैं और हुक थी नहीं मानते । किन्तु "साव " मिकहते " 
गर्ीं इंदय में बुखाय किय बाते है । मिकहत ई िनार कह मी हृदय से महीं "जुड़ * 
से दात की बगहाँ के बीच माझाय | के रुप में | हा, उसमें माय भी हो सकते ई 
किन्तु की तक को मान्यता यही रही है कि "रखो ही "माय है तथा उसकी 
निष्ियक्ति] उत्पत्ति जवुभितिं' मुव्ति जववा अभिव्यक्ति होती ॥ | यह भी 
व्यातत्य है कि तमिनकुस्त के मिक्त अमिव्यवितयादो के सभ्मन्ध में " अदुपुत मुझत> 
मतित' के विरोधी बहुत और देते है तथा तथसी स्थाभगाओं के 'छिए विविद स्थल 
पर उल्छिब्ित करते है थे भी उस * को " तत्वेतता स्माति ' को सतोमा तक " ज्वते " 
ह० अर्षोहू | आधाय इवारीप्रहाद दिंवंदी ( दाह मामवा पिंश हारा 
कविता के नंक प्रतियाग में उद्धुत ) | 











"हे  + मम जे की ब्रतियाग - ढा० नामक 
१ कं जता बु।शयान - हा 9 $# रेशडार फ्छ 
ह- कविता के मंद ब्रधिसान- ढा३ गानकर शिई, श० रछध३: बे 


काव्य से मिहछाते हुए हो शहण्ण काने के पा मे है तब "माव का हृदय से 
निकहना. पश्स्य सानकर यह मो कहां था सकता है । एस दशा" को अभिव्यक्ति 
के लिए मनुष्य की वाणी का  शब्य विधान बब आत्मा को अज़्तावस्था- ज्ञान 
दशा के समतुत्य मानकर झायाये कुबठ ने इस रहस्थों को जाना था तो कबीपू 
के सम्बन्ध में क्यों उसे नहीं माजते ? कविता की परिमाणा ( चिन्तामण्णि )- 
“कविता क्या है'भ वाया झा उपदक्त कयम कबीर के ज्ञान मार्ग. अक्‍्तावस्था- 
जान दशा के अधिक निकट है । 


जाबार्य डुबठ में मो कोर की वाणी में 'उक्‍ति वेधित्रय | , 

* फ्पवोत्पायक्ता * तथा बुटोडे पम को स्वीकार किया है । "उनको प्रतिमा बढ़ो 
पघुलर थी वबिससे उनके मुब से बढ़ी बुटीठो और व्यग्य अमत्काइपुए बाते निकछती 
थी "*। अगकों उक्तियों में विरोध बोर आम्मव का अनतकार लोगो को वाकर्धित 
करता था ।* , , अभमेक प्रकार के रूपको और वन्यौक्तियोँ के द्वारा की उन्होंनि 
ज्ञाग की जले कही हैं जो तथी न होने पर थी वास्वेचित्र॒य के कारणा जयड़ ठोगो 
को अंकित किया करती थी जअाबाये जबठ तथा वाबाये द्विवेदी बुटीढी और 
ज्यग्य अमत्कार छूटी बाते * साफ चोट करने वाह्ली माष्यपा | को समान कप से 
रुवीक्ार करते |; हा शुकार कबीर के काव्य में अमत्कार, कछाल्मकता, उचित 
दैधितुन, प्रतिया को प्रततता तथा ढोक पर फ्रान दाठने की दामता है जो केक 
कवीय ही महीं समभी मजित परम्परा को कविता को मुवैवर्तिगी बारा " प्रतियानों 
रुप में स्वीकार की था सकती है । दाजुदबाढ का प्रेम साव या * सुन्यर्याश्ष 
की काव्यन्क्ा में शो विल्तत्व को उपस्यिति साहित्यिक सर्स रचना तादि आन 
आात्रार्य रायबम्ड जुक्ठ की समोषाक दुष्ट के प्रियायक तवा मतिति काक़ को कविता 
६ कविता के यंग प्रशिताव + डा0 गामवर सिंह, संत रध्यर, प० २२ 
२० विस्तामणि » सागर ६ 5 ( प्रामगन्ड हुबछ «» कला क्या है ) 
३७० हिन्दी साहित्य का हतिहास « जाभाग॑ प्ागगम्द जकह$ 

ह गागरी फ्रवारिणो ) | 








सहुताव बीत मॉ्िककिले पते किलआर वकि[॒तकक: 


है» कवर |  बबारोी फशाद टिंक्दी « 


के साहित्यिक तत्व के अजुतबाग के यूज गन सकते हैं जिसके (भार पर मज्तिकालीग 
काव्य मे निहित तत्वों को रेशाकित किया भा सकता है | 

एक क्रो" एवं तटस्थ समोद्याक के लिए समुभी परम्परा की समका तथा 
कृतित्व के मुल्याकन को दामता आवश्यक है । इसी प्रकार परक्‍तों कविता के समीक्षण 
के छिए मी मध्यकाह्रोम हिन्दी काव्य तथा उसमें निश्चित काव्य-शास्त्रीय तत्वों का 
परिन्ाम अावकश्यक है | ताभाये रामबन्डर अबछ दारा पत्रिका तुछतोदास म्रमर 
योत साए की मुभिका म्रदासो बायहों ग्न्वाक्शी को समिका हिन्दी साहित्य का 
तथा भिन्‍्तामणि' ( मम १०२० ) के निवन्धों में सच्ययत्रीम हिन्दी कविता के सम्बन्ध 
में जो स्थापनाय की यही ई उमसे * हिन्दी समीोक्षाप्र-परम्परा का बीय तथा कविता 
का पुनर्मेतथाकग हो' सकता है । ढा० रामविठास शर्मा मे सतत साहित्य मत 
का व्य को देग झीअकों में मुछ्तों के कत्तित्व के मल्याकग दाएा' आजगिक क्तमीहाा के 
जुग में परम्परा के मल्याकर्ो की दार्यकता व्यक्त को हे | आजम इमाएी पफ्राद 
दिविदी दाएरा कीर दर साहित्यों हिन्दी साहित्य की मुमिका तथा मध्यकाकोम 
कौध का रुकी 'हिद्व कर सब्यकाढ्ीन हिन्दी कविता के अज्ञात तत्थों को जात * 
किया है । हमके अतिरिका ढा७ माता प्रताय जुप्त, ढा७ श्याग झुन्दरदास, हा० 
दीमायाह अध्त, डा करोश्वर वर्मा, ढा9 प्रगम्कृमार क्या; आजा विश्वनाथ प्रसाद 
पिन, ढडा0 अुशीराम शर्मा, ढा0 कियेन्द्र स्नातक, ढा0 सरमाम पिंद शर्मा; ढा9 
हरकत छा शर्मा जादि जज़तस्थाताजों जौर समीदा्कों द्वारा अपनी कृतियों मैं किसी 
रुक रचनाकार के साथ समुभे काझे को सांग परसमे के कार्य हो कुके हैं । 


अधविकाह्ीन चिद्ध और गाय कवियों तथा बोर गाथा के रचनाकारों 
दारा' किया गया हिम्दी कविता का समारस्न मवक्ति जोर रोतियुनोग दिल्‍्ही कविता 
का प्रतण्णा-ट्रॉत सथा' विभिमय का वज्यन्तत्वों का बीज बारक है । छिद्धोँ जौर गायों 
है आाषाये रा्पन्द्र जुचछ बारा रचित हमीकात कुतिया 
२० परम्परा का मुल्यकरन » ढा०0 पामफिता सवा, रह ₹त पत्र ३६४०४४०४७ 
३» हत्रिहास और आहोचक दुच्सि » ढाक पामसकत चहुेदी दारा ढढ़त 
४०  जुल्बीदाह, शिन्दी गाणतर और साहित्य को ह तिहास, 
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की परम्परा से सिुणा मक्‍्तो की उल्टवासियों और योग परक रुपको का सृत्र बोड़ 
कर आबये इबारी पलाद दिलेदी गे "अडि काहू गाम को सार्थकता के अतिरिक्त 
_भुक्ति' के बन ठोक विरवास तथा बातीय सस्कृति के बनाठोबित पदा को आाहाबित 
अपर उद्घाटित किया है । योजिरयों का उन्युक्त यौगाबार तथा मिदु और मिदा- 
शिया की अगेशिकता को शतेक्िया सन्‍्तों' के इठ योग मे " मायावादो तथा गरवर 
बगत हुप में देखी बा सकतो है । सनन्‍्तों को रचना में जाईं हुईं उछटवा सिया,बमत्कार- 
पुणे कथन, कूट पद राथा जस्योजितयों का सम्बन्ध हन्‍्हों सिद्ध और साथों की 
बम्त्कार प्रदशन मायमा से है । पथ मकार सेवन, गाड़ी ( नारी शावना ) पिदि 
प्राप्ति के हिए किंत गये तंत्र ओर योग की अराबकता ने का व्यन्याधात और कैछी को 
अरागकता का रूप बारणा किया था बजिलंत सा हित्य को उनारभ के झिए ऊछोक़ परभलित 
माज्या में ममें को हूंत बाही कविता की सर्जना करके समस्त और सकती कृकियाँ मे 

सं हित्य के साथन्याथ का स्का की एयाा की | घन्‍्च और सम्प्रदाय की हतनी 
सारी विहम तियो के वाकदइद मविकारू के कवियों मे हर व, बीव, बगत, माभा॥ 
शेतान जादि को सा हिल्थिक शव दाहैगिक सीमाजों में पदता की मौति मिर्भित की 
जिस पर सा पिल्य का स्कॉीयुन गन तको | 


मिुएणा और सत॒ुण्त उस के भेद वक्‍तारवाद, कर्मकाण्ड, मकक्‍्ति तथा 
वविभिम्न सपयनाओं के माध्यम से सर्दनगा शक्ति का विकाल तथा कविता में सासकतलिक 
शव सामाजिक गरम्यरत की स्पष्ट शाप के साथन्याथ कावय्यन्यारात, कैंठी कहा या 
लथा' " शोहब की रत, आकार, स्वगि एव कढ़ो कित की स्थापमाजों का अनुवाउम 
की हुआ । क्राय्यन्याज्यप के मा प्यम से पट होगे वाठा पसगा का सर्द रवे अभि- 
जाबना करा प्रतोक बोगगा, सिफकोय वरिदश्य, माव बित्र तथा विष्यों के रूप मे 
प्यमाकार के  अाडेटाइप्ड को समकाने का साचन है | इस इ्थानगाओं' के लकूप 
कबीर, बायती बादि मिलुण्रोषासक ( रहस्थवाद में समुणाोपासभा के गिकट की 
कठार्मकता मे जब्त ) कॉकों नें बुर, हुहती, मीएपा, गन्‍्वदाश्, परदागस्त॒वास आगि 
कयुण पिशक्षक एचनाकारों का और सोड़ा । सिरलुणा जबवा ख़बुझा गग्थ का मेद तो 
अंग सतह रवे गर्षित है 'फिस्मु कबीर के पावारान गतारं का जुकुदिति वायु 
मंगहाचार बारा स्वागत तथा हाकोव सन गावरि हेकडोँ और तय पति करे मे 
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मन पति करिहो * सदश सकल्प हाँ बॉबन मदसातो + आदि उस््तिया 'शिष्टता 

का अतिकृमण्य करते हुए युग और जोयन के दबाव को सूचक हैं । बायतो को 

"उतने बअम्धोर होड़ रसवारी बछहनसी का बरली हभि जुती कथन तथा छक 
सिंहिसो को किठ गेनी इससामिसी सारस सेसी साथिकाँ जगि बढ़कर सायिका- 
पद * की दुच्िट से शुक्‍्त छतती ई । कुछती का विलदों का सामबस्य सी का व्य- 
तत्वों के सामवस्य को दुष्टि से ध्यातव्य है | तुठसो के " बयादा पुर्ठभोोकम 
*सौह दशरथ सुत मत हित कोसृपति मगवानों को स्वीकृति, एक काव्य कप की 
दबिट से * मुक्तक केंही के बाद प्रबन्‍्धात्मक केछी का समन्वय, इबमाब्या रव अवभोी 
का समन्‍्वव जाबि हेसे प्रतिमान नं जिसे "कुछतो को काव्य-दच्टि शास्जीय अध्ययन 
बनग तथा जिन्‍्तन से आईं है । बरीं तोर सब कधयुक सारी को भायतोी को गिरवेस्म 
लोन्दर्य-दच्टि रुव " सेहन बढहु सन भिहि जोरी का प्रस्ताव, ब-कोड़ा में गहन 
अवस्था में नोपियोँ को बाहर गिकाढ़ते को क्रृरदास की योजना मे "इसारों असम 
शेहु झुरापि सदुश बन्दमाये> सृरखानरों को सुक्तक काव्य-्योबना को प्रवस्थात्मक रुप 
प्रदान करती है । बायतों और घूर की बह-क्रीड़ा में अन्तर यह है कि बायतोी के 
मान धरोदक क्रीम में कोई जुरूबा उपस्थित नहीं रहता जबकि मौपियोँ की “चोर 
इरणा ढीछा में कुष्णय का कदस्य की डाछु यर चढ़ कर मुस्छी बबाते हुए गोपियों 
का बीरहरणा हुए के समाज का रक़ भित्र प्रस्सुत करता है । 





'्ुणाापासक कवियों को रा पर कहकर आवे हुए "शजुण्योपातनाँ 
के फााजर रबनाकार को पह्के स्लिणतेपाशक रहते हैं मद में वे मी सुनुण्योवासक दी 
जात ६ । सुर की विनन और भक्ति तथा ठुछतोी का यह कथन कि "अब को गहानी 
अब गा को हो प्यमाकार को गदराएँ का परिचय देसा है | रसका परिषाक तथा 
अप्रस्युत विवाम को योजगा तथा "होक मेकक की सावनावस्था । के काव्य को 
समकातने का छुंत बनाया भा सकता है । सब॒ुणा भक्तों को कृति आध्या रिनक,वा मिस 
रायगीचिक तथा कहात्मक दष्टि से सभद्ष अमि कंगना कबीर जोर बायतों को कुछना 











१० कबीर अभ्याकी ( कभीर ) ' सक हाक स्वागत भ्यरदात् 
२० पदुवाकत * जाजहोी |ं० ढा> गाहुदेग शाण कापाद़ 


में उत्कृष्ट "एक कवि-एक शुग का प्रतिनिधित्व करती है | 


पंक्ति काछ की सम्पु्णा स्बगा को शास्त्रीय प्रतिमान- रसात्मकता 
अहकार विधान, वढ़ोव्ति व्यगि वादि सानो में भ बाटकर  ससास्मक प्रतिमान 
का प्रायोगिक रूप तथा कार, चमत्कृति उजि्त-वेधित्र्य या कथन की विमिन्‍य 
मगिसाजों के रुप में मृदा रुव मुल्थाकस करना समीक्षोन है । ड़ गा7,वात्सल्थ, 
मज्ति तथा शान्त एस को कियव, अक्पपव सभा रियो को व्यनगॉय तथा अाठम्बन 
उद्दीपन जादि की छोठाजओं के बिठास, मर तथा तुठ्शी के काव्य में फ्मुत रुप मे 
'विधमान है । तुठशोीं को असर वरथ अककृत नासा इन्द प्रबन्ध अनेक विवाना 
का जान शव ध्यान है । ये 'जुनि अवरेभ कॉक्त बर जाती के मी समर्थक ई किनस 
तपने देय मतव तथा वास्य मक्त के समर्पणय के काइणा कवि ने होड़ नहि बतुर 
कहावड सत्ति वकप साल जन सा वड * की घोछाणाप करते है । कितावढी , विनय 
बजिका, गोौताकी अादि कतियों में ठुछतो के का वय-शास्तीय ज्ञान जोर पाण्हित्य 
का परिषय मिहता है किन्तु कस सुभिका से कयम जारम्म करत है - कॉवित विवेक रुक 
सहि मौर अत! उन्हें रबादी या अदकारवादी कहना उनके व्यापक काव्य को 
सकुचित सीमा में रतगा है । 


अन्य झ्ासओो के ज्ञान - मानाथराणा निवमानम सम्मते" को सरध 
मागत में 'काव्य-्हास्त' के तत्व भी सस्यिद्ित है किन्तु तुझ्शी बपनी कृति दारा 
बगन्सामा न्य के हिए * व्यास आदि कवि युनव गाना तबा नो ज्राकृत कवि परम 
शयागे के कृशित्व को * साधा त-मद्ध करन में सोहो के साथ प्रस्तुत करते ई । हममें 
' मत्ति अतिरक नहीं किस्तु बनोरथ राह्न का सकल्य है । शेब्चाव, जैव, सतुणा, निरुणण 
जादि के समन्वत्र की तरह तुतसोीबास एस, अहकार, व्यतगि तथा वक़ोवजित आदि 
प्रतिमानों का समत्यव करते देते बाते है । 


"कीपरति मगिति वृति महि सोई सुस्त सम सभ शव 'हिल होह * के 
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मात वाढ़े ठुछतों मनिति को सुरसरि के समान छोक मगठकारी बनाना बाहते 
ह। 


राम्सजित की तुलना में " कष्णए-म किले के कवियों पर नेतिक्ता का 
उत्तना' सबठ बन्चन नहीं देखा जता | इसीटठिश हस रचनाकारों का झहनकार के प्रति 
बढुतत मोद " उस्क्‍्बरी " सहझ् शास्त्रीय कृति के साधन्साथ पासप्ाध्यायी * शव 
मबरगीत की सबैना करवाला है ।' गन्‍्ददासों मे यह पहले हो कह डिया है कि - 
रत मगारि वन्‍ुसारि के मन्‍्द शुमति वअमुलार 
वरनत वनिता भेद बढ प्रेम सार मिसतार | 
अर्यातु मामुदस कृत इतमबरी गासक शास्जीय कति के वमकुप इस रख मबरी को 
बना द्वारा गनिता सेद € नावबिका मेंद ) रुथा' समस्त एसो के तत्व प्रेम (रतलि) 
से उदुभुत्त कुहन्गार रस का विस्तार किया गया है । अन्यवास का गायिका निफ्ण 
क्त्यम्त बपाट और विज़ट है । उन्होंने तपंग खहपणए) का सूत्र गनाका ही नहां 
छोड़ दिया है बन 'पिम्न माविकाजतों के रूकप को स्वच्छता और विस्तार के साथ 
रे 
काम पिया है | 
घोढ़ा, बीरा, बोीरान्बीरा, गाठुयोवना, उत्फु'ल्क बोवना 
पौणित पतिका, जादि ना यिकातों के मेद तथा फविल्वमव उदाइरटयाँ दाश 
मन्ददाल में री तिकाड' के आधार्य कवियों के पर्व कि जि हम्बम्धी अन्य की 
खजना' काके माथिका मेंद का रुक सुस्दर बथ विधान किया है । सृरदास कत "साहित्य 
हइरी में गो काय्य-द्वास्त की परस्परा का जनुवतेस देसा बाला है किस्त "साहित्य 
कहर को प्रामाणिकता के से दिश्य होने के काएणा बुर की जया ताजा रुप में कम 
१० उहबंगरी «» गन्‍्यदास ६ हा रामकुमार क्याँ इतर » रीतिकाहीन सा सिल्य 
का जुगतैल्योकन में ) चु७ २६ पर उद्भव । 
२० रीविकाहीम साहित्य का युनतैल्यॉकि्य « दाक पामकुवार क्याँ | संत शृहपर 
२० सखामेबरी गाजिका-मेद की रक दुन्दर यक्प तक कुछि है - 
हिन्दी साहित्य का बृदतू कतिता >(कुप्छ मान) शक का७ कोम्ड 
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लथा सुरसागर के रचनाकार महाकवि रुप में तचिक हुईं है । सृत्तागर में हुहन्गार, 
बाल्सल्य तथा शान्त ( मक्ति ) एस के अतिरिक्त ढीला या "हौल्य एसे का मो 
प्रसार फ़ूत हुप से क्िवियान है । हम रसों के उल्ठेख का उद्देश्य मात्र हर को * रस- 
दुष्ट का परिचय कराना है जवकि उक्ति-वेधित्रय तथा जहकृति" चमत्कृति 
मर को उतकार शव वढ़ोक्ति मत का भी पष्ठ-पोाूक बनाती है ! 


कबीर और तुठ्शी को काव्यन्माब्यप सम्बन्धों छकोकन्माब्यत को 
परम्परा सूर साहित्य में मो देखी बाती है | मुरक्तो, मा, पक्ाट छोठा।मअ 
बीर इरण, रक्त छोठा कोन आदि से सम्बन्धित उत्कृष्ट स्थठों को देखकर यह 
कहा ना सकता है कि काय्यन्शास्त की सोमातों का अति-कृमणा कर परम स्थ- 
काव्य के विवरील झुक्तक तथा पद के माध्यम से कृष्ण ठीछा को अभि व्यवना 
दारा झुर से भो सर्बना की है उससे काव्यन्तोक जोक्स के बिक मिकट जाया है । 
*पृसिक घिरोगमनिं की रस शुका छोलादों दारा विधापति जादि छोकनमाज्यय के 
रचनाकारों की परम्यरा को समद्र काते हुए सुर ने आकार मिहपणत सथा अप्रस्तुत 
योजना के द्रतिमाजुक्त विवाम दारा' केक द्वायलकण बनाये वाही * व्यास-सुक देव 
की कया को "बात बंद का हि साय ही महा कहा अधित इस यों में 'वित्राल्यकता 
उक्ति वेभिजुय, तथा शगीत की शास्तीय हब गद्धता का थी परप्िषालन किया नै | 
हर का का विभाग तथा झहुन्गा 7 प्रिवता सजित से रीति की और काम में सहतवक 
ह्ढे। 


जगाय जुकछ में कुसोी को "छोक मगकछ को शा वनतावस्था के विपरीत 
प्र साहित्य भे धिद्धावत्था का बड़ेस फ़िया है । उठी के व्यापक केगक्ा की सुठना 
मेँ हर के कावय्य में आप जुक को 'ढीकछा यर्दों' में "गीलि हव सवादिा का 
अनुपाक्म मी हित नहीं हुआ थे किल्‍्सु गोपनीय एव रशल्यथरक सावना को भझूर मे 
हुं ब्रकति के मंग पर वाउट्य की लरह प्रस्युत कर "काव्य" नाहुय सथा नेयता" 
का शनम्यत का सागर को सा शित्यन्हास्वीयन्पवपीन का सागर गया दिशा $ | 











९० विग्शाभणि (मान-ह) आभाये एामगन्ड कुकछक 5 ( काया में कौक़ केक की 


करणजक 
पक 
बैंड च॥ 


सूर काव्य की विश्वय-व्स्तु अमिव्यवना के स्तर पर तुठत्ती की ठुछठना में जधिक 
प्रभावकापी है तथा "ड्रब-पादापो को काव्यन्याध्या रुप में स्वोकृति भो उनको 
सफठ रचनाकार बना देती है | 


सा शित्य- शास्त्रीय पुनवगिरण्य के रूप भे मक्ति का को समु्थी सर्जगा 
को स्वीकार किंद जाने घर भी रोतिकाहू की कुछना में शास्त्रीय जन्‍्योँ के कााव के 
कारण पूर्व मथ्यकाह को " जबकार डु्ं' कहा बाता हे । पराश्यात्य श्बना पर बमे 
के बहुत हुए क्राव तवा कठा पर हे प्रतिवस्थों के कारणा' उमोय, सुगानो तथा 
छेटिन साहित्य को दर्बना के बाद परियम में सातवी शताव्यो से १४ वीं शताब्दी 
तक का काढ़ अन्यतार जुग माना नाता है । इस क्रांढ भे भारतोय सता दिलव- शास्त 
को उत्कृष्ट सर्बना आचाय विश्वनाथ कृत सा हित्यवपैणा, पढ़ितराज जवनन्‍्याथ कृत 
खनमा भर, साजुदठ कृत रसमंगरी, अप्यय दो दिल कृत कुकवानम्द तथा सहिम मट 
कृत व्यक्ति विवेक आदिके माध्यम से हुईं है यो मब्यकाक्त से आकर ड़ बाती 
है | हसो प्रकार सस्‍्कृत के बाद प्राकृत-अफाज्ञ तमा दिस ( राजसथानी> पुरानो 
हिन्दी ) के माध्यम से होगे वाढहो सबेना  अकरार शुर्त' में गहोँं हो सकती । 


*पीतिकाह' के रीति सिदास्तों की शास्जीय-स्थायगा बिन कवियों 
तथा कृतिकारों दापा हुईं हे उससे सी सकवित के सा स्पद पर यिक सिद्धान्त रथ गर्ग को 
जावति विभिन्न क्यों से देसी था सकती है । "शेनापतिं कजगं | "इहोथ  , 
“ख़ताति * , विहार और 'देगें से बढ़का मारतेग्दु, भषितोशरणा अुष्त तथा 
इपिजोय तक आातो हुई मक्ति काव्य की परस्यरा प्रेम, गाजुप रब झहया पका 
के कारण के ही ब्रण्छन्न हो गहेँ हो किन्तु मत काठ का दाय  "काम्य 
शप शासण की परप्यया के ढिए वपुतपुबे ' हे । "म्तिकाह के कवियों दारा 
"का व्वन्मपछाए के रुप में किया गया बनन्‍्यपभत सम्बन्धी बान्बोदन " इंस्कृत 
सा दिलय' के समता  ग्रदन्मतधात को इवाधित करने में सशभ हो सका | 


+ रोग श्' अधबना दबितहूँ की मायात्यक एकता अम्पुरे' हिम्लकी 
प्रदेश को मामना के शुभ में वॉक मारशी शया मारते की राध्ट्रीय चरिकतपना 
का आधार बी । सहिस , " पिशित' , * विदित , "जुक्त बा बलिकुए' गाढ़ा 


| आ- 
है 
विकार है 


*"साहित्यों का जाज्यय म््ति काल के हस पूर्व युग में देला जा सकता है । विदेशियों 
के जाकुमण्य के परिणयात स्कप उत्पन्य अात्मरक्षात को सावना से प्रेरित होकर 

* हिन्दी जागरण के कम्रदुत मजत कवियाँ ने ' शास्त्रों के पथ को त्यागकर सुकुपार 
मावना से युक्त " काज्यों की रचना काके "काव्य-शास्त को कविता के साथ्यम से 
व्यक्त किया नो शास्त्र को बन-बॉवन के निकट छाने में सहपयक रहा । तुलसी 

के मानय ( रामायण ) या सुर के पर्दा के सायस का भो प्रबक्तम 'हिन्‍्दी देव में 
धारम्म हुआ उससे « *पोधी पढ़ते के अतिरिक्त बननबन को मावना में राम", 
"सीता + * राधा , कृष्ण आदि जरित्रों के सशपर काव्य अनपढ़ बनता तक 
पहुंवा और यही सबना को उ्वोत्कृष्ट उपछब्धि तथा सिंद्धे है । 


पत+ ऋकाए, श्यनि, वक्रो कि, रीलि तथा गुणा आदि काव्य- 
तलवो का समस्यित रूप भक्ति काढ़ की र्याजों में देशा गाता है । उत्तर मध्य- 
काछ की रीति पिद्वास्त की प्ररण्णा हल्ही कतियो में विधमानत है । "काव्य तथा 
5 जास्ज' साहित्य-्डास्त के दो प्रमुस का हैं । ज्ञान का सम्गमन्ध 'चिस्तन,समन, 
दहन रव विज्ञान से तथा काश का सम्बन्ध मावन्यत) अमुपुति से घोड़े गागे 
के कारण कविता को  शास्ज' को सुहता में सरह-मुठम तथा सायसा के निकत 
मागा बाता दे । इस प्रकार मक्ति काछ़ की इस सबैना मे "का व्य की सर्वागवुवोता 
तथा "काव्यामज्ञातन" के गु्धों के ने रईस बर सी खतुशातन  , वियमन 
बीवनाख़ूव तथा आाढ्ोचम की प्रगादि विधमान है । 


समीक्षाणा प्रतिवानीकरणा सवा मृत्याकन की दुचिट से * पुर्तमम्यकादें 
"काय्य-हास्त' का * मौगहुम'ं कहां था सकता है | इस युग के समानास्तर अलग बाढ़ी 
संस्कृत * कावज्य-हास्त्र को परस्परा मई छृषित करती है कि का व्याजुशासन जौर 
'विवसन देहु * हास्तं का' दुबग इस पुन में भी संस्कृत में हो रहा वा । जाता 
किरयनाथ कृत क्षा दित्यदर्घटव, पण्डितरान बमत्नाथ कृत * शसनसाथर के उतिरिक्स 
" कुकावागन्द * , * व्यक्ति 'विंवक ” , "झमेगरी | आदि पचमाते इसी जप में री 
गईं । शाहमीय प्रतिमाों की दुच्टि से सेलकृत काव्य शास्म' को परकों भरण्परा 
समस्यत से जुका है । आकार, शत्य शिवा, स्वति, यहा जित पद अधि के विषम 





के अतिरिक्त इस काछ में रक हो कतिकार दाशा रस्सी अथवा "उन के महत्व 
को' स्वोकार काने के अति प्जत अन्य शास्जीय उपयादानों को एस खथवा  रलध्यनिं 
के पोछाक ड़प में ऋआ-कर्गोी रूप में मिधित किया गया | 


उपभिषायदु, अध्यात्म, वेदाम तथा घार्मिक ग्रन्थों में क्िपित कक्षा 
मन्द सहोदर' रस की परिकल्पना इसो थुग को देग हे लो- उज्णव नील माशि सिन्‍ध 
* भक्ति एसालीर्व पिन्दु तवा जशाणिदत्य और वाएदोय म कित मुत्राँ से परिषुष्ट दोका 
*पर्तिक प्रिया , 'कविषिया "* , * माव विहास , मवानों किस, काव्य निणेय * 
तथा झहुन्यार निर्भेय जादि रोत्ति अन्‍्धों में * पल के रेडिक जानन्दवादी तथा 
हन्दिय-गन्य सुल का आभार गनो | 


(ख) समोक्षात प्रतिमानों को रोति-शास्तीय परम्परा ' रीति काव्य या रीतिश्वास्त् 
मज्तिकाहीन दिम्दी कविता के जाव्यात्मिक रहस्थवाद, जुह्गा रिकता, 

परकढ्ोकों न्‍्युती दाहेगिकता तथा साथनाटमक बानस्थानुत॒ति के स्थाम पर उतर मध्य काछ 
हें मायक-्माविका सेब बर आया रित छोकोस्मुशी मुस, रम्ट्रियवन्य बनुपु ति।शारं रिक 
अवधय की गठ़ूग आदि से शुक्त वर्िविर्तित बोदन दुष्टि कविता में स्थाम पान कगी । 
सामस्तीय धीवन तथा बरगापरी वातावरण का क्लाव का स्यन्याध्यप+ विध्वव-वस्छु, 
रतकया' अतकुति रव उव्ति>्वेचितुय से होकर सम्पूर्त का- विधान घर मरिक्षषि।त होगे 
कया । "कुंबन को पं फीोको हगी * को सपयाँ में "माठके अति अगग बाएव मोरई 
की "का मिभ्िं बन कर काहठिसडी के मोर झुल्य अति कोगे आवरण बटों मे साहकत 
के यरिष्यानतकप "मेरे इसे भेसमि "निदार बिना ही निकाह सर हये गिरातत हो 
गजी | आधार केशबदांस , मतिराम, भिन्‍्तामणि, मिलारोदास, देव रमे प्रदभाकार 


अमिकरिजयानकीओ 





€- कुंदग को रंगे की को कते +» » «० «० - 'गिकाई «» मतिराम 

२ विप्यो' इमोड़ों शुत्र कही मरे अमड़ गो, म्हु ककामिणि माह को का हिम्दी 
के गौर | « पिशारी काहहे ० ( शऔोधि काथ्य को दुषितां में +> हा+ गंपन्ड 

दारा बद्व ) | 








जपदि जायाये बिहारो, सेनापति घमानन्द, दिबदेव टाकुर सदश कवि तथा शत, 
काठम बोधा आदि स्वक्छद एवनाकारों ने भो युग के दगाव के चकुप टोकप्रिया 
को प्राप्ति तथा चमत्कार प्रद्षस डेठु राथा जौर कष्णा को "छाछ ” तथा 'लाडी ” 
को सोमा से जागे " वष्यमाजुबा- गाय- तथा इलचर के वीर बेल बनाकर ही दम 
लिया । 


चमत्कार प्रदर्शन, दर हूड्ु कल्पना, पराणि्हित्य-प्रदशयन एव अतिरणना 
ने कही महस्थठ में कन्‍्त ला दिया तो कही प्रवाहित सरिता में विविय सुमरनों 
की वाटिका ठगाईहं तो कहीं पहाड़ों औौर बठारी माय में मी भदात को वपराई 
में कोयल को कुक सुनी जाने ठगी । अब श्याम जिया जद ही सेहम चलहु सन भिछि 
बारी" का प्रस्ताव कर ठग जोर *ब्रठ केटि मिकुब पग में प्र यंग थर जिना' झुं“रमुट 
की औट के ही बन पर संगम होगे छा । रीतिकाल को यह कज्ता बितगी ही 
सरस रही हिन्दी स्मीषगा के उददमव काछ में हक उसने दो सहदय जाठोबक भी मिठछ 
नये । मित्र बन्चे पदुमसिंद श्माँ॥ कृष्छा विहारी लिब, काछ मगवानदोन दोन 
“दीन " शादि में कपनी सहदकतापुमी टोकाजों तौर झबरी सबीक्षा। दारा रीति 
का उद्ुवाटन हिल्‍्दी समाक्ोतना के देपत में किया । इस जुग के अालोच्र्कों को 
मानसिकता तकिकतार टीतिकातीन काव्य ले बनो । इसका रुक काएएा यह सी था 
कि रीति अस्धों में जौ काब्यन्शास्त्रीय पिद्धाम्त कवन था उसका व्याकाप् पिक ग्रवोग 
उन्हीं पर किया बाय । उमीदात प्रतिमानों की पी शिखमीन चरम्परा' का अयपकम 
करने से परवे आजुनिक काठ को समाठीभना के जाप न्‍म्मिक चरणा पर रुक दच्टि हालना 
अावश्यक है जहाँ से संस्कृत के अमृतैग 'विय काव्य-जास्त से बहग हिन्दी की व्यावहत रिक 
अछोबना जाएग्स हुई है । क्राव्यन्शास्य के सेद्ा स्तिक पा से प्रतिषादित शास्तीय 
१० को धष्टेथ बढ मातुना ये शक घर के वीर « विहाटी सतसई ( विशधारों ) 
२० दबे बीएय हॉरे राजिका « - - का यंग होश ग्रवागल पिहारी' सतह (विदाई 
३० दिग्दी साहित्य जौर सकगा का विकास « द्वाक रामस्कप पतवेदीरशटदद2०क 


४० पिनन्‍्दी शा शिल्य और हंगेदगा का विकास - ढाक शाम स्कत चहुिदी, ब्रेक हुहुदाई 
बुक २४७७ 3) 
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फुतिमान एस+ कहकार; ध्वनि, वक्रोज्ति एव जोचित्य मत से श्क्त होकर हिन्दी 
को स्वतत्र स्मोह्यात का विकास आाभाये महावोर प्रसाद 'मित्रबन्चु पदुमसिंद शर्मा तथा 
इनके पुर्वव्ता मिबशकार बालकृष्ण मट, बोधरों बढरी मारायणा उपाध्याय प्रेमघन 
आदि दारा हु वा । आबाये पितंदो दारा हद काव्यन्पादत प्रयोग तथा गंध एव 
पत्र को समान्‍न्‍माझा पर जोर दिये बाने के लतिशिवल कविता को शॉस्‍स्त्रोय फ्ापण 
एव रोलति जुनोग कठा- प्रियता, बमत्कति उतह्ठात्यक व्यवगाओं से शक्ति बिलाने का 
जो प्रयास हुआ था उसका सीचा फ़ायव उस समय को समाक्रोचना विदा पर मी पढ़ा । 
हसोी समय जाषार्य रामबन्द हुबकछ का वायमन सिवन्‍्च ठेसन तथा समाठोचना देतअ में 
हुआ | जिन्दोँन अपने सम के आर प्मिक बएणा में द्विपदों युग से सस्कार गहएणा' कर 
री:तिकाहीम कविता को समल्कृति को वस्वीकार करने के साथ ही' तपने पु्वेधतों 
समीक्षाओं बोर टीकाकारं को प्रवत्ति को' तबकर सय यथ का जतुस स्थान किया । 


जाजाय जुबठ के समोदात फैज में पदापैणा करते समय तक चिलरन न्ज 
विनोद ' हिन्दी गवरत्मों लाडि शेतिहासिक कृतिया प्रकाशित हो इुंकी थीं । देव * 
आर बिहारी तथा " विहशारों और देव सम्बन्ध विवाद में प७ पदुमश्िह हर्मा 
बिहारी के प्रक्रक तथा भिनन्स देव के समर्वक थे । मतितामक विन्तामएटित,विदारी॥ 
कैशवदासवा दि रीकफिलोन कि रव आचायों के कृतित्व का मुल्याकनग तथा इसके 
सरस काव्य का या उस समय की एफ थी जो बढ पदुम हिंद शर्मा के सस्कारों से 
प्रकट हो बातो है । जर्मां यो सस्कत के आजा तथा फारडी के विद्ाम थे 'चिसके 
कापएणा' वे रीति जुगीन क्हाल्मकता शव आभार्यट्व के सम्क भी ये । साहित्य और 
समोक्षातर के साथ-्याथ रो तिकाहीग रजमालों पर टीक़ागरे की किसी जा रही थी | 
हसे प्रवर्तियों की प्रतिक्रिया के परिण्ययनस्कथ आाजाये डुबठ मे | रोधिकाक' के साथ 
गे तो सही सममीषप प्रस्यक स्थाय किया और ये ही  रए्त्द चिट को मेंतिकार की 
बीमा में भ "रीतिन्युन'ं की * रह-री वि को की स्थान ने सके । 


गढ़यहु माऊुता' अधिक कहुल्ययार जिया जौर नायिका मेद की 


शी! कक ऑल अता अंमनंधीलयमेंकी: 


१० ऐिन्दी अहोपगा : पोश़वी शतास्दी, मनिरकेत बेगम, (पपिकों ) 
२० दिस्दी शा हित्य और झकेदगा का किस : ढ्रा। रफामहकात भुर्विदी 








प्रतिढ़िया आबाये जक्ठ के साहित्य के हतिशास में दिखाई पढ़ती है । सुछसी उनके 
सवाधिक प्रिय कवि ई तथा * बायहों की समासोजिति एव छोकन्माछात व्यवहार से 
मी थे ( आयाये जुछ ) प्रभावित थ किन्तु जब जतिशव छह गार-प्रियता के कापणा 
पुर के विरह कशेन को हुठे हृदय से वे नहों सराइ सके तो रोति शुग के सका औप 
हवपण्प गन्‍्थो को प्रश्ञा या तटस्थ समोक्षत पे करत हो कैसे ? उनको “विक्ृदों 
के सपमनस्य वाली" * हृदय को शुक्‍्तावस्था » “एस-दड़ा क्रो छोक़ मुमि रीतिकाढोम 
कविता को रस से सरागोर " इवीड़ों हाइ कुमे वाली मायिकाओं को छुका द्विपो 
तथा नेगनि ही सो बात * मे इुप थी | हन दोनों पृरमियाँ को भिठाने वाड़े " केशव 
दास तथा सरेनापति , रखलामिं रहीम आदि का तटस्थ मल्थाकन करगे पर भी 
“केशव को कठिन का प्रेत सञ्ञा उन्दोँगि ही दो थी जिसको रक कोक आजगये विश्वनाथ 
प्रताद मिल, होराढाठ दीदित, कृष्णशकर डुकक तथा किरमबन्द्र शर्मा के झेसन तक 
बनो रही अवक़ि छाठछा मगवानदोग आदि न केशव के काव्य को पाणिहत्य-पुएत 
'पविकामा है को है | 


री शिकाहीन कत्य रव हद्ाणा गम्चों के माज्यम से प्रतियादित शास्तोस 
रन कहात्मक ब्रतियारनों का प्रधम विन्दु आक्ोज्य जुग को कविता को श्रवाचितत भरस 
तथा इसका नामकरण है | इस काढ को * टीसि कह कहते का कारणा' इस शुग 
के काज्य में रीतिन्तत्न को जरवानता थी । जाये झुतह बरी किय नव नामकरण 
के काएण हिन्दी समोच्वकों, अभ्येता्जं तथा विवेशकों का व्याग इस और बाना 
स्वामानिक था | कहा मा, काश्-र्ती, मतति, देश काहुमत वेशिष्टुवं तथा 
देपअीय प्रवाह के रुप में रुवीकृत 'टीति द्वव्य को भोभराज सबश् अआककापिकों भे 
"हू * यातु के गत्यमैंस सन्‍्दर के धोड़कर इसे  वावन के ज्यवपक अर से सकुभित 
यर्य में पयुतत दिया है । संस्कृत काज्य शास्त का रोति ग्रयाइ " भव्य काव्य के 
?० उद्त गुढ़ी छत काठ को अगगा बनना मा हि वबीरी को दौरप्दी भफिरत 

कुलत दगीड़ी हाँंश * । « पिशारी रत्गाका। गिद्ारी 

२० पिन्‍्दी साहित्य का हविकाश ० मायाव एाकान्द हक, 


€ भितिकाड़ के अन्‍य कि | 
३० इसी करेगा का प्रपम अध्याय € शॉस्मीव प्रतियाग - रीधि । 





क्रकआाक 





प्रतिमान रूप मे मान्य और चचचेत होने के काएणा जावाये किवनाथ फ्रागद लिन, 
डा9 मगीरथ मित्र, ढा० एामकुमार क्मोँ॥ ढा० नगेन्द्, डा9 सत्यदेव चौबरी तवा 
हा० अम प्रकाश ( वुलगेष्ठ) सदश अध्यतारों कर ध्यानाकषणा का कारण बना | 
शोति सिद्धान्त की और मुहकर हन अध्येताजो में उन्हीं पहम्परित सथो रव सदा 
में “शोति शब्य को अहणा काना आपम्स किया | डा09 सनोर्थ मिन्र मे रीति 
का अर्च * मार्ग * करते हुए भी इसमें " कहा की अस्मिता सस्‍्वोकार को हे खबा 
हा09 शामकुमार व्याँ मी इसी अथ के समपेक है । वाजाये विहवनाथ प्रताद सिम 
मे 'सम्य्ण काठ | की रेतिहासिक प्रवत्ति के भामकरणा के किए  हुह-तार-्काल 
की सार्चकता का समपग किया है । उन्होंने भी जाभागे हुतठ को बिस्तन परम्परा 
को जाने बढ़ाते हुए यह सम्मावना अहराह है । आाद्ारय जुकछ ने टीतिकाठ के हिट 
कह, वार काछ विकल्य रुप में साना था । रीति बंद ( शोभक) स्तम्भ के अतनैत 
7एग बढ तथा "लक्ण मात के प्रव्तक कर्मियों को आजा लिन ने अल्य रुप से 
पैसाकित किया है । हा७ नसमेन्ड ने शोलति तथा रीति पि९दान्त का सरिहष्ट 
छशणा बताते हुर हिला है कि * हिन्दी में ह्ोसि का प्रबोग सानारणत, तदाणान- 
गन्धी के हिट होता है. पिन ग्रन्थों में काव्य के विभिस्न क्यों का छताण 
उदाहरणा सबित पिकेम होता हे उन्हें >ोति अन्ध कहते है, अपर विस केशा निक 
पदति बर, विश विधान के अनुसार यह विकेगम होता है उसे री तिन्शास्त "कहते 
ड । ढा० गोेन्‍्ड के इस कराणा पर कुछ कहने से वर्ग उसकी सीता का भी ध्यान 
आवश्यक है । हम्होँगे उपडुग्त वरिनाणत 'रीसिकाब्य को शुगिका के अन्यनंस 


अन्ना प्वाएकेंआ संभव बसी बी आाडयाबए जुड़ा पाकेजआल) पशह च्वाए पंकानओफतलानगयक अधक उरेकि। पीसिए पल पकंा 


१०. हिन्दी सा दिल्य (वितीय मागष ), मारतीय हिन्दी परिणषरतु, १७ रु ! 


२ शीतिकाह्ीन हा शित्य का पुनवुत्वांकन « हाक पान्कुमार कर्मा,श७ रधषप+प० २ 
३७ (क) वाह" गव जिम - अाजगये पिरवनाथ ज़ापद भिन्र,्० रक्स ,ग० रा 
(व) शाह गारफाक़ के हिए आना जुबक का कमन * 
(कोई कु गारकाढ़ कहे तो कह सकता है ) हिस्दी साहित्य को ह लिदाश 
४० 'परीथचि काल की शृणिका ८ हा फैस्ष, संत शादं॥ शक सह 
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दी है भिस 'रोतिनकाकों तथा 'रोति-श्ञास्ज' के दो अनपुत तलल्‍्थी का उदधाटन 
तो हुआ दे किन्तु "रीति का स्पष्टीकरणा इसमें नई हे । इससे यह प्रकट होता 
है कि ढा० गगेनन्‍्ड् के सत्य में "देव * सड़ुझ सदा द्रन्थकार ई बिसके ठिह रोति 
का प्राम रूप "रीति मन्ध' प्रयुक्त जुआ है । अन्य रुप  रीलिशास्त का विषम " 
कृति के प्रथम माग से सम्बन्धित है नो 'रोति काव्य को मुमिका का विवज्य 
विश्वय है । इसी ड्ुम में उन्होंने यह मो कहा है कि जाचाय हुक से एप / सिर 
बच विनोद में एक स्थान पर रीति के तत्काहौन प्रवास को बड़ी स्वच्छ व्यास्था 
की गईं है । उजत “मित्र बु विनोद मे" रीतिडुत्थों का फरार तथा 
अवायता की बढ़े की और संकेत है । "कृविता करते को रीति ( कृषि ललिता) 
ट्व " विधिक कौीमगों थाड़े गर्थों के स्वानापत्न दम्यों क साथ्यम के भिन गन्चुओों 
मे रीतिकाज्य' कया रीति शास्त' को जहन किया हे तथा डढा० कोस्ड्र न भी 
इसी का अमुवतग किया है । 


हा० रान्कुवार वर्मा रीतिकारू की प्रदत्त प्रवचिया में से "कहाल्मकता 
को पिशेष्ध' महत्य देकर हतके "कहाकाहों नाम का तनतेंग काते हुए अुख्यत' इस युग की 
पत्ञीका री; सदावट की अकिता रब चमत्कारकुरी_ क्गी्तों चर दृष्टि डाइत इइ। 
इस जग की सहत्यछुरी कहारभक उपहल्यि ताममश्झ के उदाहरणा दारा ढा७ वर्ना 
मे रीतिकाक की तागाग्य प्रदर्धिनी का 'जिवगम किया है | उन्दाँग केशव को अहकार 
मौजचना का समर्मंत काले हुए का बम सके इतते बड़े कहाकारं को सका दी कै, गो 
*हक अछकार चित के मीौसर अनेक अढ़कार की का किया प्ल्ठुत करने में सहानम है । 


“रीति काढ़ो परयलीं श्रमीषपत में बर्षित तथा शुग की का व्यगत उप ल 
का रक मागक है लि टी विपक की विंकाना करते हुट सभी शमीषाकों मे माने, 
कहा, कह ना7, विशिष्ट पद एचगा, अध्भामतथ, कराणा उस्दों की सर्चना वादि 
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है” पैय जोर उपकी कविता « द्रॉढ गगैन्ड़, भहुझ १३६६, प 


२० प्रोडि काणा की ुणिहा में हाक कोल्ड दारा पक शर पर ककुह | 
३० ए"लिकाडीग हा शित्य का पुकलेस्य क्रय - डाक राफ्युवार कयाँ « सहथा५ 





ध्वन्त कया में समोक्य शुग की किसी मे क्सो प्रवा्ि का दशैस किया हे । *रोति 
को काव्यरीतिं कक्‍्यवा "काव्य रदाणा का पयाय मानना उसको सकुधित जय में 
स्वोकार करना है तथा 'कठात्मक परिदश्यों को सम्पुणे काठ खण्ड को उपछ ज्थ 
मानने पर भी रीति का अर्ष मात्र कहा " गह किया था सकता | अजुनातग 
समीक्षप में * व्यक्तित्वों को द्वाप " तथा' मनोवेज्ञागिक समोक्षकों से प्रमाव ग्रहण्य' 
करके यह मो स्वोकार किया बाने छुवा हे कि प्रत्येक रचनाकार को कति में उसका 

का व्य> ढग-का व्यू शेही स्टाइल को वमिव्यवना दुआ करती है । वाल्टर पेटर का 

यह कथन इस सन्दमे में ज्यातव्य है कि «० "स्टाइल हल भेग दिम सेल्क | । काव्य 
व्यक्तित्व का व्य-केठी का ही दूसरा रुप है यो कति में प्रचलन पशता है । इस 
“स्टाइल के हिन्दी वजवाद व्य में रीति था इन को स्वीकार करते पर "शठी 
विज्ञान और शोतिनविजानं को भो एक मानना यहुगा । अवकि रो ति- विज्ञान 

“ काव्यशास्अ का परवरतों उनन्‍्सपिव्य पर्वाय है और झेहो- विज्ञान आब के माझाा- 
विज्ञान तथा समीक्षा परक सथ्यवस मे भमिहता>शुझुता एक देसा सम ग्वित अमुज्ञासन है 
जिसमे का व्य-केछी को हो दमीदाय का जाचार बनाका कृति के सभे में निहित तल्वों 
का उदुधपटन किया बाता है । प्रस्कृत कुकाणा में "प्रीति को सापतीय कावय्य-्शास्म 
को परस्परा में बानत आजा "बानने के स्वीकृत अर्ग में गृहता करना दस किए समोभीम 
है कि उत्तर मन्यकाड्ीन कविता में गिडिल झाइजबीय प्रतिमानों के जाकठन दारा' 
समीझात के देतत्र में इसकी परवतों उपक्ॉज्यि का रेसॉक्स ही इस सजुद्धोज़न का उद्देश्य 
कै 


रीति मारतीय काव्यन्शास्म का एक प्र/ाडित, माहय रुपाणित शव 
अभिव्यवना दुच्टि वर आधा रित ब्रतिसान है किका रक रुप हे कृति की गाहय 
कहा स्फकाता- सो न्ववेषोध तथा आरा रुप उसकी सेजगत शारजोीय विकेसा का आधार 
है । इतिहास उन्यों में गरणित जुपठकाढीन कहा, विहालिता, अवत्कार पियता तथा 
गारी सो म्पर्व के कन्ड्रिवमम्थ आकरशेणा मे न केक रुक स्ास्कृतिक परम्परा को गया 


वे) अंकइलनन0 हक: भाकृक उप 2हपडगधक का वाले चुन उपर आाली। पाए ४स० पछसएआास>ा मं या भा0-सक्छ 


९० स्टाइड दस मेग शिनोल्क « वार्टर पेटर * ( आचार्य गन्णुका 


बाता ) ॥$ 





अपितु पारलो किक चैतनगा के स्थान पर छोकेष्यणात के उदय द्वारा रक का स्तिकारी 
परिकौन भी किया है थो समाज से साहित्यकार के मन एव इशदय ये तथा कृति की 
जभिव्यनमा' मे प्रकट होता है । मध्य काह के पर्वकर्ती शुय मे शास्त्रीय-्पाराा के 
इथान पर का व्वन्याथत के हेतज में खबबों, ज्रब तवा अन्य गौलियों को सम्मिछित/' 
“मात्ता' बद् काय में सोह * बयवा जाग 'गिनद्ध मति मु मातनोति का तुलसी 
का सकत्प गदह कर आचार्य केशव के अख्तर मात्या” में रचना करना आजयर्यत्व 
का अवसुल्यम है किन्तु परिस्थितियों के गवाव में उन्हें हेसा करता पढ़ा है, भी 
उनकी दुषिट में बढ़मति का भोतक है । पयुवै मध्यकाह में बहंग वाढी काव्य" 

एव शास्ज' की पवक सर्बना उत्तर मब्यकाह में जाकर पहले समावान्ता और बाद 

भे रकपेक हो गई | जिहके पत्िणाामस्वप कब माष्यप में 'छत्य " गन्यों के साथ- 
साथ छदपण्ातन्धों की मी सबगा हुईं । पीति काछ के रचनाकारों ने  सस्कृत 

का व्यन्शासज को तरह किशों व्यापक प्रतियाग का निभारिणा अवबा विवानगत 
केशा मिक स्थासगाजाँ के विषरशोत दस्कत का स्य-शारअ के परवर्ती उम्ध सा हित्य- 
दर्पण काय्य-प्रकाज्तएा“मबरी, कुकवानम्दो तथा स्तमगाजर के जस्‍ुगसन कर 
*बननमारझाप के साथ्यन के ' रीतित्डास्तथ को सर्चगा की दे । इस प्भमात्मक 
प्रक्रिया की मौलिक उप ्यि रवे अपोम प्रसिवा को देग मात्र हतनी है कि कृप बढ़ 
होती संस्कृत के स्थान घर "महता भीए वाढ़ी मा में काव्य-शास्थ को रचमा' 
बारात बनन्‍्यतमास्थ कया उ्त जुु के रभगाकार मे काज्य के तुएणा, दोछा, अहंकृति, 
चमत्कार तो ग्य्व आपि के कैंदा स्तिक शव व्यायवारिक रुप से वरिचन काया । 

हह काड़ में कम शिपा के साथ-साथ ब्रहकय- इुदवासरबन शव सनोरंगन के लिए 
का जएन्‍्कहा का प्रयोग कहाल्पक़ उोश्मगों के 'हिए होगे ढगा । रोधि काठ के क़ाणा 
मुम्धोँ को रचना के हाथ केशन, बवतिताम, भिम्तागण्यि, कुछपति मिथ, पिलारीवाह 
अडि आधायो मे कित उदाहरण्ग हैं अपनी सहदयता' ग्रतिमा' तबा तत्कातदिएाती 


१ /८ बा. 





९ प्राय रिमागा कुकढीदात ( गाहकाण्ड ) 
बाध्यपषो पिन जागती पिऩे कुक के दास 
विन माच्यय कविता करी बढुगलि केशपराश । 

#* जल 





्‌ 
युग दुष्टि का परिचय दिया | 


अलोच्य विधयय के तन्‍्तगैत एक महत्वपुरी" प्रश्न कवि शिदाया के 
इन्चों को मौठिकता से सम्बन्धित है । सस्कृत का व्य-शास्ज के आज मामह,वामग, 
इण्डो, मम्मट, बगन्‍्याथ आदि में सण्हन-मण्डन की प्ृक्षम प्रक्रिया द्ाएाा पर्व प्रथादित 
मतवाद का सम्वैस जयवा' नये सत की प्रतिष्ठा द्वापाता वो वेुबष्य तथा कारफिी 
प्रत्मि। प्रदर्शित की बेही सबगा दच्टि रव आतोबन इपमता री फतिन-्युगीन आचायोँ 
में सही थी । जाषाये विश्वनाथ प्रताद सिश मे कहा है कि "सस्कृत से रोतिको 
प्री पाई सामड़ी ढेकर थे कवित्य शज्ति का हो प्रदशेन काना चाहत ये अत करने 
हनके पकल अहयार हो था , . ,. हटिन्दो के हम कवियोँ की शास्जीथ का पर 
दष्टि गहीं थी । तत्व को गदत यह है कि में शुस्थ शास्त अर्चा और विकेग को 
दुच्टि से छिखते ही महोँं थे । था फितर फ्रतोशार्तों का उदेश्य ज्ास्म के बहाने रचना 
कोश्क का प्रदशेग था । इनके 'छिए अही बहुत गड्ी बात थी कि ये सस्कृत ठुन्थों को 
टीकन्टीक हमकः का हिन्दी में अधायह उतार दें । आाबाये मित्र ने करकित्य शवित 
कर प्रदशेन गम्तकृति तथा शहुन्यपर की प्रवादि से प्रेरित री सिसनीम आजभायों को 
प्रतिता की स्वीमा बोर शकककोा- सस्कृत गन्‍्यों को ठीक सकककःा हिन्दी में उतारतातिद: 
है अभकि इसी अप के कहँ एभगाक़ारों में पर्िद्ध प्रतिवायें भी हें । 


हीि प्रवाह के अन्तर्गत भमत्कार प्रदहन के लिए कझा के सृप्मत लि- 
सृष्म ( काव्य ) तत्वाँ का प्रसुतीक्रण यनन्पपि्यता का परिचायक है । आाजवदाता 
की तुच्टि पताबकुछ के ढोगी' के दिए काव्यन्शाएत की सथेगा तथा अनगे आगे बाड़े 
घुफमि यदि इस क्जिताओं के होन्दय गुण्य हुवे पदात्मकता है रोक सकेग तो कविताई 
होगी वन्यवा हारे को इरिनामं को तरह प्ताकिका कम्हाई शुमिरत का सहाना 


सीवीकमएक! अरवा;्मकरकात: माह वीक 





१० वाहन मय» विन ७ आाभाय विश्वनाथ प्ताद विन सह्क0 २०२३, पृ 

२ प्धिकाय की मृतक «» ढा0 गंन्ड, स० र६४४क 7० रषक 

$० याहिल्‍यम किले - वाभाग शिवनाथ फ़ाद मिव,_० २०२१, पत्र रेफर 
। | हक ४9 # जग सरहआ 


होगा । रोतियुमीन सामन्तीय वातावरण्ण को आयाये हबारी प्रशाद दिक्दी मे 
आविकाछोनस काव्य को प्रवत्तियों को विकास ववस्था कहा है । हसी प्रकार डा० 
जमेन्ड्र मु समीसय ुस को करता रिकता का सम्बन्ध प्राकृत अपप्रड्ड ले बोडा दे जिसका 
समर्थन ढा० मगोरत मित्र तथा ढा० रामकुमार क्साँ ने मो किया है । बस्कत साहित्य 
के समानान्तर रवे जाने बढ़े सस्‍्कृत-का व्य-शास्ज के उपरास्त प्राकृत, जपप्ञों के सुन 
मैं 'काब्य' का * फ़राव तथा शास्त्र का ज्यपव था, बो परम्परा सक्ति काठ में मी 
पुर्वादे अुम तक देसी गहेँ । मश्यकाक़ के उच्त क्सी चहएा में दोनों परम्परा एक में 
मिती सती दिलाई पढ़ती ई । आबार् केशव, मतिराम, भिलाटोबास और देव केक 
कवि ही नहा वपनोी शस्कृत शास्त्रीय प्रतिमा के कायह और यब्यता थे । आभार 
किवमाथ प्रसाद मित्र मे रोतिकाऊू की ब्रवत्तियोँ के मुल्याकतग के साथ-सताथ अपने 
पुछवा जाजावे जुकक को परम्परा के अजवाठग के कारण "रोसि काछ के वचिकांश 
कृक्ति'द को उसकी समा के बार कर दिया था यो आप थी समीक्षात फेज की 
विंग लि कही दाती है | 


व्ज्ीसिकायब | तप " शास्भ' के बोस को पसा कहाोँ-कर्दो समाप्त 
पोते देसशकर तथा सर्बगा पर आभायत्य का दबाव स्वीकार करने के साथ आायाये 
विश्वनाथ फ्राद मित्र, हा% गपेस्द्र आदि विद्वानों" रो खिदुनीन रीति घिद्ध, पीसि 
बंद, कया रोति जुक्त को टिया में किकत किया गया है । आभार रामनम्द् जुबक 
मे सर्वप्वम रीति व्न्थकार कि, तवा अन्य कवि की को टिया निवारिय करने 
के साथ ही सामान्य ग्रवत्ि के अनुज्ीसम की शावक बरम्सरा निर्मित की थी, वितका 
भरियाहम करते हुए आाभाय वबिरक्नाथ प्रताद भिन मे रीछि काहँ को " हवार काझ | 
गाम देंगे की सह्दुति की । झुतार काझू "डुकक थी की दुच्टि में “रह के विधाप * 
का रैसांकन सवा री तिकाद़ "काव्यरीति से सम्दद नाम के । यदि "रख कीः विन 
तथा 'काव्यरीति को एक काह सखूाढ को प्रदाति के दो काएय मान हि बाय तो इस 
शब्द की शासन शम्मस्थी कॉगि किए की परम्परा को "री लि में सवा हित किया 


९- रिन्दी शापित्य का हशिवात » आनाये पामगस्द कुक, संक रणार/फ्त सफर 
२० 'दिन्दी लारित्य का अतीत « वाषा् किवमान जहाव पिन (वििायषनो 
कक।2३ कार | 
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जा सकता है तथा * रस्तात्मकता को कक्तिा का " तत्वों मानकर जजभुतिं को प्रमुखता 
डो ना सकती ह । प्रतियानोकरणा को दच्च्टि से दोनों नागो को सार्थकता वो आाचायों 
के दुष्टि कोप मेद से उचुमुत है । * रसवादी होने के अतिप्वत मेतिकता शव छोकमगठ 
को तदमण्य-रेसा सोचकर उसके बाहर की प्रवाच्ि को तपनी वाचाये दुच्ठिट से नगण्य 

तथा महत्यवहींगे मानना आधार्य पामचन्ड झुक को मल्याकग प्रकिया का परिणाम 

है मन कि  समीक्षणा" शववा प्रतिमानीकरणा । इसी फ्रतर जावारे विश्वमाथ प्रताद 
मित्र द्वारा *छ़ाणापर्टं ( रजना ) तथा "हृदय यात्र पे सम्बन्धित कविता का 

€ पृथक ) तिवाजम " रीति के नाम पर रकत राज क्यया समुदाय में समी रोति 

इन्च प्रणालाओं का वाबाव॑ चिंद न होंगे से सम्बन्धित बमस्या । | रीति का पल्छा 
सहारे के हिंटों भकड़गे बाहे कवियों को " रीसि शिद्दं तथा * रीति गद्धं कविता करके 
* आषार्य कठाने के इकदार कवियों को आय कोटि में उसका । आवास विश्वनाथ प्रसाद 
'मिन के इस कॉॉकरणा में कह थी का सिर्देश शव परम्परा अतुस्यृत हे । आभार राम 
बन्द अबठ में विदहारी, मतिराम, विम्तामणि', पद्माकर आदि को एक ही श्ीडेक 
"रीति गन्थकार कि के अन्तर्वत स्थान विया था| "का वज्यतग बद्ध रचना * को 
प्रतियान रूप में स्वीकार करते घर मी साभाय विश्ववाथ फ्राद सिच मे विदारी को 
रीति का बन्मार डकार केक्ठ रृश्य पह्ठुत काने वाह रचनाकार रूप में सास्यता थी 
परन्तु उन्हें * रीसि बढ रचनाकार थी रहने दिया । इस सम्यस्थ में * हिन्दी 
साहित्य का अतीत में यह तबी दिया गया कि रीति बंद कृति उन्हीं को गहाँ थी 
थी क़ाणा छिलकर और तत्य बनाकर उसमें उसका विनिमोग करते थे, प्रत्युत उनकी 
कृति भी रीति गद्ध ही थी को क़ताणा ग्रस्थ न एथकर " रीसि का शम्मार केंकर केक 
कृष्य त्रस्तुत करते ये । सस्कृत का आ-शास्‍म की पकी पकाह सामसडी केकर रचना करने 


अलिमीए-क नक़ाआाकि! कर कफ बोक उए शक आवक अफीम सोफे कॉकस्‍सी।मशीप अर ादक 


९० 'िम्दी साहित्य का अदीस, भाव २, आभार्य वियनाथ प्रताव 8४४, ई 


२० हिन्दी शा हित्य का अधीतस,ान २, आचार्य मिश्वनगाथ प्रताभ भमिभ, से७ २५२२६ 
पु इधर 








2० 'डिम्दी श्राशित्य का इतिहाह - बाषागे राग यन्च अुपह 


हैं 'डिम्दी लाफित्य का अतीत (गाग २) « आगाय विशयनाथ प्रभाव 'मिय, 
सं+ २०५२२+ पुरे केपफे 
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वाह रोति युनीन कवि मित्र जो को दुष्ट में ' आाबायी कहलाते के पाज नर“ है । 
रीति बद्धताँ से गाइर से होगे के कारण के सी उसी हुटी में स्थान पाये $ई । 
अच्छे से अच्छे ज्ारो कवि को "रीति परम्परा से हाट कर फथक किये बाने पर 
जसहमत होने पर थी जाबाये लिषवनाथ प्रसाद सिर, जाबाये कुक की समस्या का 
समाधान नहीं कर सके । " फ़ट कह लाते भ् अत ड्ाते में एखमा समय-मेद का सूचक 
प्रयास है अत बिहारी को उनको "झगारी बचें के कारणा जी मित्र मे कहो रहने 
दिया बहप डुकक को ने उन्हें स्थान दिया था | 


जानाये विश्वगाथ फ्रलाद मिल डारा किया गया वह परिवर्तन 
“ झ्वार काठ गाम स्वीकार करने के कारणा है । अभेक तकाँ के आजार पर जिस 
“ अंगपर को मिल उागर करना बाइते हे इुक थी मे उसे परे हो कह दिया था । 
“रीति काछ के दो पुल्दाकन कृतायों के दुच्टिकोणा-मेद में सबीक्षाा- “तिमाग " 
का वम्वेध्धणा हक ही का या-प्रवत्ति के दो अन्योन्थाजित कद का रेसाकन है । 
विस प्रकार मारतीय कावय्य-शास्त में पृ, कार, स्वनि, रोधि और कढ्रोजित 
के व्यापक और सकुभित की किये गये हैं उसी प्रकार हिन्दी साहित्य में भी " रीति 
का अब उत्तर मव्यकाक्रीन सॉस्कृतिक रब सामाजिक बरिस्थितियोँ के बखुप किया 
बाना हमीचीग है । सदर्सधित जुग की रचना के शल्याकत के मय रचनाकार की 
सास्कृतिक रवे मनोवेज्ञागिक परिस्थितियां कति की सूमीपपा के छिए अमिव्यणामित 
तथा' बहतुयत प्रतियानों को अन्य मेंती है । तेशक जूं कि फितोीं न किसी कप मे थी वन 
का बिका करता है इस हिट उसको बीवगाजुदु लिया को उसको सावलाओं, कल्पवनाओं 
और बीवनाजद्॒ति रजित बुद्धि को उपेधित और प्रोत्साहित करते या कर सकते वाही 
शब्दायहोी और की में बन तक कोई समीक्षा था सिद्धान्तवाव भा विरयारा' 
प्रस्तुत गहीं को बाती तब तक बह उसे फ्रााावित या प्रोत्साहित अपना प्रेरित गो 
कर सकती डुभितवोण की इस स्थापना के अकुतार रोति काढ़ का काज्य * तवा 
शास्म' अन्योग्यावित है । इस जुब के आाभागों मे रुक सिद्धा न्‍शवाद - रीति हिंदाम्त 


या. 


१० पिम्दी साफित्य का अधीत (प्न २० आधार्ण किशमाप प्ावन सिंध, 
लं॥ २७१२ $ आ0 श्ध्ड 


२० गये सा दित्म का सो ग्यवेदास्त » ग७ माका अुक्तिगोच, शंकर + पु १७ 
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छृदाण ग्रन्थों के रुप में प्रस्तुत किया था नो तदूयुगीम रचनाजों का प्ररक रढदा । 
गायिका मद इसो फ्रार को रक क्ितरणारा हे यो "रीति शव कतार से पयक 
है। 


रोति भुग के सुथग कला पर विधा: करते समय इस शुन के रणगाकारी 
की रबना-प्रड़िया पर भी डच्टि हाठना आयश्यक है । "रीति सिद्धों रजनाकारों 
दारा सिदान्तवाद का अमुवतैस उसकी विवज्ञता थी । सास साथब मुव्तियोण में 
सुबंगप् क्रिया के बिन तथ्यों का उल्केस किया हे जे सभ 'रीतिकाऊ के कवियों के दिए 
थी कात्रू होते है । वाजवबबाताओं को सुष्टि तथा पसिकों की एमि के कप रचना 
करना तत्व सवा " अभिव्यज्तिं का सब कहा वा सकता है । कवि छिलाप शव 
"रीति 'िद्धास्त "दुच्टि-विकालों के उपायान रुप में प्रसक्त रशा है थो इस काठ 
सण्ड को समस्त कृतियों' घर » यहां तक कि स्वण्डस्य का व्य-वारा पर भी विवमान 
है । इस विधा को उद्भुत करने का उद्देश्य सी यही है कि शनोष्य सुन की कविता 
के समीक्षा प्रतियाग क्क्ती काझ से गण काना बाहिए | " अभि बा रित रकटणीव *- 
का तथा विषा प्ित शुस्थन्शास्म सथेगा का तार्यिक समायोजन पोति साहित्य के 
दो फ्ा को समकतने में सहायक है । रीसिके ज्ञास्नोय सत्य का अमुज्ञोतम " री वि- 
'घिद्द' अपवा  रीजि गड कविता में करना आचार विश्ववाथ फ्राद मिनतर का कृत्य है 
तथा इस दुच्टि से उसका कित्मन सार्थक है । 


प्ीधि बढ कृष्णा अम्यकारों को स्बगा हैं भो शेद्धा स्तिक तत्व उपह़ न्य 
ई उसका प्रायोगिक रुप रीति सिद्ध उयनाजों में देला बाता है । "क़दाओा गनन्‍्यकार " 
कृपा टाग, कैजबदाश, पिम्तलामधि।, मतितत, निशारोदास में औो रचमार्वे की ई उनमे 
उच्ामध्यका्ीग कविता के परतिनान रेस कित किये बाते हैं । भोडिकता स्वस्थ भबाण- 
मादिता, प्रतिवा तथा आभायंत्व के सं मिरिण होंगे बह भी उच्तरमध्यक्षात के कम रजमा- 
कारों दारा हिन्दी का का स्वास्थ हिन्दी गण में रबकर श्ास्जीयता से शुजित 


*लि:जांद' सर्मिकयलमाओह 


१० गयी कविता का जात्कॉमण « अुभिरभोद + २६०८३, पक ३७ 
( ९० तल्य के 'दिए समदो', २० अभिव्यत्ित को दान गगाने के 'डिर इक, 


अपण) 
80 की का आ-मीमांसा के आया? पर बाहुत्यय लिख मैं » आगार्य विश्वनाथ 
प्रधाद भिन का कप ॥ 
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दिलाने का उयात उपलब्धि के रुप में स्वीकार किया बाना जाहिए । अपने समकाहीम 
कवियों के लिए कवि- शिष्य तथा आजयदातातों मे सहवयवता उत्पस्ग करने का को 
कार्य इन रचनाकारों भ किया है उसंस हिन्दी की स्वच्छन्त शास्त सबजैना का दार 
बुला । स्वच्छन्द'ं से हत सदर्म में अत है शास्जीथता ले काव्यन्माधातगत मुक्ति को 
“'विक्टो रियिसे युग के गाटककारों या वहैस्‍कों, शेही, कोट्स आदि कवियों से पथक 
एक जारिक क्रान्ति के स्य में पसाँ कित किया बा सकता है । रीतिकाह के ये छकाणा 
मुन्थकार महे हो सस्कृत काव्य-शास्त को सेट्धा न्तिक हृड्लियोँ को तौड़त में सम म शुर 
दो किस्तु हहाणा दठ्ु्यों में * विना पित सुस्थी झञास्म को अधिवा पित रकण तीय-का व्य 
में समायोजित कर गबीस का स्य-शास्ज को परम्परा निर्मित करते के काइणा ये रचगाकार 
उत्लेशनीय है | * काव्य में सकणीय्ता उत्पन्न करने याढ़ी सकता आचायोँ की 
प्रतिवा रन ज्ञानात्मक सेकबग का परिणान है । संवेदनात्यक जान के टोक विपरीत 
होने यर भी रीतिकाहीग प्यनाकारों का जानात्मक हवेदम 'मिश्वव दो इस जुग का 
काज्य-डास्त है लिये हाक वत्य प्रकाश पित्र मे " कथि- खित न हुसग मे सूवीकार किया 
है | ढा9 जनवीहड़ मुष्त के " टाइप के या व्यम से रो तिकाह्ीन एचसाकाए का 
व्यक्तित्व पिशकेशणा करत हुए ढटा॥ मित्र ने शुगीन परिस्तिितियाँ को महत्यपुएणोँ कहा 
है बिलके काएणा उस शुभ के अध्यताजों तबा नंय कवियों मे काय्यो का संस्कार तथा 
कहा उत्पन्ग हुईं । आभार दण्ढी के  विदर्ण अभिनकदुष्त के "शझहुदय " के स्थान 
बह मौजरान दादा अरणा कि शब्द ' रसिकों को आधा कियनाथ प्रताव मिलन, 
ढा0 गजान सिंह सवा डा० सत्य प्रकाज्ञ मिन गे उपशुक्त मानकर इश जुन के गुईती को 
रैशाकित किया हे । सरका काजान्शास्म के आाभाने सवा उचर गध्यकाद्ोग हिन्दी के 
समीक्षा आापायोँ में अख्तर करते हुर आभाये पामगन्ड़ झुक, हा + सगेन्‍्ड्, आचार्य 
विश्वनाथ ज्ताद कि, सा मगी रत मिन, हाऊ रा्युवार क्याँ मे विष्म विस्चुदों 
भर सहमति आन को दे | 
१० काँगे लिए की गरन्परा और हिन्दी रीति साहित्य » डा० सत्य प्रकाश गिम, 
सेंक हुआ १७ पुत्र रखा । 

२० "रसिक इृष्द का प्रतण बाद उ्यपष "मौज को कृतियों में दुआ शक विस « 

डा 0 पागठर्ति विपाड़ी, संत ६६ बेइ+ जुक सो. # 
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(१) रोतिकाठ के हस आयायाँ मे सस्‍्कृत का व्य-शास्त को परवती परम्परा 
का अतुवतैन करत हुए स गगाजर , कुव्ठथागन्द, रसमबरी तथा हृतार-प्रकाश से 
शास्त्रीय तत्य शुहणा किया है | 


(२) रोति युग के बमीक्य बचाया में सस्कत आाभायोँ को तठना में मौदिकता, 
प्रतिमा, पाण्डित्य तथा गहन भिन्तम का क्माव है 'क्रिन्‍्तु इसको रेसिक " ग्रहोता वर्चि 
उस्सनीय है । 


(३) लि प्रकार वाबाये मरत्य॒मि, मामह, वासग, बण्डी, अमिमबनुष्त, 
मम्मट बोर पण्डितराब जगत्नाथ मे " रहो आकार रोति' कत्ति शइदम " तादि 
काः पुथक करे 'किया है बसा तृएम और ता लि्यिक विवेशन मे होने पर सी उत्तर सथ्यकाक 
की इस परम्परा मे "रश , * कड़ार , "रीति औौर कढ़ोरश्ति का फ्यक अंय करना 
चाहिए | 


(४) उचर भध्यक्षाहोग हिन्दी सब्गा का श्लमांकन पुकेवतों रस, अहकार, 
अवनि,री ति, कक्रौजित आदि शास्मीय प्रतिगानों पर स क्र " सहका र-यहकाय " 
भेद स्वीकार कर * झवार क्णाग" ,  आकति कहात्मकता तथा "उ्िति बारतल्व 
के आावार पर करना चाहिए | 


अालोयुव काक की डास्मगत उपक्ॉव्यि तथा का व्यन्यत बर्दगा के 
सश्लिष्ट प्रतिमागों को री तिकाह के  गव्यज्ञास्जीय प्रसतियानें काना समोधीन 
हैं। हने पतिसानों के जागार पर शोति काहीस सर्वगा का छवीकाणा काना 
जवस्कर होगा | 


उत्तर मध्यकाछोन क्षमीदात का प्रमुख उतिमाग हार 


जाए जंक्रजाक मात आफ सा आकार बदाक चीकेकि बता कर माह अक भाएक अंग भा जाके आह आग धहः आधा आकः जाहगीहक कातभगहा: भा! भाफे तक भावा। जाके ऑकि भा 





मारतीय काव्य जासज की परभ्यरा का बमुपु तिपरक प्रतिमान इस 
आजाय मरत मुनि है मावह तक "एस गिष्पतिं के माब्यम से विन्त्य शव विधारणातम 
पहा | * ब्वान ,* रीति तथा 'कढ़ोजितें जादि अन्य कविता को आत्मा से 
सम्बन्वित तत्वों की स्पयाँ भ एस के पहरकयती रुप को गयह कर हन्चरिय लवदना जित कर 
दिया । झाचाय मम्मट कृत * कास्ल फ़ा्ज भाउुबद कृत झ़मबरी तथा पण्डित राव 
बग न्‍्नाथ कृत * रक्ममावर का प्रतिषाथ मरतभुगिशे पिन्‍य था । हसी प्रकार उचर 
मण्यक्ालीस हिल्दी कविता की सॉस्कृतिक रुव सामामिक वरिस्थितियों के सभाव में 
*कऋमिता' के साथ-शाय इसके परम्यपित प्रतिवास रस में भी करा स्तिकाएी परिकोग 
जला बाता है । मुसत्त शासकों की विक्ापध्िता तथा बरवारी खस्कृति के सम्मिलित 
फुलाव के कारणा एक और वहां “रशों को गम्गोर्ता बट का दिखे पन से कुठ्ी कद 
बुसही और रनमाकारों में क्वार को हो * झ़राबं बासका तार्थिका मेदोफेद को 
एक गवीन परम्यरा बढ पढ़ी । इस परम्परा में ताकर 'काव्यन्हास्थ  काम-क्ा 
शास्त गन गया | 


5 सो मे सं से बढ़कर  स्मप्रकाहागर्व 'पिन्‍थव, " तड़ आते वाढ़ी 
रत- शिद्धा स्त की अमुरंबाव-वरदि स्यारहदी श्ताव्यी भे मौवरान के ' कुलार-पकाश 
पे बकक बुद्षो भी | 


" इंगार का लर्य आवगिक कुलार हावन्माव, जाकदाीशा तबा जा गिक 
बेब्टाओं को मानकर री लिकाढ़ीग जाबायोँ मे मरत, मम्मट, सोल और कस्याध का 
अतुकरणा कम इमबरी का अनुकाणा सिक किया । आधभार्य केशकदास, मतिराग, 
कुछपति भिन, पिन्तामणिा तथा पहुमाकर की सह रप परम्परा कुतार स्‍वत परम्पा 


९०. यरजुत शौफापस्क का अव्याय १ 
२०. मौन जला कृपार क़ाड - सं प्रयुगगाक्त अध्यिदोत्ी ( गुप्ता ) 


हट 


हो गयी जिसका केस्ड बसी गा सौर उसकी हुए सरगना | 


हहून गार को रशराब हो गा अपितु "रखो का सो रस मानकर 
कविता करने वे रोतियुनोन रचनाकारों मे कांस्य के छो किक तथा बमत्का रिक पा 
को ही महत्व दिया | आभार्य विश्वनाथ प्रसाद न का कयंग है कि "सस्कत "' को 
दुरडुह शास्त-ब्या यहुतों के हिए कब्टन्साथ्य हो गईं | इस दुरुइता और कष्ट साथ्यता 
का कारणा' आयाये पित्र ने दरश्वारों फ़ाब तवा सामाजिक परिक्तिेस माना है किस 
इस प्रवात्ति का एक मनोवैज्ञानिक मद मो है । कुहन्यार प्रिवता, अठकृति, अतिशव 
चमत्कार तथा कठात्मकता को अभिवद्ध के कारणा ठोस ग कविते को नो सेछ करे 
बान्यों है * के विरूद्ध " कविता" की शब्दायहों में अहकार प्रयोग के साथ ही दोहर 
लि जौहर रुप की व्यंजगा के डिए रचनाकार गे रुक सामान्य अुहावरा अपना 
पठिया- वो "ज्यों ज्यों निषारिय भर हवे मेनति *« श्यों त्थौं री मिकरे कुतिकाई | 


वायार्य मतिशाम का उपयुक्त कथग केव्ह उन्हीं की कविता को मिकाई 
नहीं अधितु सम्पुण जुग को मगता को उकट करता है । रखसिद्धास्त के सतुरुय विधान, 
हाग, तमक़ाव, संगारी आदि का कोन हीतिकाह के अभिनव उस-कह गा रगादी 
इबनाकारों मे नो किया डिस्तु प्रतिता, व्युत्वति और अभ्याश्ष के होगे पर मो सारी 
“घुलिपा गायिका गेद उपेद तथा त्तों के तृश्स निरीक्षाणा में "रिक्त हो गई । अत: 
इस दुन की कविता "लोकहा-केडि मिठास का मास्यम  रीफिय तो कॉविताई * के 
साथ ही पाषिका कम्हाईँ शुभितस को महानी * हुष में विकन्चित हुईं । आयाय रामबस 
जुकह+ आाभाये विश्वनाथ प्रताद मित्र तथा डा$ मंपन्‍्द् भे फिंचित पतिकर्तेत के साथ 
पी लिकाह के कहुव तथा शिलम घर समन्‍तामपिक परिस्थिति तवा सामाजिक विालिता 


जा तह: 








एड ।बोहिए अर शिक0 क्वीन पक पयइंलतसिलतिक आादि।पम दलित तिल 


१० 'दिश्यी शाित्य का अतीत (भाव २) « विश्वनाथ प्रताद भिन, सं २०२२ 


२० िम्दी साहित्य का जतीत ( माग २)० आाभाभ विश्वनाथ प्रताद गिव, 
शं॥ २७२२५ कं 





३० भविदान की भचित पंमित 


का प्रमाव माता है । विविध नायिकाओं के कोन में खग-पुल्थम का प्रदशन, हाक- 
माव को जुड़ा तथा यहावर, काबह, पसिन्‍्दर, माह बनी, कतीफ़ूछ, कटि मेखता 
'किकिसी आदि को करै-विजाय बनाया गया । 


आभार लिए वनाथ प्रताद मिलन का अन्य तक है कि उतर मध्यकाल मे 
 दुश्य-का व्य-शास्त' का अन्य क्राएण हस्तामी क्य का फ़ान है । इस्हाम के की 
है ड्ियी ने पा प्रथा तथा सामा बिक गस्यन के कारणा खिस मारो को हसना " बन्‍्चे 
रखा था रोति काठ के एचगाकार उस सारो के कट कुष कैयुकी का दरैन बह चागर 
के दोध डी गनमताति तन बोति ' हुय में शिया | नाट्य कहा के अन्तगद अभिनय 
की मुड़ा, सगीत-वाचन्यम्तोँ को स्यमि तथा गायन भी सम्मिद्षित एहाा करता था | 
हसी कारण जनछ सल्तनत के विस्तार तथा' गवावों के शासन के परिणााक्‍सकप चनबती 
सर्वीत विधा को गधीस रुप भिछा । जाचाय भित्र बी मुकहों की रवि तथा संस्कार 
के विपरीत गाटय कहा को बाकर साट्य-शास्त ग रस बाग का यह काइणा स्वीकार 
करते हैं जनऊ्ति हन्हों मुगढों के आाजव में पह कर कॉयिता करने वाके रजगाकाएं मे 
गाथिका-मंद के 'ठिट अंग्रेक संब-मंद शोन्‍्चर्य के भुतियान छशाणा गधों में प्रस्तुत 'किय 
हई |" पदा-प्रवा" जु्का और वढ़ाव से आपान मस्तक डूकी मारी को उसी कें में 
विश्वात करने गहि शासक के सम्मुत आहल्मस्म काया गर्ग रुय में पृस्तत कर वा मिंक 
इड़ि की प्रतिक्रिता ज्यवत की गह तथा रेसों कवियों की सराहना भी को गयी । 
मु मुह बढ़ना विस कनों में विदिद्ध रहा हो उसी जर्माज्यावों को प्रहम्ग करने के 
'हिए "* मह-्मह़ों के बंढोगे अबक अपना चेंबतों पिया के पारवर्शों झरकते रेशनी गहओं में 
पद कती अर्नो' की गोौहाई सबबा होर गवाशध्रात सोगे बांदी के बरीवपर बुगटे, 
कहना और गोौड़ी मे "भढ़ बट के थाध्यम से अनोँ का उनार विजित किया बागा 
परतिड्रिवार्मक मानबिकता का परिणाम हे | 


उत्तरगण्यकाहीन अधिता में प्रदुमत " रह गायक-न्मा गिका की 7किन 








१० दिन्दी' ला चित्त का इकितयश, हिन्दी साहित्य का अतीत, परोडि काल की 
मु पिका, 


२० दिम्दी शा रित्य का अतीत » (माप २) - से+ १७९९, चुत १कक०क॥, 





किया से परिएृुण्ट तबा सम्स्त हन्द्रियाँ के प्रायव हे ग्रहीत रुूपराशि का "स्थी स्थो 
च्याधथो परत ज्यी ज्यों पिया साय ऊ सम्बन्धी' उपयोग है | आालाच्य शा की 
कविता के उहुन्गार को ने केकठ "रस अपितु "लीला रस या कठा-र्स कहना अधिक 
समीक्षीम है । प्रतिमान के रुप में समीक्ष्य शा का * रस रस सहृदय के मनी विकाएए 
से उद्मृत है जो "गुढ़गकी पिन गलीचाल गुनी जनो से शुक्त कताठा से दर । जादगी 
'चिक़ चरानन की महा का मिकटवर्तों है । ताविकानमेद की बरस्परा' तथा झहूगार 
के आठम्वन कप में सारी को सासकर "रप्ों भा वि के बो' मानक निर्वारित हुए, 
उन 'विासिता की प्रधानता तथा " कहा कछा के लिए " का जनुवतैस है । दश्य 
काया के एस से परिवर्तित ऋव्य काव्य का "रस जठ़कतिसे भमिजित तथा  कड्रोजित 
के समकाा है | 


बहुन्यपर रस « तथा उससे अन्तर्गत तपनाये गये सायिका सेद के इल 
पुवाह में आधा केशबदात की " पणिक- प्रिया" उतल्लेलगोय है जिसका अयुकरण्ा' देव, 
पदुमाका, कुछपति मित्र शादि मे किया | " पध्िकसों के हेतु एसी गह " रघिकप्िया * 
के डहश्य पर प्रश्रगातृ ध्याग के जाना समीकीन है । 


अति 7सि नि मसि एककरि विभिमन्विंवक विक्का पवल्ास 
एलिकन को पश्चिक प्रिया कीनही केजबवास ॥ 


आभार्य कैशबदास की इस कृति में कहीं * रद के शांगोधांग कक बरी 
का श्यवाग महीं है । औपवा पिता या डाला के बपद आषार्य केशव ने एतिन्लीला को 
महता का जुर्ागान सायिका>मद के सहपर लिया है । सांग को बाहद-प्रदत के हुष 
जे स्वीकार कर उन्होंति * अु्स सबने इसे बंधन को महत्व प्रदान किया हे «« 


हएेक डाई फओोमकितः 





१०. 'गिदारी' सताहेँ € बिहारी ) 
२« रीति काब्य की शुतिका में « दा० गे न्द भारा उद्धव भक्त का उपयोग 


३० पशिक 'पिमा' ० केफदार ( मेज ब्रन्थाकी ) 
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आगमन होचम क्यन ले प्रकटत मन सी बात । 
ताडी सो सब कहत है माव कथित के ताल ॥| 


"पुसिक- प्रिया के द्वितीय, ततीय शव चतुर्थ प्रभावों में विस्तार से नायक-माथिका मेद 
का फिपणा है । आधभाये केशव में "स्वीया तथा पर्कीया' मैद के उयरान्त विस्तार 
से शयम, छुएति क्रिया, 'चिहास-सुस एव "केछि * के माध्यम से देनिक बयाँ में कामें 
को विशका महत्व प्रदान किया । जाड़ड़ यौवना', प्राप्त यौजना, भुरति विभिन्ा 
बादि नायिताओं के मेद प्रगदों के दारा अढ़ा ( विवाहिता ) तथा अउुढ़ा 
( अवियाहिता ) परक्ोया के दिन दावबायों को री त्काक के आवये भ री ति- 
परम्परा का अकिाज्य का बनाया वह "कविता का भी वब्लिज्य वस्सु बन गईं | 
संस्कृत साहित्य के अध्ययन और मनन के क्राएण' केशवदास का छषपणा किपण 
पाण्दित्यपूरणी" है किन्तु हन घर मोच कृत छ्ारप्रकाश का स्पष्ट फ़्ाब परिक्ृदि।त 
होता है । 


कहन मार को खतराज सासकर नायकल्यायिक्ा मेद को का व्य-्शास्म 
के रुप में स्वीकार कराते गाहे अन्य आगारय पिन्‍्तामणित जिपाठों है भिनकी रचनार्थ 
“कवि कुछ कल्प सतत" तथा "आहुनमार सबरी * इस जुग की त्ीठा रवे ड्रीड़ा-मपव 
की अभिव्यनना से शुक्त हैं । * शाह यार मबरी का रबयिता झकूगार को "साकप्यन' 
रये सोप करण मिल पित करने की प्रतिज्ञा से आगद होगे पर मी किम,जक्ाान, 
शत ल्थिक हवे संबा पियों के बाग की औपणा पिकता' परी काके माथिकानवैद पर ही 
तप आधायल्व को केन्द्रित करता है । ग्रम्य के जारत्म मे ही एचमाकार कहता 
है किशाहम्गन झहन्तार- वियय गायिका-गायस तिसके सहाय संस्थादिक जग सताउुकुह 
सा र्थिक माय प्रवोक्‍्त टू यर्मित पट्चितन्था दि जाति संकर सेद ऐसे श्रकार सर आरोप 
विज्वण' मकिपियु है | 
६० रहिक प्रिया « आधा केशमदाद ( ०६३) 
केक कर्क हक _ 
३० अुकृवारकरी के द्राउत्म का हे बक्ष « ढा5 कूर्ये गारामणा पिंक्यी बार उठा 
पीलिकाजीय कि और वाषावोँ हारा जरिया पित काज्य- शिदास्स में रजत, 
भुक सक | 
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परक्नति के बनुतार> दिव्या; अदिव्या, कर्म के जनुतार मुस्वा नायिका 
के अधिदित यौवना, अधिदित कामा; विदधित ममौयोवना बादि मेवोपपेदाँ दर 
आनाये विन्तामणि' ने अपनी प्रक्तित और जाचाये वच्टि का' परिदय जरथान और 
जिज्ञासा के किए नहीं अपितु चमल्कृति एव वात्य सुष्टि के लिए दिया है । मध्याल 
गायिका के किए आाइड बौवना, आरूड़ मदना' तथा थोड़ा नायिका के प्रौड़ यौवना, 
मदगवता, एति प्री लिबती आधि भद सन्‍्कत गन्व तयवा' कौ की सैठी में मिकपित 
है। हसो प्रकार परकीया मायिका के वमितारिका नायिका के विविव मेंदों दरार 
सस्कत को परवरती विश्लेशणा' पद्धति के वाॉग बढ़ाकर उन्होंने सुव्यवस्थित दब्टि का 
परिषय दिया है । 


नायिका मेद को प्रमुतता के साथ शह्यार के एसराजत्व के कम में 
तोध्य कमि की "सलजा मिर्धि उल्केशनीय कृति है । तोदा ने अपनी इस कति के 
विधिक हन्कों में उस के उपकरण्य« कि, अकुताव, सभारी एस स्थायी जा दि पेदों 
के जकहप क्वीन के उपरास्त एस प्रतेग में हो विस्तार से मायकन्मायिका सेद मिहपित 
किया है । हक गार के दी परभ्यारित गेगन्सम्पोय तथा फिल्म्स के कतेस में सती 
पैम रवे सोग्चर्स को केन्द्रीय मान कप में अपनाया है । यम, किया, बेब्टादि हारा 
“हाथी का' भित्रणा तथा किहाह, फिम, विजिधति, ढीठा जागि हावी के नाम 
दारा विविन डक या रिके अनर्थालों का चित्रण उुगीस परम्परा के जकूय दे । बुवा- 
पल में  अहूत्यपरं के कम में “बम्यति' का प्रयोग किया है किल्‍्तु इसका आभार 
"कामकठा के फम्द हो है । संयोग में वियोग तथा विवौग में संगीग झकूमार को 


₹० " जहनगारसंत्ररी शा " किकुककत्वतरयतद" में मार्यिका मेदर » रीतिकाक्ीन कवि 
और अाधा्मों भारत प्रतिवावित काव्य सिद्धान्त «० हा सुरवेवापाका दिंवदी, 
जक राग । 
२०. हिन्दी साहित्य का अतीत मद २०० आाभावें विश्ववाप प्रताद भिन 











अक कक वीएआकिरिएभााक सदलत अप शक फाओ( आप नन पककोंडो- 


३० अम्पति गहां की पुत्र कही, काम कहा के कद .। 
को तस्मोग जुकूवार कृषि, बरतत सत्ि आनन्द ।। 
'रहुबा निधि « ब्रोरा 





उपस्थिति मित्रित शहु्यार * अथवा अन्‍्य-जमक जहु-गार रुप में वर्णित हे । शाह गाए 
का उस-राजल्य हल्होंनि मी स्वीकार किया है । शहुगार उस के शाहुम्भन किदव के 
जन्‍्सगत गायिका भद पर विस्तार मे क्तीस सौझ मे मी किया है । स्वीया औौर 
परकोया के पवोपतीद बस्य रोतिकाहठीस कवियों की तरह ही है । 


दचामध्यकालीन छुवार कोग परम्परा के माध्यम से आाजगर्य दुचिट 
का परिचय देने बाली " मत्तितामो की प्रसिद्ध रचना * खराज है | जठोक-्तामान्य 
जाकऔैशा जवित के कारण जार का रतराकक्‍त्व सिद्ध होगे पर भी शुकवियों को सुस 
तथा कवि खिपय परम्परा का जजुपातन करते डुष्ट आभार्थ मतिराव ने हत॒ रचना ये 
अपनी समक दृष्टि तवा सहदयता का मी परिचय दिया है । इमकी प्रल्तुत कृति मी 
गार्यथिका सेंद को परम्परा में 'छिली गहँ हे । साधा विश्वनाथ प्रसाद लिन भ इसी 
ञुग में मतिश्यम गान के एक उम्य कि होने का ग्रमाण दिया है जिनकी प्रभार »« 
हन्द सार पिंगह तवा' आहंसार पता शिता है हे आायार्य विश्वनाथ परताद पिन मे 
*“उ्तराज' की इस्त-हिखित प्रति दतिया के राववस्तकालय में होगा स्वीकार शिया 
है । वतिरास के कवित्य की प्रश्ता वाचाय एामभन्‍्द हुमह, बाबा विश्वनाथ प्रताद 
पिन ने की है । 


“क्यॉ-स्यो विहा रिय भर इसे भेननि स्थोन्त्यं खरी सिकरे हु मिकाही 
डदरणा' आधभार्य पाकाम्ड झुका, आचार्म विश्वनाथ प्रताद भिन तथा डाक सर्वगापरागण 
'हिफिदी के सरिप्क्त अन्य सर्वीक्षाक ने भी दिया है । उन प्रेकितियाँ न केक " मायिका 
के लिए अधित मतिश्ाम की कविता के 'हिए भी रूुवीकारी वा सकती है | " र्राज 
के एच पिता में गावधिका की ही  रहन्यपर्त « अआहम्गम किन का केन्द्र कहा है | 
सामुनद कुछ " ख़मबरी को नागिकानगेद सम्मस्धी शासती महणा करने पर भी सत्तिरान 
की मो ठिकता सेद्ा स्यिक दुच्टि से उतनी मरत्यपुएी" नहीं है खितनी की उसकी सपयो 
की अगिम्ययना' और कहात्कता उल्ेशनीय है । हिन्दी रीति करम्मरता के अन्य 
अागा्ों से कफ मतितान की सेठ "जारण तथा काव्य भर समान रुप से येसो बाती 
है । *मतिरान को पतना की शल्ते गड्ी विशेशता का है कि उसको सरक्षता अत्यन्त 


९- हिन्दी आधार्य विरमगाव क्राद किक वर इरप 
पल. 8 हक ४ की $ हु७ ध२। 
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स्वाभाविक है; म तो उसमे मावों की कर्तिसता हे, समाथय की । , , »< 
'लितन शब्द और वाक्य है व सब साथ ज्यजना से हो प्रवक्ता है । तक्पणा 'निरुपण्ण 
के साथन्‍ताथ विविव अम्पुतियों का प्रस्युतीकाण' मतिराम की विशु्यता है । 


झंगारसस तथा तारथिका-मेद के माध्यम रीति परम्परा को पुष्ट करने 
बाढ़ आवाय देव की कृतिया' रस विहास, मवातों विकास तथा साव- विहास हे 
महत्वपुर्णी" है । नायिकानमेद को प्रकार सरण्ति के वतीन में 'देव" उससिद्ध कषि है 
'विन्ह7गे पहडे सजी के छु. सेद तथा उप सेव की सख्या € नागरी « २१+ पुरवा सिनी 
“है+ ड्रामीएणती «2, वनवासिनी ०३, सेवारत- 3, और पचिक तिय के ७ ४ )+ इ५ 
लक पहुंचा दी है । कगें के अनुतार स्वीया, पहकोया के ततिर्यत देव ने विका की 
अहम कोटि बतायी है । द्वा9 मंवस्द्र मे " हिन्दी साहित्य का' कहतु हत्तितत तथा 
*देव और उनको कविता कृतियोँंेविल्तार से "देव" कृत झकार कौस तथा गायिका 
कैद की विवेवना की है । रत विहात तथा मवानी पिहास विजुद रूप रख मिवल्यक 
गुम्थ है तवा भाव विछाए में तहकारों को भी कोन मिठता है । 'झंगारों को दी 
मुक्त रत मानकर आजार्य देव" अन्य एसो को कृषि की मुठ सासत है «« 


मुझ कहत मे व एस झुक वि, सबक मुछ झुलार > 
तह उद्यात्ष निरवेद के, बोर साम्त संबार । 


देग के अपार शब्द और अप का तत्क्काज्य, काव्य का तत्करत तपा इस का चत्य 
माव है | जापान फेशनराश की तरह देग भी रस और अक्कार घर समान वचिकार 
तथा समान किवर रहते हैं । आभपर्य केशवदाश की रश्िक प्रिया ता भागवत की 
खतरे मिलती का क़ाम देव" के गाथिकानमेद बोर कार फिफय सर देखा भाता 
हैं। हो9 गोन्फ गे इनके आकार काग तथा अन्य विवश्य विश्ययो में 'शश को 
ब्रभागता' के अकुकण इन्हें विजुद हबादी आजा कहा है । देव रखा की चर 


अप बढ बाक आफ से लाकिल काल कस 








मोशसकि#0॥0% फोके/तीडीः 


९० हिन्दी लाहित्य का क शिकाश » आषाज पामगन्ड् हुम्ह। से २०इरतापक एस 
२० बेब और उसकी का « हाफ गंपस्द्र, शईंह, पक ११६४०१३६ 

३० गबानी' फिराक (देव) » दा० कौाम्ड दारा दकुत 

४० देश और ढगकी' कविता » दा5 नोग्प, सं0 २६६६, पक र३७ 
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परियाक उसी इंतय में सम्भव मात है जिसमे रागात्मकता को प्रधानता हो | 
रागात्यकाता की प्रयागता उन्होंने महाकवि कालिदास को तरह प्रूवे जन्ल के खस्कारो 
के अजुतार मानी है । रामात्मिका' वचि की प्रवानता के कारण उत्यस्त गस्भीर 
लथा' ताल्विक विजय रस को विश्वष्य" महत्व नहीं 'भि सका है । 


काव्य की वात्मा' एस को न माब-्प्रवाश् रुप में स्वीकार करने वा 
रीतियगीन कवियों और रचनाकारों में 'ख़ठीनो प्रमुख है 'जिन्‍्हॉन "रस प्रवोध " 
नामक गन्ध मे रक्ष का छप्णा' गताते हुए कहा है कि « " किपय, जनुपाव और 
सनारी माव के जयुपुत स॒ म्मणणा ते चिस ववल्था में व्याथकता की स्थिति था हैते है 
उस अवस्था विद को रस कहते है । जुवार रस के साव, विवान और संबप रियो का 
वणाम उसके लाहंबनन्गासिका-मैद के सहारे विस्तार से किया यया है | 


बाबाये मितारीदास में इस सारशाश और कुतार-मिवेय की स्वबना 

धारा तपनी ताजा शच्टि का प्रतिपादन किया है । काज्य निशय के अतिरियत 
इनक प्रत्यक गन्ध में झुवार और नापिका मेंद पर लेता कुछा किवार था कसा कह काछ 
के अन्य कवियों मे नहीं किया है । “शुतार रस को प्रधासता के लिए  कूतार निषेय 
प्रमुख है । " उत ताराह को रचना एसिकों के जागइ पर हिंसा «- बेस कि उत्होंनि 
कहा है »« " तिन्ह रश्िकन्श के मेद मह को नदी रस साराश । बाबा पमिलारोदाश 
का आभायल्य, हा9 गंएन्ड्र ना आभाये रामभन्द्र इुकछ ने इबोकार किया है | अ 
इनको रचना देखका इन्हें " झहबादी और ऋंकारवादी ग मावकर * री तिवादी * 
ता कपि झिपाबादी पाननता समोबोनम हे | " कुंतार ससो को पक्षों का तत्य मानकर 
पचमा' करते वाफ़े आाभावों में पहुमाका, कुछप लि भिन, ब्रवायता हि, लहवस्त सिंह और 
९० देव और उनकी कविता « ढा० संम्द, स० १६६६, प७ र३७ 
२« यो स्थायी हति बोम विभि, माका पिति कितिमाएहि 

ताको बढुर नो कहे सो बानी कृषि बाद ॥! 

» पकप्रदाव » ह्ाकीग 

३० दा0 सर्वगाराजणा लिंगदी दापा शोकानस्य में तज़ूत । 


हुरति मित्र परुमुस्त हे । किंगित मौलिकता जोर परियतैन के अतिरिवल हम ताभायों 
दारा ज्ञार रत मिरुपणा के हिए मारी की धुन्दरता उसके शरीर की संरचना ।केश- 
विन्यास, वस्ज तथा जाश्ुअणाँ के वतिरिक्त कुमार प्रतावर्मों तक के कमेन छााणा 
गुन्थों मे म्छत ई | 


'मारटिका मैंद' के छिए * नायकों " का मी वर्गोंकरण्ण' कुछ कृतिकारी 
मे किया है किला कौ प्रतिस्प्याँ नायिकादोँ के कीकिएणा तथा * नव सवोन्भेणशाललिनी 
प्रतिमा का तात्का'हिक उपयोग में रीति शुग की क़थिता में हुआ श्सा ने पष्छे था 
मे जाद के शास्त्र में देखा गया | कगार रस का विकुद लो किक तथा स्वकीया 
नायिका के माध्यम से किया गया चित्रण्य काव्य के सो न्‍्दर्य सोर सरसखता की कछास्सक 
परम्परा है लि पर  रीतिकाहीन कहाँ और काव्यन्कक्षा भे सवता रमणीसता का 
पथ क्राप्त किया । समोक्ष्य जब के प्रतियान कृप में झवारस नायिका वेद तथा अभिनव 
खह 'पसिंदामन्त की उत्रमध्यकाढीन हतावामों परम्परा इस युग के काव्य और शास्ज 
को बंश्तिष्ट परभ्परा हे «« 


की गधद कथित रस सरस राव रति एन 
बन बुड़े सिरे के जड़े प्रव जन ह 


देवा मध्यकाक न के बा का मी शक मे कप 
रोति बुगोन कक्ता को वछकृति को प्रतिमान रुप भे स्वीकार 
करते हुए भमिश्नवन्धुत्ओं ने इस काठ को बठकाप काछ कहां था । उछकाप फ्रोग 
को परम्परा का ( शास्त्रोथ ) वजुशो०न काने से पूर्व हल शब्द के कुमिक अथै- 
विकास पर एक दुष्टि डालना समीक्षीम है । सापतोथ काव्यजश्ञास्त्र में काव्य 
के तत्व #प में लठकार शब्द का जाए म्मिक प्रयोग मरतप्रनि के नाट्यशास्त्र मे 
कथयूय को शी के जय में हुआ है । माह कृत का व्याकुकाय के प्रशाश में जाने 
के साथ अलकार विमशश का वाप म्पम अव्यन्काव्य के प्रतिभानोकाण' के लिए कुता। 
बण्डा, वामन, शरूड़ट, शयुयक जादि अहकारवा वियो' के अत्तिरिक्‍त ध्वनि, 
पए्रलि, बक्रोजित तथा रसन्‍्ध्य्गि मतों के समानान्ता उछकार को अलग नछग 
ज्ययस्थाय होतो पहाँ । सन्चा रुप से कहकाएर के परिवतित न होने का भी 
सपम॒द में कड़ा मिधिय- शब्दों क्ति, वण्ढी मे काव्य-शोमा कापक बम अ#संथत' वामन 
भे सोन्‍्चर्य तल्‍्व के कप में इस रूुवीक्राप का विभि न्न्‌ समसामयिक जा हि ल्यिक 
प्रवाह के जक़प व्वाजिदागगत परिवतेग विश । इस प्रकाए सामह से अमिनक्गुपष्त 
के पूर्व तक अहका? शत्द का' प्रयोग का व्य-सी न्वर्य के व्यवपक उथ में होता पा 
तथा तत्सम्कम्थित शास्त को अछकार शास्त कहा गया । ध्वॉगि, वडढ़ो जित तथा 
रसभ्यनिवादियों' के दवगाव में एक और एस " का अुव्ति तथा सपिय्यबित- 
परक जय किया बाने ढुगा तो इसरो और प्रतीशमागों अर्थ की व्यवगाजित 
अवधारणा का समापम्थ हुआ । झास्तीय परम्पता के परवर्ती काल में जयदेव 
१० पिन गन्‍्च विनोद - 'मिलमन्धु ( आाजाय विहवनाथ प्रशाव मिज 
दापत उद्धत ) 
२ऋ प्रस्तुत शौच प्रबन्ध का लम्याय ६ ( शास्जीम प्रतिमान कहेकार ) 





३० वढ़ामिंका शब्दोजित रिक्ता वाषाकॉकति « माभद 
#« कॉश्य होगा करत माँग ककापानु फ़ाइयत » क्षाव्यादश « कहीं 
है सौन्‍्यर्व॑क्रकार! काव्याइकार सताएिंत «» वाभग 
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सढ़श आचायाँ में *अन्‍्छकती धुन क्वाधि के उच्च मे ज्खो न मन्यते 
कस्मातु उनुष्णा वनठ॒कती * की स्थापना त्यराय अछकार को अस्तित्वरदात 
का' प्रयास क्या | 


सारहित्यवर्षण्या, काव्यप्रकाश+ रसमबरशी तथा रसमंगाथर आधवि 
शास्त्रीय ग्न्‍्तोँ को रशापनाओं शा उसके ध्यनि जादि के समायोजित 
घिद्धा न्‍तों के फ्राव से ककार विमही मो व्यापक जायाम ल्थाग का शहलछो किक 
सौन्‍्दर्यशास्त्र का तझ्गामी बना । छा9 नौन्द्र मे इस पव्िव्तन का पुल्य 
कारण कठकार और कहकार्य में सेद-दुच्टि को माना हैं जनकि हस पारियतैन 
का मुख्य काएणा' है शारत्र को सृत्म वादन्वादिता के स्थान पर ढछौकिक जानन्द 
की अम्पु ति जो कालिदास, माप वि, दण्डी,जश्कापछा को छलित कृतियाँ से 
जाई है | 


हिन्दी एसलि साहित्य को सौन्‍्दयामजित परम्परा केशव की कवि 
प्रिया" से अपम्म होतो है । जित प्रकार समिनक्गुष्त ने ध्वनि शिद्धास्त के 
परपिपाठन में एस की अनिव्य क्तिपरक व्याख्या को थी उसी प्रकाए ताचाये 
केशवदास को उकू-गार रतपजित के दष्टि में उसकी अआचायये दृष्िट को सी 
फ्रातवजित किया । आचार्य विश्वमाथ प्रताद खित्र का खत है कि भाझातव« 
मृध्यणा। कृष्ठित सहाम, शिवरान मृण्यणा, उठकारमनरी बादि रचमातो में 
केशव की व्यापक बहेकार वृदिट का अजुगमस नहीं अपितु रसमणरी कुब्छयामन्द 
तथा बन्द्राह्रोक की परम्परा का परिपालम है । रीतिकाक की समस्त एसी 
के मुह कहन गार की पसिक दुष्ट मे हिन्दी काज्यक्ास्त के हहकाए मत को 
गम्भीए्‌ डुब से फ़ाामित किया है । उच्तः सध्यक्राह्ीग आहुकारिकों के समासान्ता 
बलने बाही' माजवत, गवदेव। अध्ययदी दिल तथा पण्डितताल जगन्नाथ को पशसिक 
परण्यरता मे मी सर्मीक्षय अंकाएवाद को प्रभावित किया है |  तल्यिर शोभा» 
'पतिज्ञाबी' ऋंसार अयवा' " हाएत दि वेबदा दिवतु | की माम्यता' हिन्दी और 
फाररसी कविता के कोकाएँ के अधिक मिकट है । कत्त परिवशग का अुरुष कारण” 
१० हीपिकाब्य की सृतिका « हाए गंन्ड, ते २६ | 
२० चिम्दी शा हित्य को सतीश «( आभार्य विश्वनाथप्रशाद मिन,्॥२०२२, 
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है सास्कतिक और सामगजिक परिस्यितिया कवि शितरा तथा दर्जा प्रभाव 
को देन है | 


का व्यशास्त्र की समोदय पर म्परत में केशवदास में दण्डी के का व्यावशी 
के व्यापक उकार्वाद का अनुगमन किया किन्तु जसवन्त सिद्,मतिराम, मिलान 
दास जोर पदुमाकर ने जयदेव, माजुदच, अध्ययवीदित का जनुवर्तनन किया है । 
यदि रोतिकाहोन ऋकाए विमशी को शास्तोय परम्परा से नौड़का देखा वाय 
तो आस्वाद उस + आस्वाद-यक्त, अुदुन्गार रस के समाना न्ता्‌ *पौन्‍्दर्य हुए 
उठकार से मुणयन बिन ने विशजह कर्यिता वर्निता समित्ठ ' को बाएणा' 
जुड़ बातो है । केशवदास के इस कथन के केन्द्र में 'स्थित " वनिता * ही 
_क्रादिता और *मिच * के मुणाणा»जहुकार को समताने में सदप्यक हैं । नारी 
के बहुविव नाथिका हूप में लक़कार की अणयी में सेहदी, सहावर, साछ का 
'पिन्‍्दुए, वगशाग«्उबटन जादि प्रसाधनों जोर निल्‍्य फ़ियातों को समाहित 
किया है । नायिका को आगिक झुन्दालता, नायक के मिलन सम्बन्धी शहुन्याप 
के विविव हावन्माव तथा संचारी, एव अग>्पृत्यग में सगे के चमत्कार हप में 
प्रयुनत मुणयएा>जहकाएर की विवायामोीं परम्परा में स्मीक्षष अहकाएमत को' 
प्रृहणत' किया बाला जाहिए । जिस युग में रस का तत्व कुहु-गार उस की 
रति हो, पति का वाधथार परकोया गायिका आाहुड़ थौवनां का केछे विकास 
हो उस बुग का उछकार कौपर साल्यिक सौन्दर्य हो मी कै सकता है ? भागह , 
बणडी, वायन जोर एतड़ट की अहकारवादी सौन्‍्वर्म-दचिट का तमुगमस करते 
कैशन में यह अजुमव किया होगा कि उसकी आचतार्म-दषण्टि से उत्प्ण " अठकार 
भैतमा प्रामयिक गहीं है इसी हिट मिवमद॒क का अनुतय करके मारा-बालक लि की 
किया के 'हिए हो आकार दस्ध को रचना की है।। "वाह्ान्‍बाहकलि * भ 
० कवि9प्रिवा « जाया केशवदात ( केशव ग्स्थाजढी ) 
२- केश्गकुत नतशित वाल की विकेना -- ( हिन्दी साहित्य का अतीत में 

अाभायें विश्वनाथ प्रताद विन ) 


१० हकुलेद' बाढ़एा. वाहक कॉवग पथ अगपव « कषि पिया केशबबाल 


[सिकाजा5- 
(#) 
| १९ 


बाला शब्द *छछना का पर्धाय है जो स्वत लोला और क्रीड़ा मित्रित चमत्कार 
होकर अमिनव अछकाए को प्रकट करता है | 


स्मीक्ष्य युग की कविता में प्रदुज्त अहकार के चमत्कार ने जाचायोँ 

को मो इस नयों समक्' के डिए विवश किया हे । ढा09 सूर्यनारायणय दिपिदा 
में उत्तरमध्यजाढठीन आकार परस्पर का प्रव्तेन महाराज बसबन्‍्त सिह को कृति 
मा उदृष्वणय से माना है । हा० सिविंदी का यह मत मुहत ऊझाताये विश्वनाथ 
प्रसाद मिल के पूर्व सवा पित मत के समयैन में आया हैं ४ | डा9 नोन्‍्द,ढा० प्रम्म 
कुमार वरना, डा 9 औभप्रवाश दुलजैब्ठ तथा छा० मगीएथ मिश्र ने में” रे लिटुगोन 

 अठकाइरूजिपैश पर झहुन्गारस्स को छाप देखो है । कविवर सतिरण कृत 
“छहितहद्ाभ भुणधणा कृत * झविराजपुष्पणय * डक कत " कचिकुठकण्ठामरणा , 
ब्रोघर कृत माध्यापुषचूणा ऋष्िनाथ कत * ककारमण्णिमबरी * तथा पदुमाकर 
कृत  पदुमामरण " रेसो प्रपुस रचनाये है जिनके आधार पर हिन्दी "का व्य- 
शास्त्र के लहकार मत का अवलोकन किया था सकता है । हन कृतियों, तौर 
कृतिकारी के अतिरिज्त रीतिकात के रत शोति शव कवि 'शितत सम्बन्धी 
तदाएणा गन्धों' तथा स्वस्‍्कन्द एचनातों पर मो कहकारवाद का गम्भीर फ्रायव 
दैसा बाता है । 


उत्तर मध्यक्षाह़ीन कविता में जागत अहकार फिफत तथा कहकार 
पववैशनन को तृदाएए-हदय-पर स्परा के अतिरियत स्वण्छुम्द करतियाँ में भी बला 
बाता है | हम ऋकाए का विकासात्मक रुप तीन ढर्पो' में बण्टव्य है »« 
(१) अलंक्षार के लक््य दन्यों' का सेदा स्तिक विवेवन, (२) रो सिन्पाम्परत' के 
अन्य ग्रन्थों का अहकार मत, (३) स्वक्छग्ण और परम्परित ऋकार-प्रयोग 
"अहका एशास्भ को मिवामक तथा कमिजक्िता को भावना से एचित कविएप्रिया , 
माणा्युदा०।', छिताान, पदुमामरणा तथा तहंकारमेदरी की यारा इस 
९ (के) रोतिक्राद्यीत कवि जोर वाषायों दापएता द्रतियामित काय्य 'सिदांस्त- 
दढ्ाक दूं तारशायण। 'विफयी 
(से) दिग्यी साहित्य का अतीत « आभार विश्वनाथ प्रतरांध पिभ;शेक २०२२ 
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कपल को मुछ परम्परा है जिस पर युगीन सस्कृति तथा साहिल्यिक भैतना की 
हाप है । 


ककारशास्त्र के छदापणप-प्रन्थों को सजैना का आरम्भ झृरदात्त कु 
सपा हित्यछहरी तथा करमेत 'बन्दीजनों को "कलवरिएणण ” अृत्तिमृषाणा 
और मुप सष्यण से माना जाता है किन्‍्त निर्विवाद रूप से उछकार-प्रवाह 
का प्रवम आचाये केशवदास को माना जाता है । उनको भुष्यन बिन हा 
'विराजह « - « - तथा "सुकून को' ढुढ़त 'फिरे कवि व्यमित्रारी भर * 
उब्तिया हतनी प्रवलित ई कि उन्हें " ऋकारवादी " कहा जाता है जबकि 
किसी वाद- विशेणा के प्रति उनको मृदकाव सही है | दा0 वर्मा नें कैशवदास 
को एसवाबों कहा है । अहकारशास्म के प्रणाता केशन को प्रतिमा का सम्पूर्ण 
प्रभाव उनकी शास्जीय कृतियों पर देखा जाता है । काभाय॑ मित्र ने पको 
पकाईँ सामगी हेकर इतना करने बाहों को जाचार्थ ही महा माना है बब कि 
केशव आपाये पद के वविदार है । पाणिहल्य, प्रतिमा तथा ' कविल्व शचितों 
से सम्पन्त होने यर थी उनकी जाबाये दष्टि सर्वापरि है जो उन्हे त्रपंन 
प्रमकाह्ोन वन्य आजायाँ से अछन करती है । अपन भुग को प्रवति के विरद्ध 
मामह और दण्ही को अआचजाये दडिट का अजुगमन कर केशव में अपनी प्रतिना 
धुमा हित को है । कविप्रिया' के सभनाकार में कविता के आकार सम्बन्धी 
दुन्धों का अध्ययन-«(सुनि गुमि विविव प्रकार)काके तव “कविपियवा * की 
रचना की है । ऋकार लक्षाणा तथा उसके उदाशरणाँ के समायोजन फे 
अधि रिक्त मणजना, तमित, मुक्त, आुभिद्ध आदि मय अलकारत की सी उद्भव वा 
की है | 


कमल लेएआकरतए लीड, मदद की: सा दि कली अमि! अल मोड! वंज़के आते जोकि|]ा--ा आफिए जलक ऋषक: अबक बोेत 


० कविप्रिया ० केशनदास ( हिन्दी साहित्य का इतिहास में उद्धत ) 


२ हिन्की साहित्य का इतिहास « आबजार्य प्ामभम्द झुक 
सस्काशा २४४७५ पु हृ/ै९ 
३- सिल्दी-रीतिकाक का रीतिलतीतसाहितता दत्त - ज०्दामकारका 


६6॥ 


महाराज बसवन्त सिह को एचना माणा भुखाणा * हिन्दी 
रातिशारत्र को उलकार सरण्णि की प्रथम कृति है 'लिससे इस युग को वास्त'चिक 
परम्परा का जारम्स होता है । उनकी हुस कृति पर चन्‍्द्ालौकीय कुब्ठथानन्द 
का' स्पथ्ट प्रभाव है । क्ो-कर्शी पत्नाकार भ अन्य ऋकाए गुन्धी का भी 
सहारा लिया है । 


छान तिय अल पुलठध्य के हावमाव सउसचास | 
अलकार सजोग ते माय भुदान नाम है| 


जैसा कि उक्त दोहे से रूफण्ट है कि * नाथकन्मायिका लक्षण 
तथा हाक्साव रक्षा'दिक तत्वों के अतिहतिवल अछमाए का समायोजन होने भे 
कृति का मादझााधृष्णा नास उसा गया है । माझापश्षछाणा' भे जिस अन्द्रा- 
लोक को आधार सकी मथा' है वह परिवर्तित भन्‍्डालोक है । जाये 
विश्वनाथ प्रसाव मित्र मे मम्भोीर अजुशोलम काके मेछातभछाछयो तथा अन्या- 
होकीय कुक्रयानन्द में वात उलकारों का' साम्य विसाति हुए कहा है कि 
चम्डाढोक में " कककतय , शत ( सो अधाहिकार ) तथा' आठ शब्दाहकापा 
के बुक़प माशपतुषण्य में मी एक सौ जाठ सहकाएँ का विवेशन किया गया 
है। परवती रचनाकापत में माणायभुछाणा की सहययता से ऋकारशास्म के 
भगृन्धों को सर्वगा' तथा इस एचना की टीकाय 'डिद्ली है । 


मतिराम कुत "छछित छठाम " उहकार-शास्म को अन्य पचना है 
मितमें कहंकार मिहकाय 'उपमानक " से होता है | इस कृति पर भी अन्द्राठोक 
की हराया विधान है । आजाये मतिताब भे "काश्यप्रकाश " तथा सा हित्य- 
दर्पुणाण' का भी गहन जमझ्लीद्न किया है नो इमकी इस प्चना से स्पब्ट हौता है। 
है मोधापशुधाणा | महाराज बसवम्त सिंह € 'पिम्दी साहित्य का 
अतीत में आाजाये 'मिनर द्वारा उद्धव ) 
२ हिन्दी साहित्य का ततीत ( वाभ २) « वाचा् विहवनाथ ज्रहाद पिन, 

गे फ्क्र३ जुक इक, 
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हस कृत्ति का प्रतिपाथ काव्य के बाध्य शोमपरधायक शब्द शव जथे पर आाजित 
कठआए है । हमें बढकाए के छकााणा कसी एक ग्रन्थ के खाघार पर नहीं 
ऋअपित पुवैवती जाचार्य केशववास के “ कविप्रिया" तथत महारात बसवम्त सिंह 
के माणापमृठाणा से भो ग्रहण्य किये गये है । * लछिततकाम " में केंयछ अधा 
लकारो' का पिवेमन किया गया है | “अछकाएर ग्रन्थ का छलितालाम "| नाम 
'विशेष्य प्रकार का है । छित जोर छक्षाम दोनो शब्द सौन्दर्य जोर घुन्दर के 
अ्ध में व्यवह्त होते है । के पढ़ता है कि "ललित शब्द विशेष्यण्ण जीप 
लछाम शब्द विशेष्य है + मत्तिशाम को' प्रस्तुत कककार विमशीक एलमा में 
परम्परा को दुष्ट से अन्‍्द्राछोक, कुबकयानन्द तथा माणातमृधयणा को पदरलि 
का सनुकाण है तथा कवि-हृदय को प्रधावता तथा रसिकता के कारणा उन्होंने 
का व्य-प्रकाश। सा चित्यवर्पण्य जा दि पचनाजो से भों जावश्यकतानसार सहाथता 
ही है । मतिशाम में सब्बना शविल तथा रचनाकार की प्रतिमा है. किन्तु 
आभ)र्यल्व का गहन डिल्तन ने होने के कारणा छा नगद इन्हे काचार्थ गे 
मानकर के मानने के झा में हैं । कोर शास्त्र की गहन तवीशोता पर 
कवित्त औदू सहदयता' का यह फ्राव "सत्तिताम को माणाभुणणा पद्धत्ति 
के एशनाजार से कग काता है । शास्त के गम्मीर विध्वय को काव्य में 
उत्तार का उन्‍होंने क्राव्यज्ञास्त' के सम्यित उतकार मार्ग को प्रशष्स किया 
है। 


पहाकवि मृठाता को प्रसिद्ध रचमा * शिवतवधुधाणपा " बहकापए- 
हास्त्र को उल्केशनीय कृति है जिसमें मतिराम के "कशिताकाम " को तरद 
जान प्वेत्न को ठुछना में " कविल्थ झलित का प्रभाव है । वीएरस के प्रसिद्ध 
कथि होगे पर भी खिवराब मृचाए। अ बन्‍्द्राढ्ोक, कुल्तयानन्यथ जौर मावध्प- 
मुणाणा " का अशुगमन अहंकाएँ के शदपका के लिए किया गया है । उदपरद एृणा* 
के कप मे मुणछा में अपन पसे भुष कविता को सुधणय' सिवा है | हतमे वर्तान 
१० हिन्की साहित्य का अतीत ( सपने २) « आनज्ार्य विश्वनाथ फ्रताद 

पिन, पक भ३ई 

२ रोति कराम्म की मूमिका « हा० गोन्‍्ड़, से २६ ैेह, पु हश४प४ 
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को बा त्रधिक तथा 'शिन्‍तन को आव़ है | इसोलिर जाचाय विश्वनाथ 
प्रधाव मित्र तथा' डा० नौन्द्र न एक स्वर से हन्‍्हे सहदय कवि के रुप में स्वीकार 
किया है । लदाणापत को अपक्षान' उदाहरण पर विशेष ध्यान देकर हन्ह पेन 
साल शासन को सबजैना को है । हनके अंनक छनय पहले स्वतत्र #प में रचप थे 
और बतद में उन्‍्हे शिवराज मृणाणए में स्थान दिशाल्‍है | 


* काव्कुल“कणठामएण * काव्य के अन्य जर्गों फे विवेवन से शुतत होने 
पर भा क्कारशास्त - को प्रसिद्ध काति है । * कुकयानन्द को उपजोध्य कृति 
हथ में दुठ॒ह भी सूवाकार करते है । उक्त ग्रन्थ के जाधथार पर रचित शणक 
जलकार के वतिप्ियत इसवत प्रयस उने्विन तथा समाहित माम से खार और 
मपयादय, भायत्तथि माय सबतता के तोन अछकारत से युक्त कर उन्होंने तुछ एक 
सौ पन्द्रह शव्याहकार एवं अरथाछकाप' के छहवाणय' अपनी एचना में विनय है । 
हनकोी विवधना सरह तथा' ग्रात्य अधिक है । दलह की कविकुलकण्ठामरणा " 
और दर को एचना 'छालित्यलता' को सुलना करते हुए डा० नौनन्‍्ड्र न 'छिसा 
है कि दुछह को उदादपणजी का प्रौद़्ता जौप बत को चमत्कार प्ियता उनसे 
7 ति> खिपक को अफ्क्ाय "कवि" था सकाकार रुप में प्रस्तत काती है ।" 
री तिकाह के सहदय रसबाकार " पदुमाकर सटठ को रखेगा पहमामरणा' * 
बड़का रडास्त को मदत्वपुणी" प्धभा है । पदुमाकर को एक सहदध की' पत्तिवा' 
प्राप्त भी ।* पुस्तक को ध्यान से देलंम पर बान पढ़ता है कि पद्माका "गे 
यह पुस्तक वैशीशाक् " के माछञपमरणा को देखकर बनाएँ है । फिर भी 
ह नह नि अस्वामुप्रणा' नहीं किया है | "छ'लित तकामी शिवाजपुच्पणा' तथा 

वकुककण ठामरण्य की तरह  पदुमाम रण " में छृषाणा बन्‍ग्द्ाल्ोक के जावार 
पर विय गये है क्रिस्तु उवाइरणा पदुमाकर ने इव्ये एसे है । हनके लक्षण 
हतमभ स्थष्ट हैं बोर उनका उबाधरणों से शेसा समस्यय है कि सम्का भेसा 
प्राय सका कह फिता | , ७५ ., , ८ रेखा सन्तुछ्तित प्यास 


अुडक फिकीजलिआ 








गैडुनात आसदिमलकर अधि पेपर कफ आपक आाफशकाओ अक 


१० रीलि काव्य की पूमिका -> दा0 गसोेम्द, से७ २६४६४, पक शइ्४ 


२ रीपि काज्य की भुमिका + डा नन्‍्ह, व २६६४, प्र एशर 
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हिन्दी में कम है [ हन्हे भी आचार विश्वनाथ प्रवाव मिन्न जे आचार्य न 
मानकर कवि सात हैं। कवि खुनाथ को पएचना  सिक मोहन सहाराज 
रामसिह को ऋवारवपैश * , रसिक सम ति को * उछकाएचन्द्रौदय * , 
प्रतापपाहि को ककाएविन्तामण्ण' + उछकारशास्त्र की प्रसिद्ध कत्रिया है 
जिम शव्दाहकार को कादात' तथाहिकारी का विवेघन है | 


हन छदपणा गृन्धका7 तथा सहदय कवियों के #ति'र्वित  झछकार- 
मत को लोकप्रिय बनाने का जेय उसे इचनाकापी को भो है जिन्होंनि लक्‍पण्य- 
गुन्थी' को सबैसा 'क्यि बिना सो हस खत को पुष्ट कौर व्यापक बनाया है । 
सैनापति को गणना रोतिवाल के मक्त कवियों में होतो है । हसी' प्रकार 
घनानन्द, बालम- सह, बौधा' ठाकुर, वैसी प्रवीन, सवाल, उसरवा नि जआादि 
रच्माकारा को छृदपणा ग्रन्थकारं भे स्थान नही दिया जाता है | सेनापति 
में जपने गन्थ " कवितरत्नाकरी में शक तरम 'लिखकर अलकापोी के साथ्यम से 
चमत्कार उत्पन्न काके हूस युग में एक 'मिन्‍न प्रथ-प्रशश्त किया है । मिहारी वे 
मो हसी प्रकार के एचमाकार है जिनको कृति " सतसही में उसाल्मकता के साथ- 
साथ कहकुत पदाव्ली' की हटा री दशसोय है । हन्हों विशिब्टताओों के कारण 
समीक्षकों भे री तिकाह को कहात्मकता के कम में विहार का उस्हेल विशेष 
हप से किया है | 


'दिन्दी कविता की उस्र मध्यकाह के इस * ककारशाइल * पर 
संस्कृत की रचघनातों के कयुय, शिल्प तथा' कण्यै-विदाय का फ्रगाव है । कहीं 
कहीं मात्र अज़॒वाद करके 'हिस्दी के कवियों मे लाख बनने की कामता पता” 
१० हिन्दी सारित्य का अतीत ( भाव २ ) « आजा विश्वनाथ प्रसाद 

मित्र, सर ४६३ 
शब्दहु से कहु अर्य ते, कक हुए ते उर्वानि | 
अभिष्राम बेदिं माति नह, अहंकार वो माति 
 पहमाभरणा ) 
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का है | * ऋकारशास्त्री' को अधिकाश रचनातों पा कुबलयापनन्द तथा 
चन्द्रालपक का प्रभाव है 'किनत मामह, दण्डके, उदुभट, छड़ट के जतिविक्ा 
मम्मट, जगम्नाथ, 'चिश्वनाथ को स्थापनाकों का प्रभाव मो कम सहाँ है । झइस 
कथन का यह जअथै नहा है कि हिन्दा के जाचाया मे मात्र झतुकाणा ( नकछ ) 
कर लिया हे । हमसे मत चिन्तन, अच्यवन तथा स्वतत्र विकतन को दामता 
थी किन्तु थुग को प्रतिस्पथाँ तथा द्च्चिकता को मांग के चकृुप छिन्‍्दी 
का उपना अठकारशास्त्र इलकर समादियनयुग के करवियाँ' न कवि शिक्षात को 

पर स्परत के ग्राचन्साथ चमत्कार प्रदर्शन भो किया है | 


शैाडी 


आकार जन | क्ारमस्‍्ता का भृतीन परिके 
रोति, उसात्मकत', मायिका' मेंद लथा अठकाए निल्यणग के 

अति प्कित हिन्दी को उधामध्यजर्ती सबता के मत्याकन मे कला कहा के 
'छिए का प्रतिमान प्रयोग में छाया बाता है । सस्कत साहित्य शास्त्र में हस 
प्रतिमान कल बड़ों कित . कहते गया था नो व्यापक अये में अठकाएर की पविधायिनी 
इप'मता' तथा संकुचषित ब् में एक अहंकार विशजेष्मणा किन्तु कुल्तक के मतानुसाप 
बड़ी पित एक स्वर्तत सम्प्रदाथ मी है | वढुता मिधयता, उक्ति-वेचित्र॒ण, मेवरब- 
मंंगीम णितिप्िलिं « व्वातु सामान्य क्यन के विपरीत काव्य की शा व्या खित 
ज्ययना' वक़ोक्ति तथा रस लित खांगगा श्यतनि कहलाती है । इस काठ के 
*"काश्यशास्ज' को हा0 तौन्द मे हीसि' की सीमा में व्यास्थायित किया 
है। डा9 सत्यदेव जौचरी ऑँप डाक मगीएथ मित्र मे भी अगीन काथ्य तथा 
शाहन का विग्तन एवं मनन करके शा दिल्थशास्त " की सम्पावनाओं का अनुश्शोलम 
किया है । इसी कम में ढा6 रामकुमार यर्मा, डा09 अगडीश गृष्त, हा० ओम 
प्रकाज् तथा' ढा5 तत्यप्रकाज्ञ मिल ने इस युग के विभिन गण का अनक्रीक्षत किया 


हैं। पीलि काथ्य का "कहा वियवार्स कलथना, इमल्कन्वता, आकार प्रधोग तथा 





चमत्कार प्रदरशेन सम्मिलित फ्रवावी से युक्त है । 


शातिशाम्त्र के वनुशोशनकताँ समोदयाकों मे "ध्वनि" अपर " वढ़ो चिता 
के माध्यम से गुगीन काव्य का सत्याकन ने कर सालीकत वध्येता-दण्टि तप 
मिथ यह दिया है कि समीक्ष्य युग को कक में एक कहकाए तथा नाथिका- 
मद को' प्रधानता है । सभी विधायकों ने " बरबापोीं " फ़रगव तथा तरबी> 
फापरसी और उई कविता को मिकटला' का उल्हेस़ काते हुए इसे बमत्काए का 
कारण बताया है । हस शुभ को वददुत हैलतिहासिक सच्टि ताजमहछ * समय 
के कपोंठ पर अकित अश्भविन्दु " होने के अतिरिक्त ६८ वार की मिरन्‍्ता कछा- 
पाधना के फछस्काप बना हुआ साजवाज तथा चमत्कार का अनठा' उदाहरण 
है। उचरवर्तों मुगहशासकों को विछासिता तथा कठहाल्मकता' अन्योन्‍्याजित है 
बिसका' अजुठा उदपाहरण्य मयत्ासन ( रूकती सिशयसन ) है | "जब भारत की 
राजी सि बह्तु चित्र सगीत जोर सत्य के साध्यम से कठा को अनवर्त साथना 
कर रही थो और समस्त वाताबरण्य राग से अनुरजित हो रहा था तब यह 
कैस सम्मव था कि काण्य मी कला को उपासना में उस मे झपेता कोर मदर 
सिहास्न को मर्परति जठकार भी काव्य में विवडित ने हथ बात । कवि तथा 
पयकार को प्रक्ता इसी पर सिर थी कि उसे शब्द-विन्यास मे कितना चाजुय॑ 
प्राप्त है । हमसो प्रशता तथा' कृथि शिक्षा के कारण री तिकाठ को कविता 
में चमत्कुति के एक शुनणने बनाने के साथ छहिन्दों के आभार कवियों भ अपनी 


जवान: ध्ाह पाक: लोक आता जाक पक; जार रत सकातताक्र नाता यो: पक सह सजा+ आक अहाक जन पाता, आला काका 


९ सीसिकालॉन साहित्य का पुनतैल्थाकम « दा७ प्पभकुबार वर्मा, 
संस्करणप शह८४, विदाय प्रंचश | 


२० रीतिकादीन साहित्य का' घुनवैल्यतकन -. हा७ रामकुमार वर्मा, 
सा शहुम॥, पृ भू 
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सम्पत्ति दामता का उपयोग पच्चोक्षापा ये किया । ताजमह्क का 

उदाहरण देकर ढा० रामकुमार क्याई छाए बनापसी प्रसाद सक्सेना ने 
सदर्मित युग के सास्कुलिक, सामाजिक शव मनोवेजश्ञानिक् कारण पर प्रकाश 
डाला है पे । . युगीन "काव्यशास्त्र " को ल्म॒त्कति का रेखपकन व्यूति हुए 
सम समोक्षक हस युग को सर्जना' में बहुसख्यक अहकाए-प्रधौग तथा प्रस्तुत 
विधान के रुप में प्रयुका शब्दोँ की अवैन्‍व्यनमा में विक्ासिता की प्रतित्ताया 
पैली है । ऋकार शब्य शवित जर रोति गुण्प के विवजन में उत्लेखनोय 
मवीनता ने होने पर सी देव, केशव, पदुमाकार, बैनो प्रवीन तथा * ठाकुर 
आदि कृतिकारत के अमत्कार प्रदर्शन के लिए उठकाएते को छड़ी तथा वा थिका- 
मद की पुरी प्रदर्शिंगी छगा दी है । शाचायें मम्मट, विश्वनाथ, पण्डितााज 
जग न्याथ की प्रतिमा के सम्मुस देत, पदुमाकर, धनानन्द में बह प्रतिवत नहीं 
था किन्तु लोकप्रियता तथा छौक ए*थि का फ्राव हनतको कतियो पर उसर कर 
सपमने आता है । 


फल आप माफ शी 4का0 मेक अबाह अप७ जहके फीड लक आह अंक अलक ववक अंगकि पर्षीक जलक धाका 696 लद0/ शाह कोड 


०. हिन्दी वा हित्य (पिलीश मान )- सक बंप न्ड वसा, घु७ द& 
हक बनारखी प्रछाव सबधहना, 
पास्यह, 
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कति के गर्म से उद्मत प्रतिमान के परिप्रेश्य मे 


अल ऋयाहः कक आाः कायाह मंद यम मोड! जाएक आयी यगड उषा कोड नैकती, ज्या।+ सह अर आदत बंबॉर आती भताथ लड़ हक कांच रेकि अरक्र हकर जड़ आक' नंगघोत सकते जाए जा: अंदक गलंकि 


रीति काव्य का पुनपवैल्थाकन 


हक, शंका! जगा! कब को सा संत पाकर केक सके बाला; भक अलर कक के हक ऋणर आके शक 


'हिन्दों रीसि काव्य के समोचाएण्ा जौर मल्याक्स-परस्पात में 
समोदाकों जप जाचायाँ दारा जो प्रतिमान निर्यारित किये गये उसनेय कृति- 
कार को दुष्टि या उस युग के सामाजिक मुल्यों कौ तनाढोजित मामकर 
'निर्मेथ क्यि गये है । हहुत्गगरिकता॥, ताबिबामद ऋकुति, ज्मत्कृति तथा 
उपवित वेधित्रय का उेखाकन उत्तो प्रक्रिया का परिणयायस है । जाना केशवदास, 
'बिन्‍्तामणि, मतिराम, दुछृपत्ति मित्र, प्रताप साहि तथा ब्रातार्य मिल्ारी- 
दास को शाइजीय स्थायनाजों को हा प्रतिमान का केन्द्र विन्धु मासका 
ह।0 मंगन्द, हा० स्त्यदेव चोबरोी, ढा० मगोए्थ मित्र आदि समोहयर्कों ने 
प्ीतिकाब्य और * पीतिश्ास्त्र का मसल्याकम किया है | किसी एक पतमाकार 
की कृति विश में आगत पक्ति अथवा प्रतिषादित मत के सहात्े केशवदास को 
कढकाप बादी था देव को एसवादी सिद्ध किया गया | इसी परम्परा का मु 
पालन करते हुए अनेक अध्यताजो तथा उमजतन्धान कर्ताओं ने अपने मत को प्रुछिट 
के लिए पोलतिकयोन काश्य पक्तियाँ का अाधाप गहणा किया है | समोक्षणा 
और सृल्थाकन के हिए उपशुक्स प्रक्षिया' साशिक रुप से सत्य के मिकट होने पर 
भी सम्पुा का खण्ड के शोश्यत प्रतिमान रुप में शकामी तौर स्लीमित है | 
“भुणान विन गिरान कविता वनिता मिद्त  पवित के लाथाएर पर केशव 
को' अहकारतादी मानने पर “"प्ल्तिकप्रिया" का प्रतियाच अनुद्धव टित रह बाता 
है । हसी प्रकार मवानी विकास के आथार पर देव" कौ पसवादी मानते 
पर अन्य कुतिया का अहकार मिरिवण राय " शब्द शक्तियों * के सहारे ज्यि 
और वक़ो वित सम्बन्धी अनुशासन गादर पढ़ने छवता है । काण समीकाण के 
शाश्वत तिमाम निर्धारण हेतु कियीं कृतिका की इक कृति सही जधितु उसकी 
सम्पत' कृतियाँ के अध्ययन के साथ-साथ उस युग और समाज को सास्करतिक 
परिश्यितियाँ पर भी दृष्टि राहना ब्रावश्यक होता है । प्रतिभागीकणा की 
इस प्रक्रिया को सिव्रॉस्त बनाने के किए उठ युग के प्रतिनिधि इकयाकारर की 
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कृतियाँ का तुलनात्मक अध्ययन मी लपधित है । रचनाकार के मन में स्थित 
कृति के क्यूय और 'शिज््य को बवधापएण्या हो वरतिव्यजना का जाकार व्रह्ण 
करती है । वब्धेता और समीक्षक के समझता कृति की तपनोी दुर्बडला कौ 
शक्ति को सपसन्चित सीमा और सम्भावना विधमान रहती है । कृति जौप 
कृतिकार की शिल्पविधि तथा हेकी का अनुशोलन करत समय समोध्य कृति 
की पण्ठन्मुसि का कि अध्ययन की अपरिहाय है । 


शरोतिकाहीन कविता के नव्यशास्थ्रीय प्रतिमानों' के अनुशीहन के 
'लिए उस युग की कविता के यवा-सम्मय सेश का तकक्‍होकन करके ही काव्य 
औप शास्थ को समकता जा सकता है | रेसा' करने यर नो निव्कर्ण निकलता 
है बह कृति को सोभाओं और सम्पावनाओं के वतिरिक्त कृतिकार के सामा बिक 
सम्बन्धी को मो जानने में सहायक होता है । “साहित्यिक कति के मृुल्याकम के 
लिए यह बानना रकास्त कायश्यक है कि कृतिकार का उप पाठक या ग्रहीता 
समाज से केसा सम्बन्ध एढा । वर्या श्लि बेता यह सम्बन्ध होगा या हस सबध 
की जैसी अवधारण्पा समाज कोगा उसोी' के अनुकुछ सम्प्रेष्यणय' को परिया्टी' वह 
कृतिकार अपनायैगा । यह दष्टिकोणा हो पुण्न दब्टिकोणएप है जिसे तपना 
कर जाजाय॑े केशव के आभायल्व तथा बिहारी के कृतित्व में समान शुग को प्रति- 
ध्वनि सुनी बा सकती है तथा अध्येता परम्परागत कृष्टियी' से गबकर कलि के 
गर्म में 'सिथित सौन्दर्य कछात्मकता तथा "प्रेषाएणजीयता * के जाधार भर कविता 
की सबीक्षातर कर सकता है | 


“कृतिकार' , उसके समाज के सम्जस्ध" तथा सम्पेदाणय को 
( जय सदर्मित ) परिवाटी को केन्द्र में एल कर ढा0 मौशम जवस्थी मे 
“ शीलिकाहीन कविता और समकालीन उर्द काव्य का प्रणायन किया है | 
सामस्तीय व्यवस्था', वरगारों परिवेश तथा” किशोर किशोरी का "झुहू-गाएं 
ज्वापक अर्य में ग्रहण करते के किए द्वा० अपस्णी' भे * हिन्दी तथा उहँ * 


० सारतीय सा वित्यन्यवर स्थारत और उधर «०  अधव 
ब्रयंगा और सस्तर्ग » ढं॥ रहृ८६, प७ १४७ 


को मध्यकालीन सास्कृतिक परिस्थितियों तथा खान-पान; वेश-पुष्ाप +कर्मकाण्ड॥ 
विवाह, "गौनों बादि क्रियाजोँ के आधार पा कविता को जोवन से जोड़ने 

का सार्थक प्रयास किया है * शौति का जय * घुषामा मान लेने पर सौन्‍्चर्य 
की ततिशयता को प्रयोौजनीथता' में सभी प्रतिमान समाहित हो सकते है । फ़ने 
का व्यगय-- रसक ऋकति, गुणा-वौद्ा', ब्वनि, वश्ोजित क्रादि मी हसी सीमा 
मेंता नाते डर | हसो' प्रकाए, कॉकिणणय की उस पीलिबंद्ध, हीति सिद्ध; 
"रीति मुक्त स्थिति से बचकर सम काल सण्ड को मात्र रोति-सौनन्‍्दर्य के माध्यम 
से जाबए परता बा सकता है । "शोीति' के अन्य कये " काव्ययोलि |, * कचि- 
रोति'", हन्व-रोति "| तुक प्रयोग कछकार रोति, 'रसरीति वादि समो 
शब्दों के वर्य-सो नव के उ'ध्ति सामगद़्य रुप में गहणए किया जा सकता है । 
"ऐसी दा मे पी ति-शास्ज या काह के जन्तगैंत केकठ री ति- सिद्धान्त की अच 
करने वाले ग्रन्थ नहीं जाते, वरत उन समहल ग्रन्थों का समावेश को जाता है 
जिसमे काव्य के स्कमण को स्पण्ट करने का प्रथल्म किया गया हो 


उचर मब्यकालीन कविता में झहन्याररसाजित नायिका मेंढ की 
परम्परा, हे हिक घुल युक्त कह न्डिय सवेदकन्युत्त विम्भ एवं वप़्त्तुत विधान तथा 
*थिति की पुरनवासना” के साथ-साथ वानी कौ सार वाबानी सघिगाप के /2/27 
सार किसोर 'किसोरी की परिणाति है | सामाजिक चित्री के माध्यम से 
कविता को' प्रेषाण्यीीम बनाने के लिए हस युग के कवियाँ मे कार्य- विषय के 
रुप से बागिक सी न्‍्दर्य का चित्रण किया है । रेशमी कोने कल्ज की फातो पिया 


अदुक्क: डर 4९ कफ. अल! कावद लक भर पवादाा आफ जाना: पड पाक अशोक मशाता का पांव मेंस: गोडर बम अंक पाइक (७20 


९« रोतिकाह्ीन क्रिता जौर समकाछ्तीन उड़ क्राव्य « ढा0 मोहन अवस्थी' 
२ शोतिकालीन कविता ( भूमिका ) « आानाये विश्ववाथ मिश्र 


३० हिन्दी साहित्य (्लीय साग ) «» भापतीस हिन्दी परिषद प्रयाग, 


से २६४६, बु० ४२२ 
४० हिन्दी साहित्य का बहतु है तिदाइन्सक हा0 गपेन्द्र ( जाक्ठ मांग ) 
सक २०१४५ य७ र॑थ४४ । 


490 


साड़ो तथा जगोँ के उसार को प्रदर्शित काने के लिए कृतिकारी ने उपनसो सम्पुएा 
प्रतिमा का उपयोग काके शिल्य-विधि के स्थान पर मर्हीन पर्कीआपरी को है | 
डा० 7ररमस्काष चत॒वैदी अालोच्य कवितातओं मे रेस समाज हक उपस्थिति स्वीकार 
करते हैं जो मध्यम वर्गोय झुादानि सम्पस्नता का चौतक है । तुछसो की वेद 
जुबा बजुरि विप्र पढ़ाही थे कबीर की "दुलदिमि गावहु ममतबपर के अतिरिक्त 
“तन एति करे में मन रत्ति करिहाँ " को तरह रचनाकार के सन में 'स्थित- 
दक्ति वासना की प्रतिढ़िया पे उत्पन्न बिम्ब रीतिकाठ में कम नही है । 
नी लि, उपदेश, पे, शिश्षात'५ आयुवैद तथा कवि शिक्षात के सनन्‍्वर्म रे भक्ति 
के भी मावन व्यापार की परिणाति इस युग में देखी जा सकती है । रचनाकार 
संदेव शहृल्गारस्स के हो सयोग- विधोगवन्ध कियव जक्मायों का चित्रण काता 
रहे यह अधम्मव है | इसी लिए वह तपना उद्दैश्य मो प्रकट का देता है »« आगे 
के कुकवि रीमिए्ह तो कब्ितिई़े न तु राधिका कन्हाई सुमिरस को बहानी है १ 
अन्यथा युग का उ्तिमान है " माथिका' का सौन्दर्य तथा मायिका " से 
तात्पव है «« 

पहले जोबय इुपगुणा शीढ़ प्रेम पद्चियाय'मि 

कुछ केथ मुण न बहुएि जाठहु जन गतानि ।। 


बाड़ों' जय से पुणएँ अब्टानवर्ती माथिका' में जिभुवत मोहम रुप - मुठामा की 
हटा जो अगों की सरजमा में उ'वित सामजस्य बनकर "स्तन मस सेन 'मितम्| के 
इनाफे से प्रकट होती है किन्तु उतनी ही जितना कि सहदय-र सिक के सन में 
कौमहता' ड्रवल्व तथा' सुस की उमतुलति करत सके । मध्यम वर्योय समाज की 
सख्त चि सम्पन्नता, वेशन्मुलय, सानपान तथा द्रामीणा * फक्सौर- किसोौरी " 


औकि आता आभार अाक आकर भी अदा: भा भा पान 4ल२णा० काम! जद की नदीक हक पका भदांड पका! पाल! जकितिनांक 


₹- हिन्दी साहित्य तौर सवेदना' का विकास « हा० एामस्कप चलुवेंदी 


२ हिन्दी सा हित्द का ह तिहास « जआभार्य पामपन्‍्द्र हुक टीतशिकाइ के 
अन्य आगि)सं0 २०२६, पक २२१ 
१० वेद जोर उसकी कविता में - ढा७ नन्द्र हारा उद्धृत, य० हा॥़ 
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को मगिमारँ मो सन्‍्दर्मित कविता से हे जौ माजितकाल को पाएलौ किक सैसना 
को उोको न्‍्युवीं बनाने में सम है । रोतियुग को सामाजिकता के अकुछप 

अमि व्य जित की हँमानदाए के साथ हो प्रम जौर स्कतछन्दता से शुत्त प्रकृति 
के बालम्बम एव उद्दोपन युत्त चित्र. सैनापति, पदुमाका। देव गौर बिहारी 
को कविता मेँ देसे जाते है । " प्रवोनराये को काव्य-शास्त्र की शिता देने 
के छिए कविपरिया की प्रचना+ सुबान की विहादुतुति से युक्ष घनानस्द को 
प्रेम को पीर * त्था बृदामा क्रो दोनता का सरौच्म एारा विजएणण किसी 
एक प्रतिमान चाप नहीं पाला ना सकता है | 


इोलकालोन कविता के मुल्याकनम को परम्परा ल्विंदों युग से पूर्व 
थ० पहुमरसिंह शर्पा। सिल्न्‍्चुल छाठ्रमगवानवीम दीन तथा पक कृष्ण 
विहार मित्र झेंस सहदय समोदा्कों हारा आरम्म हुई थी । ताघायें महाबरेर 
प्रसाद दितेदों को मर्भाँदित दुष्टि बब इन समीक्षाात्ों को और गईं तो रीति 
युग को नायिका-मेद झुका आगिक सौम्दर्य की कविता को तयो थार को 
ओर मोड़न के छिए उन्होंने उस युग की वाष्यण+ आकृति, स्वस्छन्दता एव 
प्रकृति चित्रण को हंड़ि को तोड़ने का साथ्थक प्रयास किया । 


आज ये महाजीप प्रसाद दिवेदी दापवा बनायी सथोीं आाज्ुनिकता 
की मेतिकतावबादी छोक पर चहकार तार झुक में तुलसी को तुछना में धर के 
काण्य को बायसो की तुलना में, कजीर के आव्य को तथा मतिताम तौर 
बदुमाका को सुछसा में केशव को कविता को समलर से बाहर कर पिया | हसी 
रात पर बहकर ढठा0 हीपाछाह दोषित, ठा9 कियपाल सिह, डग0 किरम 
बन्द शर्मा शाड़ि मे मो झुक थी के निया के ईवें>गिर्द घृच- फिर, करत्तनरत 


महक एंकर अधिक लेक: मीन मकाक अजीत लि जोडी! कोन पक अेंबान 4 पड पी गरिमा: लत हक परदा ेहेंका सजई अंकल, 


१० हिन्दी साहित्य का बहतु इतिहास « सप्तम माग « भ्े० ढा० मपीरष 
मिल री सिश्वकत) + सह रेकहए 
२० हिन्दी श्राहित्य का' बहतु इलिहासल्दाब्छ माग, - हा० नोन्ड। 
बुण्छ ९4३ । 
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घम फिर कर उनन्‍हाँ स्‍्थापनाओं को रुवीकार क्थि। |. _ मंतिराम तौप 
पदुसाकरो के सम्बन्ध में छुझह थो के क्तीय का समन ढी० रामविहास शर्मा 
करत हुए कदत हैं कि यह ऐंड पथ पामलन्द्र कह को विवेकपुएणी दल्टि है 
जो उचित प्र जावश्यक है । जबकि केशव को कविती को समीक्षा प्रणोगन 
वाद और नया कव्ता' के शहाक्रायुरावआा " पतैय " करते कै चौप उसके कथन की 
मगिमाजं को प्रशता काते हैं । रोतिकालीन कविता में विधान साभा न्यजन 
* भव्यमवर्गीय समाज ग्वमाणा चित्र तथा व्यस्यौजिततों घर समोयकों का 
श्यवन कम हो! गया हैं कौर तधिकाश अध्येता सोेड्ले इस सुग पर सामन्तोश 
व्यवस्था का हो घटाटोप पेलकर बढ़ीमुत सौन्दयमिप्द"्षि को ए+टि के 
शिकार हुए । डा० कोन्द्र मे मनोवेशानमिक समीक्षात' तथा स्व्छन्दतावादी 
बल्टि को उपनाते हुए  रोतिकाठोनों कविता को सटस्थ समीदाप को | 
“बिहारी एत्नाकरों विह्यप्रोज्रोधिगों लादि टोकालों में संकेसित बचिटया 
सम्ीषापण में छुप्त सो हो गयो था जिनको और आजा विश्वनाथ प्रसाव 
मिश्र ने ध्यान दिया है | 





शोतिकालीन कविता में सामन्तीय थुग को स्पष्ट छाप होने पर 
मी फ्ाग कोन, त्योहार औप उस्सव बन, विवाह, सौस, ला नि 
सस्कापी' के चित्र यह प्रमाणित काते है कि आालोच्य कविता में “जन " भी 
है । इस कंदिता की सानववादी दुष्ट तथा दरभापी किता से मोहनमंग 
को स्थिति मो है | हम्तो युग में उजे गंध सदाणा ग्रन्थों के रुप प्रस्तुत 


१७ परम्यात को मुल्याकन * के9 ए्रतामभिक्ञास जर्मा, से १६४ १५घ०७ १०७ 
२० हिन्की साहित्य (सोम ) | करीना जोर सनन्‍्वर्गे « सं शाूप्ई । 


३० रीतिकाह को मृमिक्षा तथा देव और उनको कॉचिता', हिन्दी साहित्य 
का' जुहतु ढतिहात, मारतीय क्राज्य को परम्परा € भुभिका ) । 


*रोेलिबद्ध " कविता को नव्यशास्त्राथ प्रतिमान के रूप में देशना' एक अन्य 
समस्या है । ढा9 कुष्णाच न्द्र कमा ने इस हुग के कावाशञास्त्र के प्रतिप्रिज्ञ 
कविता को पारिवमा बयत की सुवत्डन्दावादोी कविता के समतत्य कहा है 
तथा डा9 रामस्कप चलुबेदों में १७वाँ उग्टगरहवी शताब्दी का कछा>समोत 
को सापेक्य दष्टि से इस युग को' संवेदना मो ग्रहणत करने को सहमत्ति दे” है। 
मौपन्देव घनानन्धी तथा गाछिनव और पदुमाका को सबैसा में समक्ालोनता का 
अधथार दिलाकर ढा७ बतुवेदा रातिकाह के परवतों चरण्य की उत्कष्टता' को 
झवाकार किया है | 


पथ सध्यकाल को जिस प्रकाए मिुणा जोर सण्य दो पुर्ववर्तों 
परवती धारा के प्रवाह रूप में देखा बाता है उसी प्रकाप रीतिकाल मो 
दो घाएामों में किकत है | कृपापाम, केशवदास और 'छजिन्तासणित के साथ 
नन्‍्ददास जप मर को २ लि सम्बन्धी कतियों कौ यवि रीति को पुर्ववर्ता 
सेद्ा न्तिक परम्परा कहा जाय तथा' बिहारी दास, पद्माकर ठाकुर, अल्षम 
शेश। धनानस्व वपड़ि को समुण्व-साकापर किस स्वच्छन्द बाद का उस माकाप 
कहा जाय तो परवती रचनाकार के ताथ अधिक न्याय हो सकता है । 


रोतिशास्त्र कौ माह, वण्डी, मम्सट; पढित राज जसस्ताथ, 
अस्यय दोक्षित आदि की परम्परा, प्राकत उस की "गाया सप्तश्ती * 
को उह*गा रिकता से वाकर 'मिक गई जिसे प्रेमन्सोंन्दय जोर जछ़कति का एस 
मं वितकाद्वान कुष्ण भक्त कवियोँ में दिया । सक्‍त कवियाँ के कष्णण और 
राधा, छाछ जोर ली" हुप में मानवीय होछा करते-काते क्रीड़ा जौर 


जअहड हक आाक आाक मर कमा संप्र जहः-अपा- मा सदकर आपात आस केमक कार पाया कोल हब पदक ऑफ पथ ऑंगेक: 


९ हिन्दी साहित्य का यहुतु हतिताप ( सच्तम खण्ड ) » स० मर्गोरय मिश्र 
इं७ रण हे हि रे 


२० हिन्दी साहित्य : संमेदना का विकास : ढा० रामस्कप चतुर्वेदी, 
सं शैड हू: हैँ क्र पक 


* प्रणय-छोछा * लगे इसो अछकाएर चमत्कार: श्टन्‍्यार तथा मानवीय सवेदना 
के विवायामी जिमुज के केन्द्र में रोलियुगोीन कविता का प्रतिमान स्थापित किया 
जा सकता है | अलकाप-सी न्दर्य चमत्कार तथा उ्जिल वेधित्रुय के वाह्य उमिव्यबना- 
गत *काव्यकप के अन्‍्ता में स्थित * अष्टागवर्ती वाथिका की सहज “सुबवमा 
के साथ-साथ मजित प्ताएाव सिन्‍्द् तथा उज्ज्बढ नांठ मण्यि सिन्‍्चु की परवतों 
पस् दुष्ट इसके पास को है । सस्कृत काव्य-शास्त को अहकाप-उछकार्य मेदमुलक 
दुडिट से हस प्रतिमान को पष्खयुधि कौ समझता था सकता है । मासच्ति-रोति से 
री'ति-वाड्ुनिक माल की 'कचधिलति को सोमा में विल्लत युग सापक्यत बौर 
अगर के शासन की 'विकासिता और पतनोन्‍्थुत्री सामस्तोथ व्यवस्था के सच 
कम्पनी शासन के पुवै हज, पुर्तगाली अधि विदेशियाँ के अायसन से उत्पन्न 
अग्रे नियत के फ्रााव से उत्पन्य जाधुमिकता' से हसका मुख्य टकातव रहय है । 

शो तिकाक के ताभायत्व को तुलना में 'कवित्वों को नस्मिता 
स्वीकार काने वाढ़े बचा शक मे मत्याकस का वो पथ निर्मित किया था 
उसी पर ऋछते हुए आचार्य विश्वनाथ प्रसाद सिन् मे मी समीक्ष युग की कविता 
को कविता रुप में हो स्वीकार किया है । उसात्मक्ता की दष्टि से झहनगार 
तथा मा थिका मेद * को स्वतत्र प्रतिमान रूप मे स्वीकार काने या भी चमत्कृति 
को पहचपन अआाचपर्य जुक में की है । एीतिकालोन कविता' में बितनी विधिधतायि 
देसो बालो है उतनी 'किसोी अन्य कालखण्ड की कविता में नहीँ पह है | 
जाभाय॑त्व, कवित्व, पी तिवद्धता, स्वहन्दता, चम्तकार-पाणिहत्य-प्रदशन तथा 
सहुदप को केन्द्र में उद्कर एसी गयी क्मिता' में भैदा स्तिक एव व्ययवध्यरिक बारा 
का समम्यत इस काछ़ू को कविता की' प्रदुलता है । उच्च मध्यकाह्टीन समस्ययवादों' 


कविता' में व्याध्स संदेदना' औफ पेध्यण्वीयता को यदि 'प्रतिमाम * के इथ में 


सपा घित किया माय सो उसका बाह्य रुप हो प्रदुश कतस समता है । “फेम " 


४७ 


शहुनयार तथा विधिव हावमार्यों को हस कक्तित में घमानन्द का उद्दवोष्य 
अंखि सथो "सनेह को मारम है; जहा मेक समानम बाक नहीं शध्यातथ्य है । 
उपयुक्त पर्ति का व्यवनापरक व्ये "सब्दानप " + बाकापन ( नो ) तथा 

* मिमनके कपटी का' निष्याथ कर साभों " के चढ़ने को प्ररण्णा तत्कालीन 
कविता का प्रतियाद है । *ठोग हैं लागि कवित बनावत, मौहि तो मेरे कवित्त 
बनावतु | से उपयुक्त कथन को जौड़न पर रॉोलिकाकु का यह सीधा मार्ग प्रेम का 


मार्ग बन जाता है । "सयानप | जावायैलथ जौप रीसिन्वद्धता रव बढ़ता भिवेयता 
का बकायन हो सकता है | 


कक हूडुआ« 


अध्याय ३ 


जहडक जालि।- मदद गा चाकेः नही चलिए गवक पड 


अधिक हिन्दी समालोबना समोक्यात प्रतिमानों को विवत्ति एव अवनि 
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हिन्दी समाठौचना का उद्मंव- मारतैन्चु युग " 


हिन्दी समीक्षात' में प्रतिमानीकाण' मत्याकम जौर समालोसन का 
ब्रषपम्प आधुनिक काठ की देन है । शक जीवन्त प्रक्षिया' के रूप मे जिस आधुनिकता 
का विकास मापतेन्दु युग के साथ हुआ, उसे रुका देने का कार्य हिन्दी समीक्षा ने 
किया । आश्ार्थ राभगन्द्र इक दर वाधनिक काठ को गभकारो कहे जाते का 
एक कापणा' यह भी है कि गथ के 'विक्षास के साथ ही हिन्दी सममोक्षाय का वास्तविक 
उद्ुमव सम्मव हो सका * समीदय काठ की सास्कृतिक एव सामाजिक परिस्थिततियाँ 
के दबाव जौर टकातइट के कापणय काख्य की मठ संदना में देत बीए देथ का स्पष्ट 
चिन्ह इसी थुग मे विद्वाह पट्ठा' । स्वदेश-प्रेम, सस्कति के प्रति अमर ,रष्ट्रीयता 
तथा भोवम के प्रति केशानिक दुष्ट के उदय के कापएणा कविता के अतििवत मिवन्ध, 
कहानी, उपन्धाक्त,माटक वा दि गधात्मक वियधाजों के उद्मत के साथ ही' हिन्दी 
समाठोभया का मी जन्‍म हुवा | इस विकास का अुस्य काप्रणा समकाह्रीन बीवनम 
दुहिट है विसको' भुसख्य विधा निवन्‍्ध जोर अछोचना ९ । 


पी तिकाह में सल्कत का व्य-शासत्र तथा तल्कालीन परिस्थितियों के 
दन्द से हिन्दी का त्रषणा' काव्यशास्त्र उद्मुत हो हुका था 'किन्त तदथुगीन 
काजानुशासतन में कविता की प्रवानता के कारणा' " शासन को बापएणएता तथा 
ता किकता' असम्भव थी | "समीक्षात के दाता कृत्ति में प्रवैश तथा तह विषयक तत्र 
एवं शिल्म का सवेदमात्मक परिज्ञान बल मपणात की कविता के साथ्यम से अलम्भव 
था जिसका परिहार गधकाह में हिन्दी समास्तोजना' के साथ तम्मव हुआ | 


गंधकाल के प्रधम गरएणा' मापतेन्दुयुग में (हिन्दी समीक्षाण' का जप म्स 


मल रह शक! अका कप मत सिले! उदार लिक! शत आते मोकिक हे! अताहे वे आते 24कक साफ शेड! कहे कफ 


९० 'पिन्दी साहित्य को ह तिकास « आधार्य रायभन्‍्द झुका € मागरोी' प्र० ) 
शर० २०२६ 
२. हा नोम्ड भें रुक मिषन्थ में कसी श्र भिवता-बुछता मत ज्यका 'किताहों 


“0 


मरतन्दु के समीदापत्मक निबन्‍्ध नाटक के प्रणाथन से माना जाता है 6 
काव्य-शास्त्र के रूप भ हलकी एक परम्परा पहले से जाती दिखतो है, पर प्रचना 

को शास्त्र से जोड़ने वाल प्रक्षिया' के रुप मे आछोघना का उदय जाध्ुनिक काठ में 
हो होता है | यह ४०४५ ना काव्य का " शास्त्री नहीं काव्य का जोबन है, जो 
अपप-बाप रचक जाता है । काव्य सवेदना जौर साहित्य को बाप हिन्दी समोदाय 
में समानास्ता चछती है । हसके पर्व शारत्रीय प्रतिमारनों की उदमावना सस्‍्कृत काव्य 
शास्त्र के माध्यम से हो हको थी जिएका विकास रोतियुगीन जाया ने शक्ति कौर 
सम्भावना के अकुप क्या था । "परातन के प्रति इस नुतन उदुधानम में यदि प्रदर्शन 
बचि न होका निज्ञापु वचि होती तो 'हिन्दों की रोति-काव्य-पर म्परत' माप तीय 
काव्य शास्त्र के हतिहास में एक अपूर्य घटना होती, परनन्‍्ल पराधीन देश का वर्तमान 
ही मही' अतीत मी गुलाम बन जाता है ।" पीति काव्य-पा स्पा अपने घटना पे 
न हो किस काव्यशास्‍सत्र को हिन्दी कविता के लक्षणान्गन्थी' दाता प्रस्तुत का 

पी लियगीन अआच्ार्याँ ने प्रबुद्ध कौ के विष्याथ शास्त्र को सबैजन घुलम बनामे का 
साथथक प्रयास किया । हुह गारिकता, यासत-सोन्वर्य>दुछिट तथा तमत्काएर प्रदर्शन 
होने पर भी काख्य-सौन्‍्दर्य का नो प्रतिमान उस युग में निर्मित हुआ था वह क्रम 
महत्वपए। सही है | 


“काव्यन्शास्त्र' को कविता के समामान्तत- किसी सीभा तक काव्य 
से ब्रेष्ठ वौर समद्र माना जाता रहा है| सस्कत सा हित्य-शास्त्र के एच यिता 
मगपमह, बण्डी, मम्मट। विश्वनाथ, राजशशर तथा' पण्डिलराज बगस्नाथ में 
बहुमुल्ली प्रतिमा थी । "उसी , कहकार, पति, गुण।। ध्वनि, वक़ोवित तथा 
गुणा-दौा की प॒वे उद्मृत परम्परा पण्डितराज अगस्नाथ के समय लक तपनी 
महतम उपल"व्यि के साथ समाप्त हो गहँ । यह रुक संयोग हो' कहा जपधथग"' कि 


अत जहर कह! भाझ कोइ सार अधि आवक अंग! ध्ति।अका सकक अगर कक आक-अा अता। भा ताकि जोन कांहर भके भक 


१०. हिन्दी साहित्य का हतिहास अन्य पयमचम्द् झबछ (मारी प्ररा०) 


२०. हिन्दी साहित्य जोर संवेदना का विकास , ढा$ प्ामस्काप चहुनेदी, 
घु७ १६६, प्रयम «९१६ ६4 
२० हिन्दी साहित्य का वहतु इतिहास (राठ मान)- सम्पायक ढग० मोड, 
घ० स० « 
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जिस युग में सस्कत काव्यशास्त्र के परवतों बाचार्थ 'पण्डितराज' का र्सगाथर 
'छिखा गया था उसी युग में रोतिशास्त्र का भो सुजन हो पहा था । अपने युग की 
प्रवत्तियों के पक्प रीलिकाठ के कवि और ताचायों' में सृजन के साथ-साथ शास्त्र 
का मिपमन जौप काव्यगनुशासन प्रस्तुत काके व्यापक कार्य किया है । सामन्तोय 
व्यवस्था मे जुड़ो' सहदयता एवं 'विहासिता को कविता में शास्त्रीय नियमन इसो 
हुप में सम्भव था' । केशव, मतिरतम, देव, भमिलापोीदाम, पदुमाका, कुछपलि मित्र 
अएदि उचा मध्ययुगीन जाक्षायोँ का शास्जीयथ योगदान कम महत्वपुर्णा” सही है । 


मपरतेन्दु युगीन बाध्निकता का सवाहक " नाटकों पहा है | एक जाप 
सस्कृत, बंगछा' कौर अंग्रेली की अनदित पच्चननाथे हिन्दी नाटकों को समृद्धि का कापणा 
बनी तो दुसरी और नसाटुय सर्जना के नियमन हेतु " नाटक नामक समीक्षाात्मक कृति 
अन्य रचनाकार के लिए प्राण्गानग्रोत बनी । 'मापतेन्द् हर्श्चिन्द्र के आगमन से 
हिन्दी संत हित्य मे जो मवीन बोवन परिव्यपप्त हुत्ा' उसमे अालौचना के स्वध्य 
और प्रकार में मी नये तथुर्थो का लाकिव किया | साहित्यिक विवेधन का स्तर 
अधिक बौदिक होने छृगा । काव्य समोक्षत में तो किसी प्रकार अछकाए जौर एस 
पद्धति का' प्रयोग जछ सकता था 'किन्त गधे उपन्या, महीं कहानी आप ने करा थ्य 
मी' प्रस्तुत होने छगे थे जिनके लिए नये प्रतिमानों' की आवश्यकता थी का जअवचर्स 
मन्दबुलपरे वाजपेयी का उपयुक्त कयन मापतेस्दु को माट्य समीक्षात के लिए रूवीकार 
किया भा तकता है । जिस प्रकार सस्कत काव्य-शास्त्र का आपम्म आचार्य मरतमुमि 
के " नाट्य-शाहन् से झुआा' तथा पराश्यात्य समोक्तत के बाप स्प में पीमोथ समीक्षा 
' वैषिपोसेटिकेश! " ( जान पौधे छिक्स ) 'छिखी गयी उसी प्रकाप हिन्दी समीक्षा 
का भी गणपश सापतेन्‍्दु को इस कृति से हुआ । समीक्ष्य कति भ दी गयी दश्य- 
काव्य को परिमाष्यय से यह परिकृषित होता है कि समीक्षात के केन्द्र मे दश्यकाव्य 
 माटक' होने पर भी कवि तपर काव्य सर्जना पर मापतेस्दु हपिश्चन्द्र का 
ध्यान है । दृश्यकाव्य यह हे थो' कवि की वाएगी' को उसके हदयगत खाशय और 
हालमाव सहित प्रत्का दिलता दे । , ५ . , किकधित बाएती के 
९० मैया साहित्य नो प्रहभ * आन्ार्म मन्‍्दहुहपर वाजपेवी, स० एहु का 
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उस्ती के मुख से कयन दया काव्य को दरईघझो के चित पर ब्राचित का देना ही दृश्य 
काव्य हे (* 'गृन्थ पढ़ने से काव्यननित आमन्द को तुछना मे नाटक देखने से 
चतुर्गैणिएत आनन्द " को प्राप्लि नाटक के प्रति मगातेन्दु के अपने लगाव तथा 
सस्काए की परिचाायक है । जावे नन्‍वदुलाते वाजपेयी का यह मत भी हसी 
कृप में जा जाता है कि "द्वतके समय तक काव्यन्समीदाय का प्रतिमान रसज मित 
अनन्धच हो था की | मापतेन्दु हाएग काछ्ेडा नाटक पम्य + का समन परवती 
एस चिन्तन के झैद्धा नत्तिक विकास का प्रतिफल है | नाट्याणार्य मरतप्॒ति में " कर्वि 
या रचनाकार के स्थान पर जनकताँ दापप ही नाट्य मंतर की' क्रिया का सम्पादन 
अभिनय के कप में कापया है जो "माव *, "नंद ” तथा " नत्यों को क्रिया से युवत 
है | नाहुयाबार्य को यह चुक माउतेन्दु के ध्यान मे थी' अत उन्होंने नाटक की 
प्ररिमाण्या में ' कवि की वबाएगी, उसके हृदयगत आशय , कवि कथित वाणी 
आदि तत्वों द्वारा कवि कर्म को महत्वपताण कर दिया । 


मारतेन्दु एक निबनन्‍्धक्षाए, नाटककार, कवि, त्रमिनता तथा कहा श्धो 

एव सर्गोत"शास्त्र के जञातत' थे । तापने युग की साहित्यिक सजैना पर मी उनका 
ब्यान था । 'विवेश्य समीदाण के माध्यम से उन्होंने काव्यकहा को समकालीनता, 
यवाथैबीब तथा' प्रहीता' की पद चि का विशेष" ध्ययन एलते हुए लिखा है कि नाटक 
कार को सहजमादाणा, बोधगम्य शे्ी में गहीता ( सहदयजन ) की' एू'जि के अरमुद्ुछ 
नाटक की रचना करमी चाहिए ॥ उनके 'विह्तत निबनन्‍्ध से यह प्रकट होता है कि 
रानाकार का ज्ञान, अध्ययन तथा बीवन और समाज की' परिस्यितियाँ की विशव 
समीक्षय कृति को सफर तथा' छोकप्रिय बनाती है । प्राधीमता का परित्याग; 
नवीन शेंही,, नवीस माध्यय का सनवतैस तथा' पात्र परिकल्पना की सवीसता की 
जोर भी मारतेन्दु का' ध्ययन गया है ।" सहदय को ग्राहयता “'देशीय पीति मीलि एर्‌ 
१० हिन्दी की फ्रातिशो् अपढोचना' में सक्रदित “(नाटक बयवा दश्यकाव्य निबंध) 
२- नया साहित्य तय प्रश्न - नन्‍्वदुहपर वाजपैयी, प५ ५४०५५+ स० १६७: 
३०» नाट्बशहासत « मश्तमशनरि 
४० सम्प्रति प्राचीन मत अवहम्भन काके साटक आदि दश्य-काया 'हिलना' शुलकिति- 

संगत गहीं बौब होतग ।" 

६ वाटक अबवा दृश्यकाजा « मारतेन्दु हरिस्तम्द, मारतग्यु कृम्धावकी ) | 
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पड़ती अगल्ोचक दुष्टि उनके युग प्रवर्तत व्यज्विल्व के अनुकप है | हस निवन्ध से 

यह व्यवत होता है कि पुृर्थ तथा' पश्चिम के माट्यशास्त्र का 'विस्नत प्रध्ययन काके 
हों उन्होंने पपने युग को समीदयत का प्रतिमास निधाप्रित 'विा था । वग्नेजी 
शिक्षात के प्रवाए-प्रसार के साथ-साथ शेक्तापिया क्रिस्टोफार मालोँ अवधि नाटक 
कारों को कृतियोाँ' के प्रध्ययन-अध्यापन से 'हिन्दो' जगत मे एक झेसप' वर्ग तैयार हो 
रहा था जिसको नयी अभिलावि का ध्यान एचनाकाप के लिए जावश्यक था | 
आधुनिकता तवा 'समसामयिकता की इस साग के अक्रुप कविता जौर समीक्षा 
में आने बालो परिवर्तित बौवन-दादित मापतेम्दु के हम मिबन्ध से प्रकट होती है । 
बंगाल में एगमत की स्थापना तथा बहा प्राश्चात्थ नाटकों के मचन से प्रकट कोने 
वाली छुए-चि सम्पन्नता मी मपरतेन्द् को जात थी । नाटुय कृति तथा नादय: 
शाह्त कौ एक दुसरे से जोड़मे का महत्वपतता कार्य मी उनके दापत्र सम्पन्न हज । 


मातेन्दु केव्ठ शास्त्रीय परम्परा को ही पासका चलने वाले समाक्ोणक 
नहीँ ये, अधितु मोहिक उद्मावनाओं का महत्व रूवोकापर करते थे । कवि वचन 
बुधा. को इस टिप्पणी के अतिप्िवत समयन्‍्समय पर उमके दापत 'छिलित समीक्षप"े 
मी उस युग के मानक का बोच कराती हैं | हन स्थापनाजों के मल में निहित 
आह्ोघना' की बील मगतेन्दु मे बोथा था जे जागे चलकर वाशुमनिक स्मीक्षातर झूप 
में विकसित हुआ । एक रचनाकार के रुप में कृति को युग और समाज से मोड़कर 
“ प्रयाय औए प्रेष्यण्जीयता " की घुनौती उन्होँन मी केछी थी । "मपरत वद्यन्नति 
कैसे हो' सकती है ” एक खद॒पुत अपु्वै स्वष्नों त्रादि निबन्‍्ध, नाउट्य-कृतियोए के अनुवाद 
तथा' मौठिक नाट्य सबैना दापवा "मापत बुर्वशा क्षा ज्ञान करन जौफ कान वाड़े 
ख़नताकार का समीक्षय देतत में गोगदान अविस्मण्णीय है । क्राव्य-कृतियाँ में 
को व्य-माष्यप हुप में ब्रज को स्वीकार करते हुए री लियुयीस शिल्प विधि का 
अनुपालन उनके परम्परत ते उाहीत संस्कार ये कौर नाटक, मिवन्‍्ध तथा सममीक्षाय 
में यधातवादी प्रयोग उसकी प्रगतिक्षीक्ता' की देख थी | 


काव्य समीक्षाण की विकास-य/त्रा के क़म में कृतिकार को 'विशञा-भिरदेश 
के साथ हेलन को प्ररण्या मारतेन्यु कमहछ के वन्य ढेसक गातकृष्णा मट,प्रतायनाएंतयण्ण' 


सकि-आाक! शत आग सात! लोक बढ आआ मत कमा डाक ॥ाके आज अभाकाक आह नालाह नाक की। भय आक 


६० हिन्दी साहित्य और संवेदना का विकास « दा० परामस्यतप अरतुर्चेदी ,५७ १६६ , 
हैं ह१६७६।॥| 
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फभश्र बु चोधरी बदरीनारायणा उपाध्याय 'प्रेममनों कादि नेमी दी है । हि नदी 
प्रदीप * , * ड्रगक्षणण * , "कवि क्यम मुधा *$ ' प्रैममन सर्वस्वों खादि पत्रिकाजों के 
माध्यम से हिन्दी मिबन्ध ( गए ) ठेखन का शाप म्म हुआ तथा पढ़े लिखे छीएो 
को हिन्दी पढ़ने की उबि उल्पस्न हुईं । "हिन्दी प्रदीप की टिप्पण्यिया जरा 
पूरमा का स्तरौननयन तथा गृुणा-दौील्य' रुव फ्ामा्वोत्पादकतत पर ढाछा गया 
प्रकाश " अह्ोचना * की' एक सुदृढ़ झसात है । सी समय छोघरी' बदरीनारायणः 
*सुमथनों में अानन्दकाद ्थिनी "में "सथोोगिता रूवयबरो को सर्मोक्षता छिसी थी। 
मार्च १६७८ से वे , १६८ ६ के आसपास तक "पण्यथोप प्रेममोहिनी  ( लेखक लगाछा 
श्री निवास दास ) को समीक्षात के अतिरिका भारतव् की जातीय माप मे 
उड़े 'हिन्‍्दी मिशित माष्याय का समर्गन मो देखा' जाता है | जअगालोीघ ना के विकास 
भे युस्तक समीक्षापत्री का योगदान असदिश्य है $ जिसके समन में ढ9 निर्मठा जैन 
में कहा है कि, * हिन्दी में आलोचना का विकास पुस्तक समीक्षत्रों के माध्यम से 
हुआ । ८ + ८ समकालोन साहित्य के मुल्यपकन कुप में सामान्य सिद्धान्तों पौर 
प्रतिमानों' का निर्माण होता है । ,. .  . वालोचना के हस स्काण का 
उद्दधघटन हिन्दी के सा हित्यपनुशोलन के विकास-कुम के अन्तर्गत काफी पहले हो 
गया था | आजाये राम न्द्र जुकठ का कयन है कि * समाछौज्य पुस्तक के विदायों 
का अच्छी तरह विकमम करके शुण्य-वौदा' के विस्तत लिफात की बगल उन्ही 
( बाछ कृष्ण मट, प्रेममस ) ने बाई ।* ढा० 7ामस्कप चतुर्वेदी मे 'हिन्दी की 
आयवहा रिक आलोचना की जलजात नाटक से साती है । आहोब्या' तथा 
१०(क)€ हिन्दी प्रदीध ( मार्ज , १६ छउए ) प० स0 १६ 
(से) हिन्दी प्रदीष ९ अप्रैल, हष८६ ), पृु० १७, २१ 
(गे ३१ हक ए६ बुला ही; ृह८ ५ )+प0 (१०४) “* स9० बाठकण्णा मट 


२० हिन्दी अपाद्ोचना', बीँसवी शताब्दी « हात निर्महा' गेम, से १६७४ 
कूल $+$ १ हे हे « रपूमिका) ३५ 
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तथा समालपबनमा * शब्द का पिन्‍न प्रयोग आचार्य छुब्छ के दब्टिकौणण का 
परिवायक है । कृति पर आधाएित समोद्षा को झुक जी ने समाहाक्षना 
कहय' है तथा अन्य समोक्षापत्रों के लिए उन्‍्होंमे "जालोचना शब्द का प्रयोग 
क्या है । ढा0 'निर्मेठा बेन भे ब्राचाये झुक बो का  समाठेचनाँ सम्बन्धी मत 
उद्धत करके नाटक के कैम से समीदाय का जारम्स संदिग्ध कर दिया । वास्त- 
विकता यह है कि हिन्दी समीक्षा का आपम्म मापतेन्दु के नाटक से होने 
पा मी पत्रिकाओं में प्रकाशित होने वाढ़े पुस्तक-परिचय सम्बन्धी स्तम्म तथा 
टिप्पण्तियों पे स्वस्थ आलोचना का ब्ररम्म हुआ है । प्रतिमान निर्वाएण्य' तथा 
व्यवहार की दष्टि से 'हिन्‍्दो गय के उद्भव काठ के साथ ही उपर्युक्त दौनों 
वाराण समानान्तर रुप से प्रवाहित हुईं । मापतेन्डु युग को यह कृति दृश्य- 
कौव्य या नाटक " समाक्रोचना कम सेद्धान्तिक समोदाव उधिक है जिसमे " नाटक 
केन्द्रीय 'विधा है । "पत्रकारिता तथा पुस्तक परिचय को समीदात' का परवती 
जएएग' भहना बपहिए जिसे शुक्ठ जो ने वास्तविक समीक्षत ( समाकोज्या ) कहा 
है। 


मापत नदु युगीन हिन्दी समीक्षा का परवक्‍ती खरणय 'क्िवेदीयुगीन 
समीक्षात' का प्ररण्णा स्रोत है । * हिन्दी प्रदीप , कवि वन युधा " , सार 
सुधा निधि आदि पत्रिकाजों के माध्यम से भी बाछकृष्ण मट, प्रताप नाएतयण्ण 
मित्र, काशीनाथ खन्नी, दु्ाप्रसाद मित्र लादि साहित्यकार मे माझापथी दुष्ट 
से हिन्दी उर्दू मिमत्रित हिन्दुस्तानी रूप का समर्थन किया । नाटककार, कवि, 
'मिबम न्यकार, कहामोीकार, वाहाचक, उपस्यवसकार आदि ढ़पों मे इस युग के 
साहित्यकार ने ययायवादी दष्िट अपनायी है | हा० रामकिताप्त शमा भ 
काव्य समीक्षात के प्रतिमान निर्धारण में ० प्रतापमारायणग' मित्र के सस्‍्कापत की 
हुठमा' निराछा से को है । प्रतापमारायण्य मित्र का सुकाव निराछा से भिलता« 
कुलता था । इसी रूवसयन्द एवं अवशह रुकापन के काएणा भी भिल ने कविता के 
मत्याकन और प्रतिमानीकरण्य' में सपना स्वतंत्र दाचिटकोएा' प्रस्तुत 'विया ।* काव्य 
₹०. आभार्य महपातीएप्रसाद द्विविवी औप 'हिस्दी' गवणागरणप' «» हॉा० राम वितास 

शर्मा, प० रार , सक १६७० | 


शक है, 


समोक्षाण को दिशा में उठाये जाने वाले प्रश्न तत्कालीन समीदात के मानक कहे 
जा सकते है | "काव्य-मतष्यतो के प्रश्त पर साउलेन्दु हारिश्चन्द्र कथा बालकृष्ण” 
महूट का छख मम था किन्‍्त प्रतापनापायणा मित्र का नहीं | 


* सच्छी कविता | में चित्र को " एक सच्ची जौर वास्तविक मावना 
की तस्वीर का होना कविता के युगीन प्रतिमान के रूप में ग्रहएय' किया जा सकतप 
है | प्रबभवाद औौर नयों कविता को का व्यन्मवाध्यत में देशन तथा छोक प्रन्‍लिन 
मुहावरी' का प्रयोग * तारसप्तकों के रनाकाँ ने कया शा, जिस जौय ने 
 भाष्यण को नवीन सस्कार देना | कहाय है । इस दृष्ठिट से माणाागत प्रयोग के 
समधक प० प्रतापनारायणा मित्र एवं बाहुकृष्ण मह॒ट है । शास्त्रीय काव्यन्माथाप 
भे विधमान जहर का ध्यास मट जो को था | उन्होंने उ्पन रक अन्य 'निबनन्‍्ध में 
परानिपन को ल्थागन तथा नवता को अपनाने की सक्ाह दी है । री लियुगीन काव्य- 
प्रवृत्ति पर जआाधारित कव्तिंत को बाहकृष्ण' पट भे  ताछाब का सड़ता जुता गछ 
कहा है जिसमें प्रवाह बऔपर गति सही होती । *रूडिबद्ध कविता मे गिनी गिनाईं 
बाते एच्माकारँ के लिए बची एहती हई । उनन्‍्हों का' बार-वार * पिव्ट्पण्णण्य 
करते हुए रचमाकार एक पैटनें गबना' कछेता है ।* कथयपनमक #हूड्रिया, बारहमासा वर्णन; 
डाह- ऋतु वण्गेन , हहुन्यार वर्णन, विरह् को'म त्रादि वर्धा मठ जो की दुष्ट 
भे पृरानी पढ़ गयी थी सी लिए एक सर्मीक्षक रूप में उन्होंने कावियोण' को हसे 
त्यागन की सहाह दी है । बीवन्त रसमा" की सार्थकता की पहचान मट जी को 
थी जिसे 'व हिन्दी समक्दिय के आप श्मिक युग में 'ठिल चके थे | तप समकालीस 
कवियों से सहवता' की माग करने के त्रतिप्िक्त उन्होंने "काव्यन्माझाय से संबंधित 
बनेक स्थापनाय को हैं । “ समीक्षा-प्रतिमान को दृष्टि से मारतेन्डु तर मट जी 
के मत को पुरातनता का परित्याग, सहदय पाठक एवं दशक की' 'शसि, अपेछणप 
१ हिन्दी प्रदीप में प०७ गालकृष्णण' मठ का 'निमन्‍्थ, बक्टगर, (६८ है, पु०स० १४ 
२- हिन्दी प्रदीष प० बाठकृष्णए मट, पार्भ| ८ 9+ मे७ शृ् 


३० वहाँ. .+ हे 


हे 


४ +# 


शक... 


की देशन भा कौ प्रयोग, छोक-प्रल्‍ालित विश्वासों का उचित समायोजन, 
जवन्ततत का अनुपालन तथा प्रयोग जाप प्रेषाणए्पीयता के रुप मे ग्रहण किया 

जग सकता है । हन्ही सत्रों' को ढेकर प्रगातिशोंठ औप प्रवोगषर्मी रचनाकार तथा 
समीक्षाकों मे * नया संपन्दर्यशास्त्र' एसने का दावा किया है । गाधुनिक काल के 
अप म्मिक उ्षरणा में क्रान्ति द्रष्टा' रवनाकारँ में नवदाण्टि | का सीन काके यह 
प्रकट का दिया है कि " शास्त्रीय &ठिया " और "लोक का गनन्‍्चन | कह) जाने 
बाछी' पुशातनता को मापतेन्दु युग से ही त्याग था पहा था । हन्हीं प्रवत्तियों 
भे भागे बलका " दिवेदी थुगों में जौर मी नेक रूप ग्रहण्ण कियि हैं । 


अधुमिक समीक्षयाय' का सवजागरण्ण' 'ड्विवेंदों युग 


जहर भत मो कह! पलक यह भाजा +कॉक आउ! महक: भार जाम्क आदर: भईक: हञक एक पाला सतत मी तीज! रोते आफ! वाद: आीके सेफिहि भेचक भिशतः सका जंककी ऑफ पांजड श्रकक' हक हम स्का माइक 


मारतेन्दु गुग को स्रमीक्षय में व्यावहारिक दषिट का तमगव अध्येतातों 

को' महे खटकता हो' 'किन्तु स्वस्थ पत्रकारिता तथा क्राव्यमाणाए सम्बन्धी पदिपेदी' 
कुगीन प्रतिमान की पष्छतमि मिर्मित करमे का जैय हसी युग को है । गय को साझा 

"खट्ढी' बोली | किन्तु पत्र को माझाप ब्रण ” थत अबदी 'मिभित ढुज को परम्परत' 
अवध 7र्य महावीर फ्रताद दिविंदी को ग्राह्य नहीं थी । इसी लिए कविता के दैपज में 
लड़ी बोली को पपनाने को प्रणव बाय ड्िविदी में दी'.। कविता की साध्यप 
कैसी होगी घपदिए ११ 'मिवन्ध दारत उन्होंने रोतिकालीन प्रवाचियाँ को पौष्या 
बज माया को त्याग कर वाध्रामिकता को सवाहिका सही बोली को स्वीकापर काने 
का आम्दोलन बहाया । डा० प्तमविकात शर्मा मे हस दिशा में नवजागएणा' का 
अग्रदत काभार्य 'दिपेदी को माना है हे | साहित्य दैगज में बाबा द्िंदी के आगमन 
से 'पमोदात का स्कप बाधित व्यवस्यित हो चला । उन्हॉपि नवीन युग को 


९०. आचार्य महावीपएप्रताद दियेदी औप हिन्दी नव जागरण »« हा० राम विहास 
हमाँ, सं+ १६७०, प९ से २७७ 


हल 


सामाजिक बावश्यक्राओों के बक़प साहित्यिक निर्माण की 'प्ररण्णा दो जौप 

अपनी' समीक्षात में उन्ही कृतियाँ को महत्व दिया जो सामाजिक उत्थान और 
राष्ट्रीय मावना से औौत-प्रोत थी । जावाय॑ नन्‍्ददुढारे बाणपेयो की दुष्टि 

में * सहीबोीढी का बाग्रहों तथत " गध ” जोर प्षो की मा्यय की एकास्मकता 
'द्विविदी जी को देन है जिसे हा० शर्मा आधुनिक कार का मवनायरण्णा कहते हैं । 
काव्य माठा को सरततता तथा सामयिकता' के अतिरिक्त जृद्ध सस्कृतमिष्ठ हिन्दी 
का प्रयोग उस युग का प्रतिमान है जो रोतिकाहीन प्रवाच्ियों के विछद्ध स्वीकार 
किया यथा था । जुण्य दोश' 'विकेवन की शेही, हहन्गगरिक्ता, नायिका मेद 
फिपफ उहकृति तथा' 'पिंगल शास्त को रीतिकाहीन परम्परा को परिवर्तित कर 
'दिवेदी' जी ने सामाजिक उत्थान ज्ौर राष्ट्रीयता को कौर कविता को मोौड़ना 
बहा । डा0 निम्छा बैन के उनसार "सबसे अधिक प्रतर जोर मिर्मेम स्वर " वाले 
अचाये पविवंदी भे "साहित्य की गतिविधि के नियम सबपछूम का मार सूवेच्चया' 
उठा 'छिया' था । हा० शर्मा; जाया वाजपेयी, ढा9 मैन अादि से सहमत होने 
पर भी काव्य ब्रमोक्षात' के प्रतिमान निर्माता आाचाये द्विविदीं और उनके युग का 
मृल्यगकम किये बिना उपयुक्त स्थापनावे परस्पर प्ुरक होने पर भी शका'गसिनी लगती 
है। उई फारतसी मिज्ित गय को 'हिन्दुरतानी सप्यण तथा कविता की बरबसादाप 
के स्थान पर संस्कृत 'निष्ठ सही गोली को प्रयोग में छाने के साथ साहित्य के प्रवाह 
भे एक गतिरीब रव सक्रान्ति की स्थिति बाई थी | 


नायिका मेव, उछकति, पिगक शास्त्र आदि री तिकालीन प्रवरिया 
का उन्पूलन किये जाने पर भी मेथिह्ीज्ञाण्ण गुष्त की प्रबन्धात्मक कृति साकेत " 
पर उपमुंक्त प्रवत्तितो के प्रभाव को सकारा' नहीं जा सकता | बसन्‍्सामान्य में कविता 
की जो त्रसिरूत्रि यहकेँ से थी उसका परित्याग वपहकर भी गुष्स ली नहीं क्र सके । 
“है ह कह 'लिपट गये ये कमी प्राणाश्वर « पक्ित का कथित * + मुनैद' फू मत 
मापएप' ( गीत-पव ), वेदम ते भी महे बनी ( पढ़ ) तथा संसिमीह नमस्सर से 


आएंब आक'जाकि मोड: वोह असे अकाक खेल सका 4 कॉल पके आल! पादत आह: हक) जाए नया आड़ बड़ उनका औकी भ्रदेह 


₹०. गया साहित्य नये प्रश्न - आभाय गन्ददुहपरे वाजपरयोी, से० एृ६७:+पक ४४ 


२० हिन्दी अहपतना' ' बीसदी शततव्यी « हग७ 'मिमेहा' गेम, श्रेक हाफ, 
बुष्छ ७ । 


2 


से उतरा यह हस महय * लरता-ततता * के साथ चरता-बर्ता "।, ढरता- 
ढाता का तक "प्तीत्तिकाल का हो प्रभाव है। उर्थिला विरह् वर्णान की 
अतिशयतत साकत नवम सगे के प्रबन्धात्मक प्रभाव को' दा तीएय कर देती है । हसी 
प्रकाप हरिजौध की कृति " प्रियप्रवास " , बेदी! वनवास तथा पसक्छश | 

में सटकृत की शब्दावढ्ी के अतिपरिज्त सस्कृत के वर्णवत्तों का प्रयोग है ।  प्रिय- 
प्रवासों की किहोत्कण्ठा में भी “व्यय जोवे जग'हित को, गेह जावे ने खावे " 
सदुश अस्वाप्तविक कथन तथा' "लोक सेविका राधा का पवनदुतिका सम्बन्धी जश 
विएरेधामास तथा' आवड से परिपुणि है । उप्ृक्‍त कृतियों में हन्द, प्रस,क्छकृलि 
आदि का प्रयोग एोतियुगीन हूड़ियो' का रूप है ।  साकेतों नवम शर्गें का कन्दो- 
विधान आचार्य केशवदास की रपमचम्ड्रिका को स्मरण्य कांता है तथा * प्रियप्रवास _ 
क्र माण्यग शाहजीय मियमों से जकड़ी हुईं लगती है । उस युग की कविता में 
प्रायागिक विवध्वमता होने पर सी द्विवेदी जी के प्रतिमानों के जकूप उनका लेखन 
पमश्थित रुप से सिद्धान्त और प्रयोग की एकता का परिचासक है | 


*'पिहले कहो सौ बच्चा से सा हित्यालरोबम के गम्य मार्ग में आगत 
हह्ियोँ को इटाकर आचार्य पिंवदी में समीदात का सा प्रशध्ल बनाया ।* 
"मर सर्ती तुठसी एवी " या "लौर कवि गड़िया नन्‍्ववप्स गहिया तथा उद़गम 
कैसवदास सदर कथन की वठदछ में अटक पृढ्ी साहित्य समीक्षात की गाड़ी को 
उन्‍होंने आग उठ दिया | 


हिन्दी अजोचना का वध्ययम जोर मल्यपक्नन काने वाले की सममीक्षार्कों 
मे आज मिकता' के 'विक्ञास में आज्ाय महयवीएप्रताद द्विविंदी के योगदान को' महत्वपुत 
कहा है । हा० श्यामठुस्थरदास भ द्विकदी' जी का' जय उनके कैलों से मे मानकर 
“माब्यत को परिसार्भित जाप धृल्दर ह्य देसे में माना है दर | आादार्थ मन्‍्दजुछ पर 


जोक! आह आक चांगर शरद तंतरत शोध कफ कक आए २० होते आह, वोडि जात ला ।कन क्‍0ग जॉएक भ! अत आह कक आद!: 


*  साकेत ( नवम सर्ग ) «» मेचिकीशरणा मुष्त ( स्राहित्य दम सा भा ) 


२5. 'प्रियप्रवास « हप्लौध ( साहित्य कुटीर )4२०७ी 
१०. हिन्दी साहित्य- बीसबी शापण्दी - बाचाय॑ गन्दबुलपे वाजपयोी, प७ ४४, 
तक रहतक । 


४०. बररक्ती' «» से० अआबार्य महावी प्रसाद डियेगी में ढग0 श्यागक्षण हवा 


 ) ६ 


वाजपैयों हिंदी जो तहत समोक्षयात के नवीन पय प्रशस्ल किये जाने को विशका 
उपल्ध्धि मानते हैं । हा रामविछास शर्मा उन्‍हें रो लियुगीन प्रवत्तिय। के उन्‍्पृत्न- 
कताी हप में ऋगयण्य कहते हैं । डपा9 भिमेठा जैन, छा9 उदयमान सिंह तथा हुा० 
शामस्कप असुर्वैदा में मो हनहीं यों के सठपती अपनी-अपनी स्थापनाये को है | 
काव्य समोक्षात' के कैज में नये पथ के मिमाता' रूप में ब्राश्ार्य दिंेंदो' का योगदान 
अजालोच्य विध्यय को सॉमा' में जाता है जियका सोचा सम्बन्ध जाणार्य वाजपेयो तथा 
ढा0 शर्मा के उपयुका मती से है । 


'हिन्दी' काव्य समीक्षा) के मान कध्यर किये के बाशुमिक प्रलिमाम 
'मिमतिा हुप में 'द्विविंदी जो का योगदान सिरविवाद है | लेखक, सम्पादक, प्रा मिक 
हिन्दी के मिमाता' त्था' समकाछोन साहित्यक्षाएओं के प्ररक अाधप्े द्विवेदी की 
कलयि विधिन हयों में की गयी हैं । भी स० हो 'अडेय * में कप एक 'मिजम्य 
भें दिविदी युग  मामकरणा का कारण बाजार दितेदी की प्ररण्या आप उनको 
पत्रिका सरस्यतों में प्रकाशित केस शव टिप्पणियाँ को कहा है । जाशुमिक 
हिन्दी कॉथिता, समीक्षत', मिवन्‍्ध, माटक, उपन्यास जाधयि साहिल्यिक विधातोँ 
को मय थुग में ले जाने का जय आचार्य हिवेदी को' है । सबोक्षात' से उससे रज्सा 
की प्ररण्णा के आया कृति को' नवदुच्ट पिछती हे । समीक्षा की इस दिशा में 
सार्यक्ष गनपनी वाले प्रथम छाहित्यकाए दितेदी भी हो ४ | 


काव्य स्रमोक्षात के नंय शुग के प्रणाशा आभार दितेदों के मिनन्ध उस 
युग के प्रतिमानों का' प्रति|नधित्व करते है । गम्भीर मतिक्तप, काोव्यामशासम 


साफ बाक सह? जो आज? एक पंत ऋधेक आड़ मंतत जाके: का मकर आक चदा आक् कोड धदक आ पाक बडी वक कक 


१० हिन्दी साहित्य बीसवी हापव्दों « आजार्य मन्‍्ददहतरं वाभपेवी, सतत १६७०, 


श्र | 

२० आभ)र्य महावीरप्रसाद दितेदो' अप हिन्दी मवजपगपण्त'- डा० शाम किक पेस शा, 
सत्र १६७०७, य० ४५ 

२० (क्ष) हिन्दी अालोबमा वीसबो झतवण्दी - हा निमेठा बेमन्स० ६७७ ,पत ८ 


(सत) आजा महावीएफ्लतद दितेदी' शोर उसका मुम « छा9 उदयताान सिंह, 


घ ३३७ 
(ग) हिन्दी ग्राहित्य अपर संवेदना का विकास « डा0 पामस्केय, (अहमेंदी' 
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४० आशिक हिन्दी साहित्य «» अध्य 


& 


तथा प्रतर और निर्मम स्वर से शुक्ल थे निषन्‍्ध उस समय सरस्वती " पत्रिका 
में प्रकाशित हुए थे, जिनके प्रभगव से माथिका मेद तथा शहन्गार रस की 

उठ हात्मकत प्रो के उन्‍्मुठत के साथ-साथ सामम्तीय वाततवाण्या मी कविता से 
प्रमाष्त हो गया । नाथिका भेद " पर लिख गये एक मिबनन्‍्ध में उन्होंने " दरबारी 
दुराबारर पर काया व्यग्य क्या है | राज्यााजंय में पहनते वाढ़े कवियों दापा 
“दस वर्षा” को कक्षात थोवना से पचास वर्शा की प्रौद्धालों' का सृण्म से सक्म सेद 
वर्णन, डुराचार को धुकरता' के लिए दती का उपयोग " तथा "राजा जी के 
रसास्वादन का मढ़ावा देने वाली कविता को साहित्य से अ्रपदस्थ करने की 
मतसा वदिविदी जी के दष्टिकोण्य का परिच्य देती है । रीतियुगीन प्रवचियों 
पर निर्मम प्रहार काके उन्‍होंने केक्‍्ल उन समस्यतजों कौ ही उजागर नहीं कया 
अपितु स्वस्थ गाईकाथ बीवन का' इहु-गार तथा साभाजमिकतत' एवं भेतिकता का 
पथ मी 'पिर्मित किया । 


“साहित्य को महता उनका अन्य महत्वपर्णा” ममिगन्ध हे जिसका ताध्म 
उन्होंने हिन्दी साहित्य सम्मेहन के कानपुर पधिवेशन में किया था । साहित्य का 
प्रतिपाथ, उसकी शक्ति, सैना तथा प्ररणगा रूप में उसकी ममिक्ा पर प्रकाश डपछकर 
जागाय द्विधिंदी ने क्यों मान्यताये प्रतिषादित की है । "साहिस्थ' की हू टिवद्ध 
स्युत्पतिया से पृथक कर इसे व्यपपक रूप में स्वोकाप कामे के साथ ही "जाति 
'विशेष्य" के उत्कष्य पकड़ी” का' ससावन , जान एपशि के सश्ति को का नाम 
साहित्य आदि स्थापनाय हसी निवन्ध में की गयी है । "युग बौर समाज के 
घटनाचढ़ी के बारक-सा हित्य' की पदचपन हसी िवन्च में हुईं है । साहित्य के 
पास्कृतिक, हैतिहपसिक, सामाजिक एव मानवीय पका पर प्रकाश ढालकर शुग-प्रवर्तेक 
साहित्यकार ने महाल शिक एवं नियामक को मृभिका का 'मिरवाह् किया है | 
"साहित्य ने साहित्य मे, ,,,, , साहित्य में, , का उदुघगेय उमके ढ्दू 
हैं" एसज एजन - लेखक महतवीपप्रताव दिवदी में सक्छित 

उपयुक्त पमिगम्ध 
२ साहित्य की महत्ता « ( केसक अजय महप्वीरफ़्ताद दियेदी ) 


हि सा० से७ कामपुर अधिवेशन में घड़ित 'िभन्‍्च ) । 
३०. की कह ॥॥ ए कक 


“न के 


व्यक्तित्व का परिषययक है । उनका यह उद्घोष्य "साहित्य की महा को 
व्यवपक अमाने के साथ-साथ परतत्र बनता के मौन को सगे करत है । जाति विशेष्या 
के उत्थाम में साहित्य की राष्ट्रीय मुमिका नवजागरणा का झरवर छिये हुए है | 
मारतनमापती * , *पच्रवटी , "जयड्रध बधों आदि कतियों भे मुल्ररिल उपर्युक्त 
संवेदना शुगीम प्रतिधान की पर्िचययक है | 


समोधवा प्रत्मित का तद्य॒ुगीन रूप कछा ' कछा के 'छिए' के स्थान 
पर कहा जोवन के लिए में देखा भा सकतया है । प७ र7मनोश त्रिपाठी, सिया 
सामशाणा' गुप्त, मेधिलाशाण गुप्त तथा भओोधचर पाठक आदि पचनाकाए ने कविता 
को जावन से जोड़ने का सार्वक्ष प्रयास पकिया' है जो उस युग को पहचतन है । भारतीय 
रूवतत्रता स्राम में काड्ैस के कथाएं की मृ सिका को साहित्यिक पृष्मु मि प्रदान 
करते में * हिन्दी साहित्य सम्भेहन + नागर प्रववरिणीी समा "काशी तथा 
विभिन्‍न दैनिक तथा साध्तपष्ठिक पत्र का योगदान सव्विस्माणयीय है | * साहित्य 
को रतजनी तिक बैत ना प्रदान करने में द्विवेदी युग उत्लेलनीय है । कहा को जीवन 
सै जोड़ने का' अगला अरण्य छोक प्रवक्षित मृहावए का' प्रयोग तथा" बादरा , 
 ठूमरी " आदि सगीत स्वर्रो का परित्याग भी है । भचिहीशाण्य गुप्त ने 
अपने एक केस में दादरात" 'ठुसमरी ” को दरबगरी पाया कहकर उनके स्थान पर 
फागन कबठी जेसी छोक झुर्तों कौ अपनाने की सम्मति दी है | काव्यन्यादात की 
सहजता' तथा' बौघग म्यता के साथ-साथ समय की अवश्यकाानुसार कविता के रूप 
और शिल्प में परिकर्तन एक सहब-प्रक्षिया है जिसे सोड़ काने में "कवि कतैंव्य * , 
* कवि और कविता तथा' अन्य मिजन्धों का महस्वपुएणी' योगदान हे | 


रीतिकाहछोन #'ह्ियो को तोड़ने मे 'द्विवदी थी' दर स्थापित प्रतिमान 
पहायक सिद्ध हुए ।" कवि कर्तव्यों तथा हिन्दी' कविता किस ढग की हे आदि 
मिज न्धों में कि दारप' समकात्ीम बोवन मत्यों को रूथोकार करने की घ्ररणाप है । 


ऋा यह संत! माहिर आफ मम सकी आल आय शक बोले! फतक ओके मोकर गंदा! मद आवक नगद ओके हयोके सह: भहड केक, 


(«० साहित्य को महत्ता « यक७ महावीएफ्रसाव 'फिंवेदी, उसश एजम, स७ १६२७ 
२ऋ ग्रास्वती « १६१२ में जगस्नमाथ प्रसाद मान की जगा काव्य प्रभाका को 
अपोषना' में मेधिहीशरणा' मुध्त का कथन 
३० कम 3435 जि +3 5.5० है ४-5४. ४३४ । करैन्ध 3), पु एफ 
४० पथ मक कप के. कै कि 
क्रति और ककिता « म० प्र० 'दिपेदी,, श्ानमापती। थु॥ शतक 
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हस चेनना के प्रभावस्कप रचनाकार ठप साहित्य की प्र८ातित सही बोली, जिप्तमें 
जन-सामान्य को देंनिक जीवन हा भाझाय सिछित हो, को अपनाने की छूट जीवन्त 
भाय' जपनाने का जाथाए बनी । कविता के हमिव्यजनागत रूप एव कछात्मकता 
को तुहना में विष्मयवस्तु को महत्वपुणा मानते हुए आज्ाये 'द्विविंदी ते अर्थवत्ता' तथा 
कवि प्रतिमा पर विशेष्य/ बल दिया | हा० रामक्छितस शर्मा मे ( वाद नेक काठ 
के ) द्विवेंदी युग की तुछना पग्रेजी समीक्षा के नवजागरण्ण काठ से की है । जिस 
प्रकार फ्रातसीसी पृाज्य क्रान्ति आ फ़ापव पढ़ने से औद्योगिक क्रान्ति का जागमन 
हुआ था और उसकी प्रतिक्रिया रोमाण्टिक पिवाहुकछ के रुप मे देखी गई 

उसो' प्रकार 'हिन्दो प्रदेश में जाति वाढे मव बागरणाय के परिणपपमस्कप रोतिकाहान 
सामन्‍्तोय व्यवस्थ।' का विरोध जाघधुनिक काऊ में हुआ 'लजिशका दसरत बरण्ण दिवेदी 
युव के नाम से गाना गाता है । 'रोमाण्टिक कवियों के जादश सेक्सपियर और 
पमिल्टन ये जौप द्विवेदी शुग के कवियों के आावशे तुलसी और झूर थे | काल रिज्ञ 
कीट्स, केछी, वहुस्वर्य में जिस प्रकार परम्परा से छुड़ने को प्रवाचि देली' जाती है 
उसी प्रकार साकैत में तुहसोदास तथा' 'प्रियप्रवास में झरदास की कथावस्सु का 

बमुगमन देखा जा सकता है । द्वायावाद युग से पवे को सरूवच्छन्दतावादी बाए। 

के रुप में उत्तरक्ती दिवेदी शुर्गीम काव्यनपर स्पा में पचिक, दापरक 'प्रियप्रवास, 
'विष्छ। प्रिया को माना जा सकता है । युगीन सनन्‍्कर्म तथा परम्पात से छुड़ते 

के देव में हम रचतातों में दन्द का स्थान छिया किन्तु सर्जन कामता के ऋगब में 

यह मुंग दोध॑जीवी' परम्परा बनाने में असम रहा | 


से पोहाए मेकील हा मेले मत भगकि फेक फोफि की बदल आय हक पयाइ! साकार माला लीड बहा जेंबक मगक पोल! जधीए चाहे! अंक संधि पड! अब॥ 


₹० कि का काम है कि वह स्वाधीनतापवैक अपने ममोमगवों को काका 
कौ | 
हिन्दी वाहोच्रगा' ' बोसवी शताव्थी में « हाथ मिमशा' गेम बाप 
पष्ठ र पा उल्धा | 


२७ महावीएप्रसाव दिययो अपर 'हिस्दी सबनागर्णय ७ हक परत विहान्त शर्मा, 
१६७७३ पु ए७७ । 


बैक 
| 28 
बा 


०००. «22455: 35:45. ५ 4५3/क+०8-५७७०५३६५३७५-4%+; 
साहित्यिक एव व्याधहपरिक प्रतिमानों के कत्तितिक्‍्त तुलनात्मक 
समोध््यण के जआाकछन के लिए 'मित्रवन्‍्घ्, प० पदुमसिह् शर्मा; प० कृष्णण बिहारों 
मम कवि को अलोचना्ों का उत्हेख कस सन्‍्दर्म में आवश्यक है । हा० निर्मला 
जेन का कान है कि "पदार्थ मिथ, पिगल-गणए"बाक्ा, गुण्ग-वोछाक, मपव-ास$ 
बत्ि; पाने, ऋकार काव्याम आदि मिल्वन्चुजों को समीक्षत के विन्दु थे । 
हसी प्र जाथार पर हा0० जैन में मित्न्धर्ओों को पूताचि नौप काव्य सस्कार को 
रीति बद्ध बलपकर कहा है कि -० त्राधुनिक दबच्टिकोएा' से कोर्ड नवीन मानवण्ड 
प्रस्तुत करने का प्रयास उन्‍होंने नहीं किया प मिन्रवस्थुओं' को प्रकाशित कतति 
_हिन्दी' नवसत्नं , * मिश्वन्ध विनोद " पर वाबा्य महाजीएप्रसाव 'दिवेदी ने 
सरस्‍्यती ' पत्रिका के लैस के साध्यम से करपरी घौरटे को हैं । 'मिश्नवम्धजों 
बारात नवसत्मों कहे जाने पर आपत्ति करते हुए आचार्य द्विवेदी भ 'छिला था कि 
उच्च मतर्जों' का उद्बोधन " समाज देश या घगे का तपनी कविता द्राएप' विजेषा 
काम, मानव चरित्र कौ उन्‍्नत करने की सामफ्रो से अपने काव्य को जलकत काना 
यही सवस्त्य कहे जपने का जावार हो सकता है । झुस आधार पर दितेदी भी ने 
मात्र तुलसी-झर और भारतेन्द थी को  नवरत्मों की सजा के योग्य स्वीकार किया 
है । प्राभयय दिवेदी जपर 'मिश्रवन्छुओं के दच्टिकोए्य में मुक्त अन्‍लतर "री लिबद्धतन' 
जौर शोति विरोध के कारण आया है । जिस शास्त्रीय परम्पश्ताजो' के जाबार पर 
'हिन्दीसवरल्न में समीक्षात की गयी है दिलेदी भी उसके विरोधी थे । यही कारण 
थप कि मिलनन्यूत्ों को मु मिका प्रतियकारी की मृ भिक्ा हरे गहँ । 


इसी काठ के प्रसिद्ध समीद्क प० पदुम प्रिंह जा की समीक्षय दच्ट 
विवेदी युग के प्रतिमान को स्रवानास्ता प्रक्रिया समस्त ने में सहायक हो सकती है । 
९ हिन्दी आराहोजगा : बीसवी' शातव्यी - हा० मि्मेठा बन, स०५ १६७/५५७ १२ 
२ सरस्वती पत्रिका ( से महावीर प्रसाद दितेदी ) « 
'हिस्दी गवरत्म को समीक्षाए « जनवरी तेक १६१९ 
€ समाकोचना' समुच्यय में सकृद्ित ) | 


2 


ब्रगच्य नन्‍्ददुढ्ारे वाजपेयी मे प० पदुमसिह शर्मा को झुट्डन्गरिक परम्परा का 
अलोघक ने पानफर उन्हे शब्द अपर की" का समीदाक कहा है । ते जभिव्यजना' 
पर दाय के भाणाय ये । शब्दगत कौर उशैगत बार कियों तक उ पका जैसा अनाथ 
प्रव्श था, हिन्दी मे किसी दुसे ज्यकित का नहीं देखा गया । उनको तुलनात्मक 
समोक्षाय को 'विशेष्य" उपादेय सामकर वाज्पैयों जो भ अन्‍्यत्र लिखा है कि (मदुम 
सिंह शर्मा ) को तुलनात्मक समीक्षात से विभिन्‍न माष्यार्जों के तध्ययन को औोर 
नहीं प्रवचि जागत हुईं, नये कवियाँ को अपने तनगढ़ उद्ुयारी को साजने कौर 
सवारभ की प्रेए्ण्या' मिलो । इस प्रकार शर्मा जो की सीक्षण कौ रचनात्मक 
साहित्य के लिए भी कुछ कम उपदेश मही पी ।* पदुमसिष्ठ शर्मा जी सस्कत 
तथा फायइसी' के विद्ञन होने के साथन्साथ माया के प्राजल रूप के समर्पक थे | 
इुद्ध मा तथा सस्कत 'मिष्ठता की और य७ महावीप प्रसतद 'द्विविदी का भी 
भुठकाव था किन्तु शर्मा जो का फापरसी के प्रति फ्ाचि तौर मुनकाव उन्हे 
'दियंदी भी भें पृथक कातत है । प9 पदुम सिंह शर्मा आर्य समाज के उपदेशक तथा 
समाज सुधारक हुप में जीवन जापरम्मकर साहित्य जगत में जाय से । सुधारक रुप 
दोनों का था किन्तु टदिविंदी जो गम्मोर स्कााव के ठेखक ये तथा शर्मा जी 
वलिश्योव्तिषण" माण्यण' 'लिसते ये । हन्ही संस्कार मे दोनों समीहदयकों को 
वकहग-वहग पथ का बनुधायी बना दिया । शर्मा भी भ * बिहारी * को देव की 
तुछभया' में जेब्ठ कवि कहा था बनकि मिन्रवस्थुजों ने देव को जैेब्ठ माना था | 
ह सही के समकातोग समीक्षाक प७ कृष्णण' मिश्री फमिन्र  मतियाम उ्न्थावक्ती के 
सम्पादक और शोधक थे | जाये मन्ददुलाएँँ वाजपेयी द्विविंदी जी के समकालीन 
आचार्य पदुमशिह शर्मो के योगदान को उसी क्रम में सॉम्मिलित करके देखते ई तथा 
डा0 पामहकप अतुर्वेदी में मो बढ़ी सफ व से अभय म्रिवेंदी, सिभवम्ध तथा 
२» पिन्‍्दी स्ापित्य बीसयी शताब्दी « मनन्‍्ददुढपे वावपेयों 

सस्काणए १६७९ विज्त््ति), घ० १ 


२ गया साहित्य मं प्रश्न « नम्वजुहपरै बाजपेणी, संस्करणप' १६७०५ 
घक धई | 


| 0 


पदुसिह शर्मा में सस्कृत प्रतिमानों की अ्वज्ञा न काते हुए रिन्‍्द” ऊेखक के प्रति 
सहानुपु ति जैसी समानता देखी है । रूचि सरकार तब रीतियुगीन कवियों 

के प्रति मुलकाव, मिल न्ठू, प० पदुमसिष्ठ शमी तथा प० कृष्णणबिहार" मिल को' 
'दिवेदयुप को 2|ज्य घारत से हझहटग का देता है |  सास्वता पत्रिका के छेलक रूप 
में ह नका योगदान नहेष् वपुणी| है । फ्विंदी शुग के सममीक्षात्र प्रतिमान की परख के 
छिए परम्परित शास्त्रीय चिन्‍्तनथापत्र के अनुयायियों में उपर्भुज्त कैककों को भू मिक्ा' 
उल्हेलनीय है । प० पदुमसिद शर्मा का प्रभाव "कवि को कृति में अधैग्रहुणण सम्बनस्धो 
सिद्धान्त रुप में ग्राचार्थ रपमच न्ड्र हुजठ के समीक्षाक रूप पर है । यह मो उनका श्रेय 
ही। झकता है | 


समोक्ष्य युग के प्रतिमानों' के निर्थापुण्ण को दिशा में पररु्पा विशेधी 

और सवादोी रुकी में तटस्थतत को भी एक मध्यम मार्गोौय स्थिति है | मारतेन्दु 
मण्डल के लेखक प० बालकृष्णयण मटूट, प्रतापनाशायण्" 'मित्र। जाहयुकुल्द गुप्त की 
मादा पर म्परातुत्तार मित्रवन्ध अर पदुमसिह शर्मा तक चली पाती है । हिवेदी 
जो का भाणा-छम्बन्धी' नोति काब्यों तथा गद्य को माय के बीच से 
समीक्षातल्माथ्त का विकास समीक्ष्य युग को महत्वपुणत” उपल व है | देव औौर 
बिहारी तथा " बिहारी और देव " बेस स्वस्थ विवाव सस्कृत आाश्ायोँ की 
शासन और सण्डन-मण्हन पम्प का स्मरण कराते हैं । शास्त्रीय तमीक्षाय' 


के जमिनात्य संस्कार के कारण मिल म्खुजों की सापहना शाभा्य दिवेदी ने भी 
की हे | 


जा निक हिन्दी समीक्षा के 'क्षीय बपण्य » दियेदी युग से काव्य- 
समोदयत के निम्मलि'खित प्तिमान निर्वाप्ित किये यये; जिसके द्रव कक्तित का 
१० हिन्दी साहित्य और सवेदना' का विकाश्र » हा० रामस्वकप अतुर्तैदी, 
सक १६६६, प७ २५० । 
२ मोहगा एक माप का और कविता में प्रयोग करना बुसही साया का 
प्ररकृतिश नियमों के विलद़ है । 
कॉयि और » थक महाथीपफ्ताद विगेदी 





पमिण्यर, महा झा पपिष्काए तता सैद्धान्ल्कि एव व्यववध्यरिक समालोच्ना 
का झुमन्वय हो सका | 


(१) आचार महाबोीपप्रसाद द्विविंदां मे शिक्षक, आचपर्य तथता काव्यपनुशासम 
के निर्माता हप में दढ़ता का परिचय दिया | उन्होंमे कार्वीजुशासन का 
प्रखर गौर मिर्मेम रूवर अपनाते हुए कवि जौर कविता , कवि क्तैव्य " 

* पहिन्दी कविता किस ढग की हो * बादि मिबन्धों दापता 7 लिकालीन 
छाट्टियों का 'विश्वोध किया | 


(२) काव्यन्माध्यणं+ आवकाणा तथा सस्कृतनिष्ठ शव्यागवका का समश्रैग कराते इस 
मो "होगी की पद/चि का विधा उकरों सहज औप मनोधर रख्या पर जौर 
दिया | पृरानी ( रोतिकाहीन ) कविता के स्थान पर नयी ( आधुनिक ) 
कविता पढ़ने का अनुरगग उत्पन्न काने की प्रेरणणा उस्होन अपन समकालीन 
शचमाकारों को दी । कक्तित का हकपणा' बताते हुए उन्होने कहा है कि, 
* किसी प्रमावोत्पावक जौर सनोरजक छेखों बाणवीया वक्‍कता का नाम 
कक्ति।' है ५ 'नियमाउसाप तुली हुईं सतरते का साम पथ है । जिस पद के 
पढ़ते या छुमने से बित पर असर नहीं होता सह ऋषिता' नहीं है ।' बी 
अाधार पर संयो कक्तिय' की लग्मविद्ीनता' पतली है | 


(३) कविता में  नबता का समन सथा' पुरातस रीशियुमीस प्रवाच्चियोँ का विरोध 
हस काल को प्रमुल उपलग्ज्धि है । "जो साहित्य अपने दष्टिकोएप, सपनी 
रणना+पद्धति में समय को अावश्यकत तो लौर सामाजिक मयदिततों को परत 
सही करता उस सतु साहित्य नहीं कहय गया । 'पिगछ ज्ञास्त्र को कवि का 
बन + गायिका मेद " को दुराभपर में बद्धि तथा ववस्को मे जातीय एव 
पास्कृतिक उत्थान की प्रवाचि मागुत करते के हिए साहित्य की उपादेयता पर 
भर दिया गया | 


हिएके हल परके धर आफ माय नो: स्वत माके ओह भा: आजंबत वा उतत आाक। 4तोध कक: अरीह शक बंदक 


९० कथि और कविता» (बाबा महावीरप्रताव दिकेदी ), शासबापती,व७ १७ 


२ हिन्दी अोचना : बीसनी ज्ापत्दी « पिहा' मेम, 
मेक १६७४॥ खत # | 
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(४) मानवीय अज्मुति॥ कल्पना को उठहात्मकता+ अ्तिशय झृनगारिकला के 
स्थान पा सामाजिक रुव नेतिक मत्यनमिधौरणा के साथ-साथ प्रकृति 
बन, आादशी देवल्व गुणा स्रे शुज्त पात्र तथा 7ाधा, उर्मिक्ता,विहुए। प्रिया 
आदि पत्नी के चित्रणा को प्ररण्ता इन्ही मल्यों से मिली । " प्रमावोत्यावकता 
के साथ-साथ स्वाधीनतापुर्वक मनोमावों को कभिव्यज्िति " की हछुट देने पर 
भो स्तमाजौस्थान, मारो जागरणा तथा राष्ट्रीय हित को महल्वपुर्णा" माना 
गया । हस प्रकार समाज सापेक्य कविता की कहालमकता कौ प्ररणयव' 'मिली। 


(५) बताये महावीएप्रताद हिंदी लथा' उनके समरेक लेखक हा0 श्यामयुन्दादास, 
भी सियाएप्रमशाण्ण' झुप्त , मेथिलीशाएा गुप्स के मत के विरूद्ध मित्र न्ध, 
प० पदुमसिंह शर्मा; कृष्णया बिहयरी मित्र भ्रादि स्मीक्षाकों को दुष्ट मे 
पदार्थ 'मिफाय, गुणा-दोच्य', माव, रस, कार तथा हन्दोगद्धता' मुख्य थी । 
मिश्रव न्चु तथा पद्मसिह शर्मा की विधपपघाए। उस्त युग की समीक्षय का 
सवादी झवर प्रकट काती है । 


हम प्रतिमानो के फ्रातव स्वकष 'मप्रल सपती' , * साकैत * , प्रिय- 
प्रयास +, बयद्रथ-व्य +  पत्रवटी' , ग्रशोधरा,  शकुस्तका जादि कतियो' के 
प्रकाशन के साथ-साथ सट्ढी' बोली” को काव्यन्माध्याप के रूप में स्वीकृति 'भिलली । 
अाज्जुनिकतात' का सन्दर्भ सामाजिकता एवं राष्ट्रीयता से छुड़ने के कारण" हो मवमागरणग' 
मारोजागरणय, अकुतोदार को मावना' सशवत हुईं । * ' छादाय' जीवन हाय तुम्दारी 
यही कहामो' * के एक होर से इसे दहोर पर "गिर पढ़े दौड़ सौभित 'प्रिया' पगलल 
मे को सवेदगा, मर से बढू का नारी * की प्रेरण्णा है । *न्यगयार्थ अपमे बन्ध 
को मो दण्ड तेना' थमें है " के ततिरिक्त “कौन ये " के साथ-साथ " अपर क्‍या 
हो गये हैं " की छिस्ता हस युग की चिल्ता है | "सीता की कषट्िया से राजमवन * 
कुष्णए बार गोवदेस याएणा', तोकसेविका रपथा' का स्कप तथत * सिद्धमाग की 
₹« मदाबीएफ्साद दििंदी और िन्दी मधवागर्णा « दा पामवितात्त हमाँ, 

से १६७०, यु७ २७७ । 


बज 
१ 
बैल 


बगधा' नारी " के विपरीत "सौ पुत्रों से अधिक जिनको पुत्रिया घुत शीला " 
सदश आदर हस युग को कविता में देखा जाता है । 


बआादश पाते, उत्तिवत्तात्मक कथयवस्तु, प्रबन्धात्मक कुलिय॥ को सर्जता, 
कल्पना उठहात मकता तथा शहब्वारिकता को प्रवत्ति का परित्याग इस युग को 
रच नाजो में देखा जाता है । मातप्॒मि, रण्यपूमि तथा ज्तीत के प्रति जास्था के 
साथ-साथ पतमायण्ाया कौर महयभारत क्राठीम सस्कृति के प्रति उनपत्ग हझुस झुग की 
उल्लेखनीय विशेष्वता है । विश, कछणया) प्रेम, जादि ऐस सत्य है जिनमे 
कायावादी कविता तथत' आजचार्स झबठ को सर्मीक्षाण' के विकास को प्रेर्णयव' हिपी 
हे 


३4334, %0:8. 3४४8-53; 

मारतेन्दु युग में तकरित हिन्दी समालोचना' हिवेदीशुगीन समीदपकों 
को कुद्ध माण्यय' सह बोही का सतग पाकर विकसित सौर बीवस्त हुए | * सरस्वती 
पत्रिका के माध्यम से हिन्दी कविता जपर साहित्य समाहधना का जौ प्रतिमान 
स्थापित किया गयत' था यरवती काल में यह प्रशस्त पथ बन गया | सरित्यसिशाश् 
की आधुनिकता के अनुकृछ सैद्धा म्तिक और व्यववहत रिक समीक्षात' में प्रतिमान निवारण” 
का' जे अआचाय एामभन्ड़ झबठ को है | यह एक साहित्यिक सपा ही है कि 
'डिवेदी थी दारा सरस्वती पत्रिका के सास्यम से साहित्य के जिम मान जौप सल्योी 
की स्थापना हुई थी उसका विज्ञवन तथत 'हिस्‍्दी' साहित्य की काव्यनपर स्पा भे 
उस व्यगपकता आधभार्य रमध न्य् हुक में ग्रदान की । 'दिवेंदी युगीस इ तिवधात्मक 
काव्य प्रवत्ति को स्वच्छस्थतावाद में बरिण्यति, क्राययवाद ( तब पहकूथवाद ) 
₹० मय साहित्य : गग प्रश्य -« बचें गन्‍्यवुछार वालपवी, संत १६७६, 

वक्ष हई | 


४) ५) 
तच्च €न 


का उदय लगती काचार्थश एपमचन्द्र शुबठ का समीकात सैवाज मे जागमम ( १६२०-३७) 
एक हैं। समय में हुआ । " झवछ-प्रेमबन्द “प्रशतद शुग' माम से जाना जाने वाह 
वीक्षवों' शताब्दी का तालोक््य काल हिन्दी कविता के प्रतिमानीकाण' के लिए 
एक टेसा प्रस्थान बिन्दु है जहा से  छायावादोचर हिन्दा कविता के समीत्या 
प्रतिमानों का उदुमपवन होता है । 


" कलि जीप कविता निबन्ध में जाके ल्विदी का नव घापत के 
कवियाँ' के लिए किया गया निएय तथा हिन्दी सवहित्य सम्मेहन के मुजपरुपररपुर 
अधिवेशन में प० पदुमसिह शर्मा का उद्गार अगज्यर्यदष्टि से प्रेरित विश्नेष है | 
हिन्दी की मवीन कवितित में माथ्यत-माव-हेही सभी कुछ नया है ७» उपप्च्ति है। 
वह कुछ कह रहे हैं यह तो छुम पढ़ता है घर क्या कह है हैं" यह समता में नहीं 
बता *। हमसी स्वर में स्वर 'मिछाकर जाचाये पतामचन्द्र जुबठ मे क्ाथावादी 
कविता और कवियाँ के " मशझकोझा को पारस की | 


समाकछोच ना देवज में कवि कतीव्य € य० प्र० दितेंदी ) सा्ित्य 
( आ0७ र79 भ० झबयठ ) कवि और कविता ( मे प्र० 'दिवेदी ) के बगद 
"कॉविता क्या है | ३ रमघन्ड्र डक ) का प्रकाशन १६०८ है? से १६१२ है५ के 
अआश् मास हुता था । हमतों समय हा0 श्यपमसुन्धा वास तथा प० पदुमहाल 
पुन्णा छाछ बल्ली का' आगमन समीक्षात देगज में हुता था जिन्हँनि आचार्य शक 
को समोक्षात् को गतिशील गाने में प्रत्ययता था परौषा योगदान दिया है । 
आचार्य रामगन्‍्द्र झुकह की झासजीय प्रतिमानों से मुक्त समीक्षण दचिट यह अपितार्थ 
करती है कि  सर्वीक्षत क्राव्य का दहन की नहीं दषित उच्रोचर सतिशील प्रक्रिया 


अंश शॉएण लकी! तकाए आर चलन डडड: पालतिककोर खोग पाला इतर ॥ही! आफ भाहफे सा अकक सेक उरक कतके पा: हाय सडक, 


९० हिन्दी साहित्य संवेदना का विकास « हा9 रायस्कण चतुर्वेदी, शृटथ॥ई 


२- हिन्दी साहित्य सम्पेक्षण के मुवफ्फाएपुर अजिविज्ञन मे पडुम सिंत शर्मा को 
बाध्यणा से उद्धत 


३० प्ररश्यती « सर महतो? प्रत्ाद हिवेदी> अेक हुक 


है 'जिमसे कति"कतिकार तथा उसकी सास्कृतिक बोर मानसिक जरिया का 
परोकाणा होता है | * कविता में ब्रागत मान ही समीक्षा में प्रतिमान बनता 
है । बब हम कहते है «- "कविता के प्रतिमानों तो उसका यह ध्वन्यथे हपेतत' है 
कि कविता में आाज्जुनिकता के कारण वाद या केशगरिक दुष्टिट रुप मे जो 
"मान- मुल्य “समाहित हुआ है कत्तितकृतिकार तथा समाज को साथ रखकर उत्तो 
का अनुशौद्चन ग्रहणत' जप कविता के कक्ष समोक्षाणा | अपर रपमस न्द्र जब 
में कक्तित को समोद्षाप्र हसी नव विकस्तित दल्टि से को है | 


अधिक हिन्दी को सेद्वा न्तिक ्रौर व्यववहारिक समीक्षा में मान 
के मिमाणप का जेय 'विश्वेष्धकप से जाजारय शक को है , 'जिन्‍्हॉनि * कविता क्या 
है, काव्य में लोक मगछ की साधनावस्याँ , " साबाएणरीकाएा' जौर व्यकित- 
वैजित्रधवाद 5 'निबन्‍्धों के अति प्िकत बिस्तामणि भाग ६०२०३ तथा "पुस- 
मोभासा मामक कृतियों का सबने किया । व्यावशधारिक समीक्षपत्र' के दैगअ में 
* ललसीदास बायपो गुन्वाक्ी को भुभिका , प्रमाणोत सार की मुभिका " 
सरवासत हिन्दी साहित्य का इतिहास लिलकर त्रपमी बहुमुल्ी प्रतिमा का 
परिचय दिया है । डक थी की प्रतिमा उपरिमेय थी । उनकी दडिट भे समहुपुत 
गहर हूँ पकड़ से समन क्षी' मबजती बोर प्रतिपायम से जपने प्रोड़ता' थी १ जअाभर्य 
शुक्त हिन्दी के गौरव ये । समीक्षाय शेप में उनका' प्रतिहस्दी मे उसके जीवन 
काह में था मे कोई  समाक्रौधक है । , , , पहित ए"मभन्‍्द्र इक 
सत्य तथा मे आाभावे थे । हा9 मोेम्द्, आधचाय हजार प्रताव डिक्दी,आान्रर्य 
व्न्‍्दुदुछारे वाजपेयी , ढा० गयमाठु सिह, ढ70 रामजस जरा आदि समीक्षकों 
९ विम्तामणित » माय है. » राभगन्‍्ड्र जगह के 'मिषन्ध 
२ हिन्दी साहित्य की प्रवत्तिया « हा9 सेन्‍्द्र, सक १६८०५ घ० 4५ 


२० अफ्ोभक रपमबन्द डक ( शक गुलागराय+ विजय न्द्र रुगातक ) 
( आचार्य हारी फ्ायद दिलेती का कथन )सं+ शहुणा 
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भे विभिन्‍न सन्‍्दरमों में आचार्य कुक की समीक्षाप दष्टि की सराहना की है । 


व्यगवह्ाप्कि जौफ सैद्धा स्तिक समीक्षा झुक जी के 'मिबन्धों, 
बालोबना कृतियों, ठ लिहास ग्रन्थ लथा मुभिशात्रो में इस प्रकार एकमेक हो गई 
है कि उसको अलग-अठुम काके देशना' उत्तम्भव नहीं' तो कठिन अवश्य है | आचार्थ 
मरतमुमि से चछका मटनायक त्रभिनवगुप्त मस्मट और पण्डितापज जगन्नाथ लक की 
पस- सिद्धा न्‍त की साूछि तथते मामह, दण्ठी, उद्मट, उड़ट जावे लहकार- 
बादियों की त्राहक्रारिक दुष्ठिट के अतिरिक्त ध्वनि जोर वज्जौजित सम्बन्धी 
मा न्यताथ उनकी स्थापनाजों से समाहित है । हान्‍्टे विलियम व्हेक, वहुरस्‍वर्थ, 
शहरी, कीट्स, वायामों तथा" कोच को स्थापनाय भी 'डिया-प्रततिक्िया 
को तरह उनमें है ।  प्रसादों , पन्‍्स " निधरला,महावैशी अादि को माकामि 
भी उसो में घूढठ मि्ठ गई है । 'जिस प्रकार तुढुसी” के काव्य का मान रघि 
मद परधृुपति नाम उदारा है " है उसी प्रकार  तुछसों के काव्य को छोक भृमि 
"मानस की धममुमि | कृति का कर्म सदुछ जगतों तथा वात्मा की मुक्‍तावस्था 
“ जान दश्शा | के सहयोग से हृदय को मुबतावस्था" >“रसवशा की सनन्‍्तयात्रा' 
अच)र्य जुब्ठ को समीक्षा का' प्रतिमान है जिनका बहुविय उपयोग उन्होंने किया 
है | समीक्षा प्रतिमानों की शासओीय मान्यता के वक्सार आभार्ण जब एस- 
सिद्धान्त के अतुयायी हैं किन्तु हमको यह माग्यतत' सामहादि अहकारतवादियोँ 
के पृथै की मान्यता नही अधितु एस तथा 'सौन्चर्य हो उहकार है " को व्यवपकता 
से सम स्थित है ।  माव्रोक' तथा' कर्मी के माध्यम से प्रतिपादित अआभार्थ हुक्छ 
का रस चिन्तन तुझसी, जायतसी', सारा तादि मकक्‍त कवियों! तथा पदुमाकर घनासद, 
बिहारी, देव लादि पी तिशुगीस कवियों की कृतियाँ से अतुस्थत है । "कारणायं 
१० आनभाये पामध मदर जुयक «७ ढा०9 पामपनन्‍्ड सिवारी, से हहुए४, 
ण७ हश 
२०... की सादात लोप तारित्य समीक्ष"य' « दवा विवममोश्न शर्मा: 
बह १६७२, प० १६२ 
(सं) आद्रीचक् और आलोचना « दास अकाान सिंह, से १६७४ 
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एव प्रेम के माध्यम से मात्र रजन नहीं ऋरपित॒ "छोकमगलों की उपयुक्त चेतना में 
“कर्म " धर्मी तथा मनोवच्ियों का भी समन्वय है। उनके सानक के तक़प 

छोक हुदय में लीन होने का ताम रस दशा है ।* हृदय के फ्राावित होने का 
नाम ही रसाम्मुति है ।हुदय को यही अनुपुति साहित्य थे एसो था भाव योग 
कहती है । रस दशा का एक पद लोक हुदय ” में सात रखमाकापर के 
माव्छोक मे तोसरग पाठक के हृदय की * उम्मुति रुप में विधमान एहता है । 
कुृति-कृलिकार- पाठक के जिकोएा से जाझ्ार्थ जुक्छ द्वापता बनाया सवा "छोकों 
का' बच माव तथा' करे सकुछ जगतों जनता है । जिसमें परनाकार कप निर्थित 
मयव मण्हछ का कुछ भाग तो' आय की झेलना' के प्रकाश ( कान्सस ) में रहता हर 
जोर कुक वन्स सज्ञा' के दैवज - ( सब आनन्‍्सस एीजन ) में कछ्विपा रहता है ।* 
इनके दारा प्रतिपादित उपरुक्‍्त सिद्धान्त जब तऊती जअादि कवियाँ के काव्य में 
व्यववहारिक स्तर पर प्रयोग में छाये जाते है तो इसमे " कवि कर्म का विधेसन सौ 
हो माता है । अचार जुक्ठ मे कहा है कि, "कि कमे यदि कछा' है तो उसके 
अन्तर में सौन्दर्य की बेतन सदा है ।* * छोक घमे " में मक की स्थिति "पस * 
तथा! क्विकर्मी में सौन्दर्य की फ्थिति " ऋकारी यहाँ एकमेक हो जाता है | 
हरसीहिए " हुकल/ वी को समीक्षा में *रक्ाज्पुततिं तथा काव्यामपृति, स्ौस्दय- 
मोम के दो फत” है, विममे उसका' मुलकाव छोकमगशकारी लौज्दर्य की और है । 
तुढसी, गात्यी कि, व्यय तथा सेही को एचमाजों में प्रशिपाधित * छोकमपल * 


शक आपके सतह आडे आाड! काम मरे भक्त आदेश का वक आफ सका बाते बाई गाडी जाके: कोड! मेक जोकि भक 


९“ रसमीमांत्ता - जाभाय रामभ्रन्द्र हुक, स० २०२३५ प७० २१७ 





२ काव्य में रहस्थवाद - आचाये 7प्मचन्द्र झुक, स० प्रथम, बू७ कण 
२« 'बिन्तामण्यि ( कविता' क्या है ), सक (६८०, घ० शृ३ 


४० काश में कौक़ मकक की सावनावस्था' » अधपर्य रफ्यत मद झुक 
पिमन्तावहित' «» से शह००, पक शत 


४. पिम्ताभणि ( माप २) » रागभग्द डुबह ( जन से ), थ७ «पे 
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क वि-कम सौन्दर्य के फ़ाव दाएा पाठक को फ्रावित काता है । कवि सौन्दर्य 
से प्रभावित एहता के और दसरों को मी प्रभावित करता चाहला है । 


* सोन्‍्दर्यबीय * का छोकमगठकारी रूप निशिचत करते हुए उन्होंने 
"छपैकमगछ , " काव्य-्सौन्दर्ग तथा " कहात्मकता' को मी सश्लिष्ट बताया है | 
हसी क्रम में " व्यक्तों जौर अव्यक्तो के साथ इस सौन्दर्यपपपक अवधारण्या की परस 
अावश्यक है । जाचाश जुबठ * व्यका सौन्दर्य को ही छोकमगल के छिए उपयुक्त 
कहले है | "जो तव्यक्त है, उगोवर 8, वह अालम्यम कैसे जनेगा, उसमें / रखामु- 
मुति' केस होगी १ हस प्रश्य को उनन्‍्होंनि उमक डइग से उठाया है तथा काज्य का 
सम्बन्ध अव्यवत सता से विजिहन्त का दिया है । एश्स्यवादी कविता हसोी लिए 
उन्हें उदावता' से प्रो छगती है । तुलसी की तुछना में भर की कविता में छोकन 
मगछ की 'पिद्धावस्था' बायती की तुठना' में कबीर का रचस्यथवाद तथा क्ायावादी 
कविता का अध्यवत जगत उनके प्रतिमार्मों से बाहर पहुंन के कारण उपेक्ित रहा। 
"अव्यवत * को उन्होंने | जिज्ञाताँ का विवषाय माना है प्रेम का गहीं । 


*रसदशा' के एक पथ को उल्होंभ  साथाएणीकाणा " के समकदा” 
मावन व्यापार न कहकर अन्तरत्तता की तवाजार परिणवति" कहा है | 
जाब ये मटनायक दर प्रतिपावित  साथरण्गीकरणा " का प्रतियादन जुक्ह भी 
द्वारा पुस्ाहु लात्यकों उस,  हप में है ।* छोक में फछी हुई हु 'ल की काया 
हटाने से जल की लामन्द कहा नो * रे] कितमय * रूप घाएणा काती है उसकी 
मीकाण्यता में अदुपुत मनोहरता, कटठुता' में मो अपूर्व मझरता',प्रध््हता में भी 
गहरी आता साथ झमी एशती है । _._. विदा का यही सपमजश्य 
₹ काया में लोक मगह की ततथमावत्या' « आजार्य पतामभम्द झुनह 

बिन्‍्तामधित (९), शक १६६०0, ण० ६७६ । 

२. निम्तामण्यि ( भाग २)- क्ेसक एामगन्ड् कुक, सस्काणा' प्रषम;प७ ४४ 
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कमितत्र का सौन्दर्य है | * कम हैपत्रों के स्थान पर सवि जायाये झक्ठ का कर्म 
देभाज मान छे तो उमझे प्रतिमानों मे मो *" विहद्धों का सामंजस्थ " दिलाई 
पढ़ता है । ब्रत के निराकार था अव्यवत रूप को कविता से नकापते समय ये 
उुछसो के मानस की “अगुनह्हि सगुनहि महि कहु भेदा का मी जतिक्रमणा कर गये 
हई। हनी प्रकार बल्च के मानवीय हूप, मानवीय छीछा, संघ" सलथप' काहण्णा 
भावना कौ' महत्व देते हुए आचार्य जुकक ने आध्यात्मिकता तथा कल्पना की 
"बपर उड्ान * को मी "छोजाहनसं की तरह मकार दिया | उपनिषयद, 
पुराण घमैगन्थ में ज्राय हुए "रस * के जानन्दमय पका का समर्थन करते हुए भी 
थे  श्ितसम्पन्नता * को नहीं छोड़ पाते | “दरत्ष को व्यक्त ” सत्ता 'सत्‌ " से 
जागे " भितु " और वानस्दों की सत्ता है जिसे झुद्धाशितवादी ' मानते है | 
अपचर्य इुक्क जो भी कविता में इसी संगुण्योपासना को स्वीकार करते हैं । 
*हुप रेस गुम बाति कूगुति 'बित 'निरक्ृस्ब मत चक्रुत घाव ” के सहयात्री समीक्षक 
अभय शक कहते है -- हृदस का उग्र से कौह सम्बन्ध महीं हो सकता । 
“घरों "अभिारा " में जो प्रकट किया जायगा वह व्यक्त और गोचर के प्रति 
होगा ।* 


विस प्रकाए " कावम्यन्यगत- कर्शाज के अद्वेत से उन्होंने " विलदों 
का सामंबस्य तहत हुप में ग्हए तय किया है उसी प्रकार गृर के काव्य में गणित 
सगुण्य हुप के छीछा विस्तार, वाल्यत्य कुहन्यार तथा गौपियाँ के प्रेम को 
सरहहते हुए मी "सर के वियोग बाग * में हुबुठ ली * न्थाय * गहीं का पाये 
है। काव्य में रहस्थवादों उनका रक प्रसित सिम मय है 'भितकी करपोंटी' पर 
कबीर की ठुछनगा में " जायसी” की समासोजित मछक कृति पदुमावत में उम्हें अधिक 
सफलता पिलाह पढ़ती है | 


महक! किए! जी गज मल जप गंगा पेड कक मेगेदी आरके: वर कीकत पेकिफ सडक आफ: कम फफडाबनड। के वरड 


० विम्तामणि' (मा १)७(काश में छौकगपल की हल: ) से शहटृ८9 
२०(क) 'िम्तायणि (नाव ६) हक सं शृ६59+ पा एजर 
(से) हरबास « आधाय एामगनन्‍्ड् छुक। विवोश संस्काणा) १० १४६ 
३१० 'हिन्बी दादित्य की सदस्यों » हक कोल्ड, शक १६००, पुक दैई 
४+ अनुधिम्तग » विल्दुकाना जासली पापा + सक था हब 
| मँको « में उद्धत ) 
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"मुन्दर-वहुन्दर +,  मगछ-अमगल " गत्थात्मक सौन्दर्य ,स्थि स्थात्मक 
सोन्‍्दर्य, द्ेतनव्रेत, * विज्ञद्ाहेशों की सीमा में व्यपप्त बाय छुक्क के काव्य- 
समोकात के प्रतिमान को ग्रहण करने में उनके द्वापत' प्रयुक्त कथन को प्रमाणा 
मानकर ही मिणलय कामा समोध्ीस है | ह इस यात्रा के लिए मिलती है अद्धि 
पर हंदय को साथ लेकर *( बाबा जब ) का' सामवस्य यवि कामायनी के 
नायक मन बअद्गबा | जोर "हढ़ा के साथ बैठाया गया होता तो " क्रायावादी 
कविता * के सल्याकम का रूप दसरत होता । यदि वरेण्य वाचरये की अन्तवात्रार्तों 
में बुद्धि को सहगाभिनी हववाद्ुति बन सकी होती तो "कबीर काव्य समीदाय 
में सहाकुतृति के पात्र जन सकते, सर का वियौय वर्णन अवधुल्यम की दुडिट से 
न बेला' जाता तथा' क्वायावादी' काव्या'न्दौहन के साथ “नया हो पाता । 
हत७ अच्छन सिंह, आचार्य मम्ददुलारे वाजपथी, ह।0 मंगन्‍्द्र तथा हा०0 प्रामधन्द 
लिवारी ने सवीकार किया है कि "साहित्य को परल के प्रसिमानग मिल्य महीं' 
रहते | वे भुगाक़ष बबढते एहते है, " क़िल्तु हुकछ थी मे यह बदलाव सही हवीक्षार 
किया है । कहां तुलसी, सुर, कबीर कौर गायसी को कविता' से खोबा' गया 
प्रतिमायन और कहाँ अपन समकाकीन कवियों पर उत्त छामु काने की " मसक्षा * । 
हम दोनों में आवगर्य डुक्छ का समीद्क इदय है लिसके साथ ही उसका रुवआन्वता- 
वादी' प्रतिक्रिवागा्दी कॉथि बने समोक्षाक को दया देता है और कसी * आवही- 
उठक मेतिकाए से विशेष्य प्रतवित होकर मे व्यमितगत इनति के कारण लटस्थ 
नहं। 7ह पाते | 





अगर पये जकठ की समीक्षात' का संयोग पाकर हायबादी कविता 
विवादित होने पर भी. स्थापित हो गयी । " ह्वायाबाद , "प्रगतिबाद " , 
_प्रवोगवाद / में आने बाढा *बादों समीक्षय " ँ्रतिमाग * की दुष्ट श 
_ बाब-प्रतिवाद' ,  जाह्ोचना-प्रत्याद्ोजगा " , "शुत्म-्प्यूक्'ं का भोतक है | इस 


अत भा केक अत बमके पाक आए सर कि सा सका: मोक औओ: भा पारी सक जेका आम। अक आ' आक बी! भाक 


है» पिम्तामणित « (माय १), शक शृहु७० » कविता कया है ? 


२ हिन्दी दा वित्य का ह शिहास « आधार्म राम न्द डुबछ ( यों बाप 
हायावाब ) ॥ 


युग की समोक्षाय' में से जपधुमिकता' के सास्‍्कृतिक जपर सामाजिक स्तर पर यदि 
वाद को हटा दिया जाता तो सुजनों तौर " नियमसे का मैद ही मिट 
जाता । प्रत, झुक जो' में क्वायावाद का विशेध नहीं उपकार किया । 
आधर्य डुकक को छयावादी कविता की समीक्षाण में यह पव्लि विशेष सहययक 
हैं ८ 

“ घी सरिता को शेशयुया, कयुघा की कतएया कहानी 

कुछ मे छीन न देखी, क्या तुम मेरी रानी । 

मामवीय कहण्या' जोर प्रेम से युक्त रागाल्मिका बचि छायावाद मे प्रवाहित है, 
हसमें किसी को विवाद नहीँ है । कुबछ जो को पन्‍्त की कविता में यही * बचि " 
पृत्म प्रतीकों, हदय के ह म्दरिय-सवेध-मप्रथों' तथर 'विम्जोँ की सदझक रुप में दिखाहँ 
पह़ुती है । सौन्दयानवृुति जौर काव्याक्ुति' से समीक्षण का सीचा सम्बन्ध 
है; जत' द्वायप्रवादी कविता को समीक्षात के छिए ताचार्थ छुक्छ "काव्याम्ूति * 
को तो स्वीकार करते है किन्तु गीतात्मकों कृतियों को प्रबन्धाल्मक कृतियों की 
कुठना में हेठी' मानकर थे चित्रन्मपध्यप' कास्य-परम्परत तथा विजुद प्शस्यवादी 
कविता को  प्रबन्ध' को उसादता से दुर मागकर अहते हैं । यही कापणा' है कि 
"बाद का सांबु " पन्‍्त की' द्रन्थ तथा' महादिवी' की गीलास्भक्त रच नांजों' को 
उन्दमि उतसा उत्कृष्ट महा कहा । 


* हिन्दी साहित्य का इतिहास " में विवेमित "भगानम्ध को एसात- 
मृति , * बिहारी की कल्पना की समाहपर शक्ति पदुमाका की मछुर कल्पना 
तथा देश की जये सौच्ठव की भरस उनके सहदय सरमीक्षक का परिचय कापती है | 
हतना ही' नहीं ह्वायाबादी कवियों में झुक की मे पम्त के काप्य को विशेणा' 
स्थान पिया है । उनके दारव' स्वाधित काल मुत्य के तमू्य पत्त की कविता 
में गत्थाश्मक सौस्दर्व तथा कल्पना का दभात्मक् रुकप "प्रशाव * था " निरा-छ 
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२. 'हिल्दी' सारित्य का शतिवात « जवां पपक्ा प्य हुक | 
से; श०का ( काभावाद 3 । 


0 | 


की तुलना मे तथचिक प्रिय छगा । किन्तु " महादेवी " , प्रसाद ह्यवा निराला 
की कविता के साथ ये अ्रपेदितत स्याय मही कर सके | 


वाच7र्य झबठ मे वक़रोजित तथा " त्रमिव्यननावादें को तपने प्रतिमान 
की सीमा से पो मानकर कठपवाद अन्तश्वैतनावाद प्यक्तिवेधित्रयवाद तथा टालस्टाय 
के वावशवाद का भी विरोध किया है जबकि एबरकाम्ज की प्रेष्णीयता,रटीशन 
और काल रिन का भाव प्रेरित कल्पनावाद तथा रिचिदरंस के सामान्योकृत जजुपू ति 
«वाद को प्रपनी सेद्धा न्तिक सीमा में मानका सरपह्त जौर स्वीकारत है । इस 
वस्वीकति और स्वीकृति का मुख्य कारण्य है सहुदय समाठोणक पर विज्द नैतिकता 
बादी बुद्धिवदी मीमासक का हाजी होमा । जिश प्रकार 'प्कैटो' को' काव्यकला 
प्रल्यवभगत के अनुकाणा का जनुकाणा' छगली' है उसी प्रकार डक्ठ थी को भी 
क्रायाबादी' कढा विधान फेन्ट्सा मात्या शी का उनकाएओ तथा बगला की 
स्वश्छन्दलावादी कविता से उबार लिया गया कृगता है | उस्दौने 'काव्याक्ुति " 
को' छोकोत्र मे सामका सुखदु ,साल्यक अनपुलि के लोक को वस्तु कहा है । लोकोचर 
पक्षात्मकता' स्वीकार ने करने का कापएणग है उसकी आत्य्लिक वह्सुनिर्ठता' मो 
लात्य म्तिक ज्यवित मिष्ठता तक गे पहुंचकर छोक के सामान्य बरातढ़ के गुल त्थी 
कल से सिंध जाथा करती है । सौन्दर्य और 'सगछ " को एक सामना सभी जगत 
की अादसी कल्पना है । उसके आगृही आभर्भ मे मगछ-्कल्यएणा। छुस, आामन्‍्द तथा 
सौ न्वय ुपुति को एक ही सीमा में स्थान दिया है बगकि थे अहग>अहग के में 
जवहत होते हैं । 


अआभार्य 7 ामभन्‍्द्र कुक दापत' प्रतिषादित तथा रूवीकृत कविता के 
समीक्षा प्रतिमान इंफिप्त कप में गिम्महिसित है « 





(९) ये कविता में रस की स्थिति साथारण्यौकाणा तथा अन्यास्ा की 


तदतकार पररिणासि' के साथ, परश्चयज्ञा को भमतादशा बौप शान दशा के 
सम्हुत्व मामते हैं । 


(२) कविता में शोन्दर्य की स्थिति को मे कोकमंपह के विवमन हारा ही 
के शविध्यंगगाराग क्रो गंफी दुकान के कारदाने में * ाचत्न "आधित- 





4५...) 
(< 
री रनूककी 


भनितयवाद की तरह उपाय को दुष्टिट से देखते हैं । 


(३) बह्म की' अश्यवत सता तथा जाध्यालिमिकाा और रहस्यवाद को व कविता 
की सीमा से पर मानते हैं तथा सगुण्ण क्ेतवादी दाम या कृष्णा को काव्य 
के लिए उपयुक्त कहते हैं । 


(४). छ्ायाबादी कविता | को कल्पना मधुरसं तथा उती"न्द्रिय अमुतुत्ति कौ 
वे स्वीकार नहीं करते, ज्यों कि छोकमगल विधायिनी शक्ति प्रशन्धात्मक 
कवितित' में त्रधिक सम्मव है तथा गंोताल्मक कृति मे नही । 


(४) हक्षाणपा, व्यजना तथा बमत्कृति युक्त कविता की तुछता में मे अभियामुठुक 
कविता को अधिक फ्रावकारी मानते है । 


(६) उमकी समोहात दृष्िट में मारतीय सपहित्यशास्त सथा' पाश्यात्य क्मीदयत- 
शास्ज की परम्परा का समन्वय है किन्तु यह सबंस कयक और 'मिराली है । 


हा० मगन्‍्द्र में आचार्य शुक्ठ के समीक्षात 'प्रिद्धान्त की तुछना लपह0 
₹० र्बिदृुस से करते हुए कहा है कि आज छुक्क तथग प्िचरईसों क्िता को 
साथत मानकर प्रतिमाम भिवारित करते है किन्तु जुकछ भी " तकुलशि को "रह 
मानने पर नी स्ताथ बिक क्रिया रुप में इस क्‍्मीक्ाए सही करते बनकि प्चिईुस शेसा' 
करत हैं | ढा9 गामवर सिंह ने भी तर्व-व्थणना' को सविता के फछिए प्रहरभणत" 
माभते हुए कहा है कि वाजार्थ हुक आरम्भ में तो " व्यंजना" अथवा' सपि्व्यतगा- 
बाद को अस्वीकार करते थ, किन्तु रचित से प्नतवित होते पह उत्हंने * शब्द " 
के छिए अये विधान ” विशेषकर कविता में अभिवा्े कहा है । 


९ कुृतिकार » हा खोम्ड्र, सं श६८9, य३ श्यष्ू-१७७ 


जाग उफ्छ जौर भाईकदारिचर्द्त् « रक् सुछगात्मक वध्यवन 


मम 

हिन्दी समाछ्तोच ना के विकास के सही कविता की समोदात के 
'छिए अपनाधि जाने वाह प्रतिमानों में क्रायावाद को सवाधिक योगदान है। 
आधुनिक हिन्दों कविता में क्वायावाव के आगमस के साथ ही वास्तविक जाछु- 
'निकता का युग आया जिसका सशक्त माध्यम स्वच्हन्दावाद है | छवा० 'विभय 
मोहन शर्मा भ खिला है कि स्वच्छन्दावाद " के साधिकाश छवपणा क्वरायावाद 
में जाकर विकसित हुए ।* आजा एामचन्ड्र झुक्छ में मी इस न्‍्यो बापत का 
मुख्य जय स्वच्छन्वतावादी प्रवचि को' (दिया ऐ जौ '्विदी' शुग के परवती 
एयसाकाएँ' द्वाप॒त अपनायोी गयी थी । कल्पना; हवथ की अमुभुत्ति, जात्मामि- 
व्यवित, प्राकृतिक प्रती्कों' का प्रधोग जादि प्रवातिया स्वच्छन्दतावाद के रुप मे 
आईं तश्ना' रहस्यवाद तथा पाश्चात्य कवि वहुसको, शी, कीट्स, वायरम के 
प्रभाव से तोव़ता रव पु्रीमुत होका प्रसव, पत्त+ ममिश्वका, महादेवी की 
कविताओं में " मबमततामिव्यजना | के नंद काव्य प्रयोगों में विकसित दुई । 
हा9 मामवर सिंह को स्थापना से सहमत होकर यह कहा भा सकता है कि 
प्रश्स्यवाव, सुक्इन्वतावाद, मिस्टों 'छिज़्मो , परोमा म्टीसिज्म " जा'वि 
द्रायावाद गायक रक ही काव्यन्वारा! की विविय प्रवत्तियां ई । 'मिनका 
सेद्धा न्तिक रुप आज निक हिन्दी समीक्षा को फ्राणित करता है । 


'ब्वितिंदी' युग के स्मीक्षक प७ पदुम सिह शर्मा और जाभार्थ महावीर 
प्रधाद ड्विपिेंदी का वदकिटकोंएप' मधीथाएव के प्रत्ति बमुदार था, किस्सु 'मिवरवस्जुओं 
मे याश्वात्य साहित्य का कच्ययन किया था' और उनको दण्टि स्वच्छन्दतावादी 


सम अहो लक आज कक, खो 7ताड अधिए कोड जोक: तंग वा तक सेफ फनत पल मिड हाए पाक ऋ आता 











है. बा हित्य गया घुर्मा' « विनय सौहम शर्मा; स७ १६७३, य७ १४ 
२०. हिन्दी साहित्य का इतिहास « अआभ7्य कुक, ब्र+ २०२६ 


7« कायावाद « गायब हिंद, शे० रुछआ; पत कम 
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थी अत थे इस मयोथारत के साथ सहदयता' बरतते थे । स्वच्छन्दतावाद, गव- 
ररस्थाइबद , प्रतीकवाद तथा अमिव्यबनावाद का सम्मिलित पराव कछायावादी 
क्षधिता के माध्यम से उस युग की समीक्षा पर भी पढ़ा । अध्यक्स सचा के 

प्रति समपैणा, उती“म्द्रिय जगत की कठ्पनता, प्रकृति पर सानवीकरण्यण का वारोष 
तथा मानववाद की प्रवा्ति वाद-वादिता के सहारे पन्‍त, निराता, प्रस्ताव, 
महादेवी की कविता तथा समीक्षातत्रों' से विकसित जौर स्थापित हुई जो प्रभाव" 
बादी समीक्षात के रुप में प्रन्‍ालित हुए । शा'स्तिप्रिय 'द्विषिदी, प० सुकुटधर पाण्हेय+ 
गगाप्रताद पाण्डेय, हा० नंगेन्ड्र, आचार्य मन्‍्वदुलारे बाजपयो की समीक्षाण कृतिया 
आओऔर निबन्धों द्वापत छायावाद के प्रतिमान निर्भमारित जौर स्थापित किये गये | 


आचये पयमध नर झुबठ के समीक्षा सिद्धान्तों पर सी उस युग की 
कविता«क्वायावाद का फ्ाव है । हा० नामवर सिह ने विविब प्रसगोँ में यह 
कह) है. कि जावगये झुबठ ने ह्ाथावाद को प्रतिष्ठित किया है । क्ायबवाद 
हु लिहास तौर आदपघना ” तथा कविता के मो! प्रतियानों मे हा0 सिंह की 
यह स्थापना है 'कि "केबिता को परिमाणत में उन्होंने शेष सच्टि के साथ 
राग _ल्मक सम्बन्ध की प्ररषण' और 'निवि की जिस बात पर जोर दिया है वही 
तो ब्ायावादी सो कहते ये ।* * यहाँ के 'हिस्थी-कनीषाप सल्कत का प्य- शास्त्र 
तथा हिन्दी के री तिवादी इढ़ वानवणहों पे उत्रथार जाती है । समीक्षात के गंध 
मान बनते हैं, भावों की ज्यवश्हेवात्मक वातत्था की बोर ध्यान गाता है ; 
सुसस्‍्कृत सॉोन्दर्य दपिट का अनपयस मिठता है, 'शिल्म-सौन्दर्द की मतस आप म्स 
होती है ।* बीसवीं शाप व्टी के तीसरे वश्क में हिन्दी शमीक्वात का' भो प्रौड्तर 
रूप हामने बाया तथा विस दचिट के प्रथम पुरोधा' आचार्य हुपह ये उसके निर्माण 
'भे ' हायावाद को ममिशा तरसविश्व है | 


है (क) क्ावाबाद - गामवर पिएं, शव १६७६, प० १४४ 
(स) कविता के मर प्रशिभाग » गामवर दिंइ, से १६ के 


२० इतिहास और बाहोचगा - हक गोभवर पिंक, हैंत शक, 
पुक ३ । 
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नये जीवन सत्यो को मुलरित करने वाढ्ी ककया तथा विश्वविद्यालय 

की खगोेजी 'शिक्षात के साध्यम से होते वाड़े सास्क्ृतिक परिवर्तन की घाएक दाया- 
वादी' कविता है जिसने प्रत्यदा था परोौदा रूप ते कहानी, उपन्यास, नाटक, 
'निकन्ध परादि सादित्यिकनविधाजों को प्रभावित करत के साथ अआलोचक तथा 
अपलोधना को परिष्कत किया है । रीतिवादी कढकृति एव जमत्कुति जुबत कविता 
के स्थान पर सही बौठो' की जिस मगिमा को स्वीकार काम का तक सुमित्रामन्दम 
पन्‍त मे पत्छव की मुमिका' में विस्तार से 'दिया है बाधा छुक् भी उस ही 
पसाल्मक गौघ के विविध रुप गढ़ और वयुढ़ / सम्बन्ध प्रसार करते वाली! कल्पना 
में स्वीकार करते हैं ।  परातमता का निर्मोक उतार कर " निल्य समससता का 
अधिकार व्यधा की गीठी हदरों बीच मण्पिमय भतियान युत की कल्पना साचये 
हब की " मंगल 'विधायिनी कल्पना से सुलगीयथ है । कामायनी' का' प्रतियाय 

“आनन्‍्दोीं "उदायता तमरसता तथा आभाये झुक की समीक्षात' में आयत 
* विएडों के सामगस्य कलणता तथा लोकमगछ की सावसा' " का' पिद्धान्त पास» 
पास रखकर यह मिथ्कदा मिकाला भा सकता है कि उस युग की प्रतिनिधि रचना 
तथा प्रतिनिधि क्राव्य कृति से प्रतिमान निर्वाएण्प' के लिए जुनह भी को बहुत कुछ 
इवीकार करना पढ़ा है । 


अाडुमिकात, एतदेशोसला, शमकाली गता' तथा बीवम की गतति,वीवन 
का' स्वर के भो नये मास हाथावाबोधर शुग में ग्हए"' कि! रण उमका' वी बपन 
कायावादी समीक्षात' में ही हुआ था । फ्ताद की गधात्मक् कृति " का जाकछा' और 
वन्य 'निवन्‍्ध सहादेवी को शाध्यगीत की मृ मिका तथा मिला तौए पस्त की' 
टिप्पष्पिया मे जाभाये जुबह के पिद्धा न्‍्सों' की सहसति वेली जग सकती है । क्षति 
के अम्तर में प्रवश कर उसकी रचगाश्यकता' तथा रचमाशञ्ार के मसस तल्‍्म को अवहरैकन 
कर कुतिए्व में उत्की परिणाति की सोच "झ्ायागादों की देगा है | "हृदय की 
बड़कुति ( प्रशाद ), हृदय की सझुति ( शक ), प्रज्ञा का सत्यस्काप- हृदय में 
प्रणणय ढोषर्गों ने लाकाथ  ( पन्‍त ) था "का व्तिमयी क्ागा श्रम्मस्थो 
स्थापनाते दस युग की बबोीकाए' में किसी मे कियी हप मे विधमान है । 


सम्ती कृति जौर कृतिकार का प्रयव मे केक उस युग की कविता 
अपितु सम्पुणे” साहित्यिक परिदृश्य पर पढ़ता है । समीक्षक रुप में बाचार्य 
शुकठ तथा कतिकार रुप में प्रताद, पन्‍त, निराढा, महादेवी वर्मा को कक्तित 
भे समीक्षात के लिन पसिद्धान्तों का प्रतिपावन किया परवती थुग की परम्परा 
या प्रयोग घविता की प्ररणणा उन्हों सिद्धान्तो से मिलती है । 


'हिन्दी' समीक्षा) मे " छ्ायावाद युग एक ऐसा युग है जहा से 
रवच्छन्दतावादी प्रतिमार्नों के मिर्धारएणा के साथ "पस-पिद्धात्त  , पसन- 
सिद्धान्त मंध सन्‍्दर्म " नया "सतहित्य मध प्रश्न", वाध्निक हिन्दी 


कविता की प्रवत्ियों " के जनुशीदस तथा प्रुनपशैल्याकन की परम्परा चकती । 
इस गवीम समीक्षा के सेद्धा स्तिक कप पर पराश्यात्य समीक्षाण और चिन्‍्तनन 
बारा के पफ्रताव को इंकार गहीं किया भा सकता फकिन्त ग्रहणप, मल्याकस, 
विज्वन, एवें इवीक्षति को वो परभ्यरा' द्रायावाद शुग में बनी उसते " हिन्दी 
समीक्षात का वआापक इप सामने जाथा । का कहा के 'छिए। रहा जीवन 
के हिए, बक़्पुति, रशाकुति  का््मामप तिल, कल्पना; सो नन्‍्दर्यंगोथ, 
रसात्मकता, कंकृति, मायोजहम, मी विकार, समरस्ता, सल्म, 'शिव। 
मुन्दर की गवीम पररिकत्यना बच्ची अग में अ प्रसत्त की गयी | 
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सुवच्यन्यततानानो प्रतिभात तथा काभार्त गायपवी को समीषाडुध्ट 
आधुनिकता तथा वाद वादिता को सर्ववा सशक्त विधा समीकात 

बोसवीं श्ताव्दी के दुस दशक के वोतने के साथ-साथ केव्ठ कृति की लमुगा मिनी 
नही अपितु साहित्य की झंत्रधारिणी बन गह् । बीवन्ततग शविति लथा' सन 
की' प्ृष्ठणाप तू युवत होने के कारण हायावाद युग की कविता को युवा कृति- 
कारें तथा मकता' के समथैक पिन्‍्तकों का समर्थन मिह पृह्ा था किन्तु उसकी यह 
मगिया सुकथि फिकरो आधार्य 'द्विधिदी तथा उस युग के 'दिर्गज जाजाये शुब्ठ को 
प्रीतिकर महा छगी । " वाद " को वास्तविकता से गुवत 'विन्‍्तन की' ' स्वक्तनन्दता " 
तथा' कतित्व की * हाथा को पुरानी पीढ़ी के आचायोँ की उपक्षात का शिकार 
होना पह़ा' 'किन्स असहिष्पाता मियमन तौर कठौप' लतुशासन के दन्द और दबाव 
भमी हसन थुग के साहित्य को साहकतिक जेतना' तथा समा जिक एव राष्ट्रीय युवा 
वामसिकता का सम्षक् प्राप्त फत । पुरवनी और नहीं पीढ़ी के, कतिकाए 
'बिन्‍तकों के; रखमाक करने बाढ़ी माठकता तथा 'पनियमन बाली बुद्धि के टकातव के 
युग में जाभायें मनन्‍्ददुत्ार वाजपयी का वायसनस कछ्ायावादी' कवि के समयेक रुप 
मे जुजा । भय बैसना झूवच्छन्द प्रवात्ि तथा' सास्कृतिक शष्सतृति में उपजी इस गयी 
बार को' चिस्तन तथा सर्जन का सम्बल आज वाजपेयी मे दिया, * हिन्दी 
साहित्य को इतिहास इस तथय का सका है कि नह भैतना से दीप्त गे भाव 
मोम था नंद विवारों के वाहक नं रचनाकार के सपध कम्जे से कस्था' भिक्ाकर 
हत महँ विका जशीढ़ तथा महत सम्माबनाजओों वाली साहित्यिक दिशा को समर्गत 
देंगे के 'हिए रचनाकारों से इतर थो थोड़े से क्ोग महृत' 'विन्‍्तम की मु भिका पर 
बाग जाये से; उसे बाभार्म वाजपयी प्रथम गत के प्रथम व्यक्त थे । आधार 
इबछ के समय में डी र्वभ्कस्वतावादी बेतना सबन वर चिन्तन में पसपने हगी थी 


अमत सा मदर सड। सइक आर बक आफ नाल! अक़न संत बडी आन जातक कक बीक। भा किक जाट आाका: डकाजकार! 


९ महेँं कषिता « ( आधार्य नन्यदुहारे वाजपेशो' ) ब्रहतोता शिवकुमार विश 
की' मुभिका, से १६छई 


किन्तु विदेशी सस्कृति का प्रभगव कहकर उसे उपेदात और सौतेछा व्यवहाय मिछ 
प्हा था। वाचाय वाजपेयो ने उसको एाष्ट्रीय सास्कृतिक आधार प्र प्रदान करके 
वैमपपिक दिशा दी । उनकी समीक्षात ने छायावाद शुग को शक्ति अर सम्बद्ध 
प्रदान का माप्तीयता की शाश्वत धारा से जोड़ा । 


विवादस्पद विधा के इस सवादी युग में जायार्य नन्‍्दहुलार वाजपयी 
का' अमसन नवीधाधत' के समर्यक रूप में हुआ । आचार्य वाजपेयी सप्हि स्थिक 
विवादों से कमी थो समता ने करने वाढ् तथा' तटस्थ ने रहने वाड़े स्मीक्षाक 
ये | उपने समय के साहित्यिक विवादी मृ वे बढ़ा एस ढेत तथा 'विवाध विशय 
पर त्रयना छुव्धिरित मत व्यक्त करते थे | जाचाग रामघम्द्र झुक के रस सिद्धान्त 
के सहो' तर्थ मे उत्तराधिकारी वाजपेयों भी ही थे । जित प्रकार युमानी जाकार्य 
"अक्ैटो' " के शिष्य अरस्त ने अपन गुरू के प्रतिपाादित अशुकरणा सिद्धान्त को 
मीन व्यतल्था' प्रस्तुत कर पाश्यपत्य विस्तन कौ नयी दिशा थी उसी प्रसाध 
अबठ भी के " विक्तदों के सपमवस्यों " माक्‍छोक |  कमेहोक + " शानछौक ५ 
मथुस्याँ, आध्यपत्मिकता। रहश्यवादी उद्धान तथा साथारएण्जीकाणा की नवोम 
ज्यास्थाय वामपयी वी दारत को गहँ । हिन्दी समीषयत के स्वण्कन्दता एव 
सरस्ता से शुवता सौ न्वशॉल्थक प्रतिमानों को प्रतिष्ितत करके उश्होंनि झुक भी 
दाएत स्थाधित मान्यताओं का क्यात्म्मभव सण्डन भी किया सै । जिस प्रकार 
अन्य जुबह नें साहित्य का परिणात प्रतिमान गोह्बामी तुतक्कीवास के साहित्या- 
अश्ली़न से प्राप्त किया था उसी' प्रकार वाजपयी वी ने का व्य-हवकप विषयक 
बारण्गा स्वच्छस्तावादी काव्यधारा ( हाथावाद ) से प्राष्त को | प्रकात मानव 
बनुप्तति बाइहावक्ता, इदयस्पजिता तथा भेहरिंक कल्पना को झुवीकत का उम्होंम 
समीक्षपतर' जगत में छ्ामप्रयादी सौ न्‍्दत बोभ को प्रतिचितत किया | झुक भी दापा 
अपर पित एश्त्यवान के आहोक में गगहा' से उधार छिंये गये गाव वाड़े  फेस्ट्सा 
मात्था ही के अमुकता हायावाद की पचाय वाजपेयी भी मे मरे साहस के साथ 


निशा तट शक आकर जार सिए का लहर वाडा।जे का गांक ओक बए-जाक /बका। ग्रह बा हम! ले जड़: जाल कड़े: 
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की । हस प्रड़िया में विवश होकर उन्हें समोध्षाक आचार्य को शाल्ीनता तौप 
सठ्स्थता' को भो कर>कही पक्‍्ल्याग काना पड़ा है| दक्ायथावाद के उन्‍नायक 
जयशका प्रसादों की काव्यकृतियाँ के व्यास्थाता रुप में उसका योगदान स्वच्छन्दताः 
बादी * प्रतिमान को सजी जाने वाही रेखा है जिसमे नियतिवाद और 
"कमश्वशावादो के विपरीत झु ख और दु ख की विपरीत यरिस्थि निया के 
सामजस्य का रस मर का वाजपेयी में विश्वकााधिनी सवा मुमा की पहचान 
की । *शवित के 'विधुल्कणाण' जौ जुबठ जी को चोट से विला गये थे उन्हें समन्वित 
करके विवधिनी " मानवता * के मानववाद को प्रुर्जोंवित करते वाफ़े वाजपेयी जी 
पहके आचार्य हैं 'जिन्‍्होँग मगछ उमगल "साथनावस्थाँ सिद्धावस्था को सोमाजो 
का' वालिकुृणण्ण काके रतगतत्मिकता बचि. के समत्यय को' छायावाद से जोड़ 
दिया । " वह्तुगत-सौन्‍्दय दण्टों तथा छोकविधायथिनी कछा कौ (रामर्न्‍्द्र जुब्ठ) 
कविता के असली हूप में विवेचित करते हुए उन्‍्होँन ससवाद के समीदात्र वशैन को 
कौर मी छष्म तथा प्रत्तिज्छित बाव के हुप में प्रल्लुत किया।जिसमे कतणात से 
तबदात्म्यों सहदयता' तथा' * सजैनात्मक अक़ुपुरति' की सता स्वीकार की गयी । 

जगत को अमुपृति से दर अद्वेश को प्रतिष्ठा' के विषप्तीत औपनमिषाादिक जेंय " 

प्ैमों तथा स्रहदय की लात्मवादी सत्ता को स्वीकार काने में वाजपेयी की को 
कोड मितमतक नहीं थी' । झुषठ जी की' पखाजुपु ति, काय्ययक्ाति को  वात्मा> 
अति कहते हुए वाजपेयों भी का मत है कि जात्मानुत्ृति के स्थान पर हमारा 
काम केक्ठ अमुपुति से चठ शकशा' है । अत, इम आत्मासुवृति के प्रघण में न चढ़का 
अमुपुति से की काम मिकाहैगे ।* जुक् थी दाएय कि जाने वाह किन को 
बाजी जी में खानों में बांटा कहा तथा' प्रजन्ध अुकाको गीत आदि 

है" 'लिसे शुम समके हो अभिशाय जगत की फ्रवाक्ाओजों का' मुक्त 


(क) हीश का' वह अनन्त कब करी मत बाली उसको मृद्ठ " 
« कामासमी' « प्रधपव 


(ल) यही अ'ल मुस विक्रास्त का' सत्य वड़ी हुवा का सकुमय दाम 
» कामायनी' - प्रसाद 
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काव्य पा मे से झुक दाग प्रबन्धात्मक कुति को ही उस दशा' ( रसाज्ुति 2 
के लिए उपयुक्त मानते का सतर्क खण्डन किया । प्रसाद की "काठ णएा के सहारे 
रूवस्द्वन्दतावादो' समीक्षाक में काव्याम्ुति को' कछात्मक जमुपुति कहा जिससे पत्त 
(आनन्द) को' प्राप्ति होती है | 


शक्ठ जी के द्ाएत को गयी  लोकमगढ़ को साधनावस्था' तथा 
* हुदय की झुव्तावस्था " रसदशा' की व्यवस्था में कुल्तक के वक़ी क्तिवाद तथा 
व्यजना- व्यापार को भो संगण्य कहा गया था, किन्तु वाजपेयी ने इसको स्थिति 
झूवोकार को तथा हायावादी प्दस्थवाद को जाध्यतत्मिक सता को मो प्रतिजिठत 
किया । छायावादों कव्तित में आगत प्रज्ञा का सत्यों हदय में प्रणाय 
*"लोबमनों में छाकय | तथा लोकतेवा में शिवा को एक मानना सत्य शिव सुन्दपमु 
की स्क्‍ल्कुन्दतावादी पहचान है जिसे वाजपैयो जी स्वॉकाए कर ऋछते हैं । इसी 
प्रकार तमि व्यजना' के समपैण में उसका कथन है कि काव्य में तमिव्यवमा 8) प्रमुख 
है | अमिव्यनगा या कठा के मछ में सहदय की अकुमुति छुआ करती है | स्थायी 
माव इुप में सहदस के हृदय में कमी धरनीमुत पीड़ा, को लामन्द  जलण्ड घना " 
हुए करता है | झुक जी ने ओसे के कहावाद का विशेष किया था किन्‍्सत 
बाजपेयो' का मत क्ोंगे के समानाम्तर है | 


बयशकर' प्रताद की काज्य की पर्िमादात' मे अआगत जैव की प्रेय मयी 
कहा भो' अख्यु तिममी होती है | तथा का च्तिसयो' काया | ( स्रोग्वर्य ) विषमान 
हो! का समन इन्होने किया है | 


“अम्पुति यही है थो काज्य था कहाओं के रूप में अभिव्यक्त होती है | 
जिस अमुपुति में यह तमिव्यजित इपमता नहीं होती वह वास्तव में जमुपुनि मे होका 
कोरी हे न्द्रिवता या मानसिक बमुदाहँ मसाज है । यह वन्तृति मो जआार्थिक 
बापपार का परिणाम है, सौस्चर्य झुप में अमिव्यकों हुए बिना नहीं पृ सकतो' १ 


हु". विम्तॉमणिक « (कविता क्या है ) « आचार एपका सदर झुक 


२. रत सिदान्स : नो सस्यर्भ - गम्यबुढार माजपेवी ( पातसिका ) 
अहकाव पा (६७४७, थ० ४६ 
३० बडी हे कहे ह8 





क्र्औ 


गज । 


काव्य को बात्मा “एस * के सम्बन्ध में मी यही मिमप्नौन्त घारणगा उल्छेखमीश है-- 

* कब हम कहते हैं कि एस काव्य को जात्मा है, तब हमारप जाक्षय यह होता है 
कि प्रत्येक काव्य मे यदि वस्तुत वह काव्य है तो मानव समाज के लिए बाइहाव- 
का पिएीी, मावाल्मक, नैतिक जौर सौ तिक अनुमति का सकठन होता है । एस 

को हस व्यवस्या भ उनका मत ध्वनिवाद के निकट चका जाता है । उसी लिए उन्होंने 
ध्वमिवाद को “ अमुपृरति की व्यापकता के लिए उपयोगी कहा है । काव्याजुत्ति हु 
रूवत. एक अलण्ड जात्मिक व्यापार है 'जिंस किसी भी दाशैमिक, 7/जनी लिक, 
सामाजिक या साहित्यिक खण्ड व्ययपार था वाद से जोड़ने की कोई अावश्यका 
नहीं । समस्त साहित्य भें इस अन्मुति या जाल्मिक व्यापार को प्रसार रहता है । 


इसी से म्छितो-छुलती घापण्ता है काव्य महाकाका कावा गीता में 
काव्यल्व की मूृ'भि पर समानता, जिसका उतल्हेसख पहुठे क्या जा डुका है । सम 
काव्य हुपों में एक ही मानवीय अम़ुति का प्रवाह है | तथा काव्यहपों अच्ठता 
या' * अजैबठता" भेद के अाजार पर ने होकर तम्पुति' के काथाप पर होती है । 
* समस्या नाटक, विशाक उपन्यास, अति तथु गोत, अति तय गीति गाटुव तन 
लनुपुति की समानता काव्य साहित्य के ब्रन्‍्त होने के कारण होती है | हम 
स्थापनावों' बारात उसकी समीक्षा दण्टि का भपिचिय मिछता' है | एक सहब्य 
समीक्षाक हुप में उन्होंने छ्ाथावादी कविता को प्रतििठृत करते के सपथ ही 
* प्रलाव' की कविता की " क॑ हार्पकता हित कहपना' तथत उदास मात्र की 
आस्था करके अाधार्य जुकह की उपक्यत से पुक्‍्त किया | तपने इस मतवाद के 
सुपण्टीकाणग में वे स्वयं कहते है कि भरा आगमन हिन्की के ह्ायाबादी कवि 
प्रसाद, मिराछा जार पन्‍्त को गयों किता' के विकेक रूप में हुजा था । गये 
भीवन दशैम, गयी मावधारा+ उतने कल्पना कृथियोँ और अमिसव लवदाज कषों 
को' देखकर ,मै इनकी और शाकृष्ट हुतआ था | है उनकी इस ह्वीकारो वित से यह 


० आाहोषना - जेक़ २९। पृ ६ 
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४०. हिन्दी सा दित्य “वीशनी काव्य - शक २६९ 


स्पष्ट है कि * नहीं मावधारात "+ वतन कल्पना छृव्यों " को ते तरक्ुति का 
माध्यम मानका उसकी विवेशना करते हैं ।  तथाधारत को कविता के लिए नये 
सन्‍्दर्त से युक्त "एस सिद्धान्तों की व्यास्या विभिन्‍न दुष्टियों से उल्हेलनीय है । 


हिन्दी साहित्य , बीसरवी शताव्दयी " *" जयशकरप्रसाद . नया 
साहित्य. मो प्रश्न, रसस- सिद्धान्त गये सदर्म  निरका जाधुर्मिक साहित्य तथा 
*परदासों पर समोक्षाय कुतिया की सर्जना हार उन्होंने ल्ाहित्य के वाजुनिक पढाा 
को प्रतिपादित 'क्यित । ब्राचार्य झुक ढा9 नगेन्द्र की ताह किसी समोधापत्मक् 
"कृति को सर्जना' न का उल्होते प्राय समय-समय पर पत्र-पत्रिकाजों मे निमत्ध ही 
'छिले थे जो पुन पुस्तकाकार प्रकाशित हुए हैं किन्तु हसन मिबन्धों से कही भी भुतस्ति 
या तटस्थता नहाँ है । समीकाय केतज में प्रवेश करते ही उनका विवाद झुशी प्रेम 
बन्द से हुआ था | हसी प्रसार आचार्य झुक्छ को द्ायावाद सम्बन्धी सान्यताजों 
का उन्‍्होँनि पकिच्काए किया । नयी काव्यधारत € प्रयागवाद औौप सथो कविता ) 
की मिरमेम आालोधना मी उनन्‍्दोंनि को ।  माक्शबादी समीक्षात पद्धलि को दब 
बाजपैयी नी नहीं मानते | "जुद्धिवाद' को उन्दोंनि अधरी भीवन-द हिट कहा है । 


शक प्रतिकिठत समाभाएपत्र "सपप्लों के सम्पादम से केसमन्यतत्रा आरम्भ 
कर  सरतागर का सम्यावन कोशो हिन्च विशवविधपक्य में. अध्यतपन तथा' 
शागर और उज्जैन 'विरवविभालय में अध्यक' शव ुछपति पथ रेहते हुए मी उन्होंने 
अनवरत हथहा किया था । यही करएग है मिखमीकाय विजणाकर आाजमिक काछ 
की की समीदात में उन्हें " प्रतिषष्षात को मृभिका अधिक प्रिय रही है | आभास 
झवह के समय में ही उनका वित्रोौथ कम साहस था " प्रतिमा का व्यजित नहीं कर 
सकता था । थढ अवश्य है 'कि छुक्छ भी को तुलना में उसकी' अध्ययन बचिट तथा 
मुठ] ' की दामतत' कब थी किन्तु 'किसी सग में झुक | तौर प्रेमण न्‍द से टकर "पल 
बिल ही है सकता था । "प्रेमन सद के शावशैवाद को कोपप अावशेवाद * तथा 
परषारवादी मानने के कारणा 'व्रेमच स्व " के उत्तर प्रल्युत्त की गृंग समीक्षय" 
गत की टेतिता खिक घटना गम यह मो मयों भीड़ी के के और उत्साह की 
परिचातक हैं | 











हि काज्य को प्रतियात कंधे हें सवा 


“१5 पु 


कामे वाढ़े आाचपर्श वाजपेयी का भुमिका 'प्रयोगवाव बोर नहीं आविता के आत्दोलन 
मे उसी प्रकार महत्वपर्णा हो' गही जिस प्रकार छायावाद युग में तात्तार्य झुक को 

थी । अपनो रूचि सस्कार तता स्वछ्छन्दतावादी नव-खिन्‍्तन के कारणा वाजपेयी 
जो दापत छगाये जाने वाले प्रशत 'चिम्हों से "अशैयों ने तार सप्तक में वाजपैयी के 
नामोल्ठेस के साथ अपना पक प्रस्तुत विश्व । बुद्धिवाद को जअध्ा जीवन दुष्टि 
कहने तथा सथो क्वितय को प्रशर आलोचना काने पर ढा9 जगदौश गुप्त नेम” 

* बाचार्थ शो की कृपाडुडिटों लिखकर संये जीवम मुत्योँ को वकालत की ।  हसे 
पत्रिका के प्रकाशित आत्मकथा जक का प्रगलिवाव-माक्सैवाद का विवाद नयी 
कविता पर छपने वाढ़े मिबन्‍्धों के कारण पुल लथा ही गया । * रही नहीं 
शाहों के अन्वेठाते * पर व्यग्य काते हुए वाजपेयी जो मे लिखा था -«  प्रयौगवादी 
सीहित्यिकों के सम्बन्ध में मेरी घारणता कसी बहुत उठची नहीं पृष्ठों | प्रथोग शब्द 
भें ही एक प्रकार की कत्रिमता तौर कस्यास की व्यजना है । , . » परिज्षम 
के दापत कहापए।ा और सृछाचि पृष्ठ साहित्य का निरमाणा हो सकता है » प्राण्य- 
पूरी” मोवमप्रद साहित्य का मही । कुछ समय बाद जब प्रयोगवाव तौर नयी 
कलिता' में सस्‍्थायित्व पा लिया तो वाजपेयी जी की 'टिप्पणएपी जबली हुई थी ।* 
समय को' देशते छुष्ट उन्होंने नवीन कार्य किया हे तौर 'विमकी कुछ कुतिया साहित्य 
मे स्थायित्व प्राप्त का बुकों है ।* मवितवोध को कविता में उतगढड़ लाबढ़ पम तथा 
घमवोर भरती के जंवायुग पर वाजपेशी को की टिप्पण्तिया समीक्षाय' " का 
हतिहास और प्रशशता का रूवर ठिये हैं ।* "प्रयोगवादो तथा नहीँ कॉचिता' की 
अवाद्वित मत्तिविषधियों का जितनी तीजता से उम्होनि सण्डन किया है, उतनी ही 
सहामआतुति तथा आात्मीयता से नहीं काव्यन्यत ना को उपहचि्षियों' को नो जपनी' 
हवीकृति दी है |* 


(पल # -०/२९१/२ 
४० मंधयी' अधित दुआ शिल आार आपका का » हुए) भगंगीश मुष्ल 


२. हिन्दी साहित्य * बीज्वी' शताज्यी - नन्‍्वबुहारे वाजपथी (विज्ञ्ति ) 
"५ 
बिक, प० ४२-४३ 






२०. "हैँ कर्ता - प्रस्‍्तोत्ता' ढा७ फिक्कमार 


महे आविता' «» क््ड $+ पिला ), पु है 








कायावाद युग के साथ आरम्भ हुईं उनको वन्‍्तयांत्रा में सैद्धा न्तिक 
एव व्यववहपरिक समीक्षात के जो प्रतिमतन निर्धारित हुए, परवतों क्ायावादोचर 
'हिन्दों कविता की समीक्षा) की पष्छझमुमि निर्भित करमे में वे महत्वपण है । 
प्रा लिवाद, प्रयोगवाद, नयी कविता को समाठोचना के साथ-साथ काव्य-शास्त्र 
के विभिन्‍न वादी की प्रत्याल्ोचना, रस-अनुपुति, हावनमाव एवं क्मिवादि की 
पुनव्थख्यित ने समकालोन काव्य पर नियमन जप अनुशासन युक्त प्ररणा का कार्य 
किया । उनके दापत स्थापित काआ्य-समीक्षात के प्रतिमान निम्नलिखित है «« 


(६९) काञ्य को आत्मा पस है जो उछकार, ध्वनि, वक़ोकित तथा जो चित्य 
मतोी' से समसन्‍वित है । उलछकाए अजुपति को तोब़ता में अमिकाजना के माध्यम या 
माय के सहायक मे होका कछात्मक ममिकरा का निवाहिं करते हैं । 


(२) भारतीय साहित्यन्शास्त्र का सो नन्‍्दर्य-शास्ज्ीय प्रतिमान रत वाजपेयी 
जी को समीदात' में अम्तुलि रूप में स्वीकार किया गया | उनकी कस घारणा' में 
प्राश्वात्य साहित्य-शा स्त्रियों का भी प्राव विथमान है | 


(३) कविता को मे रूबच्छन्दता एवं कछात्मकता से युक्त अपहुछावकाएिएी 
कप में स्वीकार करते हैं । ह्ायावादी कविता की विश्केधएण्ाार्मक्त समीक्षात' मे 
उन्होंने मारतीय काथय- शास्त्र को ध्य्िल्पाम्परतो तथा पराश्णात्य काथ्यशास्त 
के अमिव्यणनावाव का समन्‍्यय करते हुए रहस्मवाद और आध्यात्मिकता को भी 
स्थान दिया | 


(४) स्वष्इन्दतावाद तथा द्वायावाद को सास्कृतिक एवं सामाजिक मृमिका' 
का उद्घाटन करते के साथ ही उन्होंने आशिक काव्य को एपच्ट्रीय 'बिन्‍्तनवारत 
के हूप में स्वीकार किया । गुण, फ्रावोत्वाइकता, अम्तति एवे अमियय लित हे 
सम स्वत कहाकृति रूप में कविता को झुवीकार का उन्होंने हसे हो समीक्षा का 
प्रतियाम बमाथा | 


(४) गीत, हयुगीत, भुकाक और प्मन्‍्ध काजा के अतिरिजत उपस्यात।नाट्रक 
उत्तर मध्यम , उदाक्षल्लधोधा् आदि कोट्ियों को हद किले  गहों रुबीकार 





का, 


अल: पदक सकक या +प९े सह "यों आय अंक सके मांग मंद अर आती कक महक जमाके चेकडेत वीजा कक आया नंधाक जद भेद बरं॥ आइए जद आका आदर जाएं) आफ ्रकेल अंग मगिर शोडे कम ऑन किस आक सा ऑशजिट जंग आक धार भ्रकतरि कां> अकि भ्राके हक आफ 


कायावादोचर का व्य-समीक्षषय' के प्रतिमान निधारिकों में अचगर्य 

हजारपसाद पिविंदों को मृमिका एक सहदय समीक्षक एव जास्थावादी पुरोधा 
को मृमिका' है | एक तटसथ व्ययख्याता और चिन्तक रूप में माप्तीय सस्कृत एव 
संस्कृति से तल्व गृहण्य कर आचार्य हिंदी मे हिन्दी साहित्य की मभिक्ता , 

* सिद्ध साहित्यों , * नाथ-सा हिल्यों "सर साहित्थी "कबीर प्रादि ऐेलिहा सिक 
एव समीक्षातत्मक कृतियों को सना की है । जाना डुकछ में साहित्येतिहाप्त को 
बतल गशरपह्षयों में प्रवेश कर जिस समग्र समीदातर दृष्टि का पथ निर्मित किया था' 
उसे बागे के चलभ वालों भ आचार्य हवाए प्रताद 'द्िलिंदी तथा नन्‍्ददुलापे वाजपेयी 
प्रमंच है । इसी समीक्षा यात्रा मे लाचय्य विश्वनाथ प्रसाद मिश्र तथा डा० कोन्‍्दर 
भी सहयात्री बनते हैं । 


आचार्य इजाएी प्रताद द्विवेदी द्वागाा स्थापित का व्य-श्मोौदात का 
उत्हेखनीय पत्र 'लॉकोनन्‍्युलला है | हा० रामध न्द्र तिवारी तथा कुछ अन्य 
विद्ञाम उससे आचार्य जुक को स्थापित दष्टि का विकास मानते हैं । 'किस्तु 
अपच7र्य जुक्छ की समीक्षाओं यात्रा बनता की वित्तवत्ति का संभित प्रतिविषम्ध है | 
“है समाज को सासकृतिक एव राजनी तिक तकक्‍सथा' को' लाबार बनाकर कविता की 
समीक्षात' करते हुए 'ब "छोकन्यूंगं को "सतवन्मुभि से बोड़ते है वहीँ अपचायें 
'दिवेदी लोक विन्ता के सकर्प से विस्ताथारा का जारम्स कर जन ' तक आते 
4 |) ही लिए डा9 सामवार सिंह "दतरी परम्परत की खोजो का मायक सासका 
हम्हें " पकाधरता' की सीमा मे के जढ़ते हैं । यह फाथाता यवपि मार्क्सवादो' 
चैतना' से उद्मुत फपायरता नहीं है किन्तु मापतीय घने साथमा में कबीप का 
स्थान तथा' कबीर खुक,समीक्ञात कृति में दितेदी थी को सहदयतापण, 
प्रति'क्रियाप हित पा मरता की कालक मिलती है | 


जोक जाड़ कक लक कक आाकिजफो जाये संत सकि मशो जाक 4 केश हाए आड़! भरकर आंकडा बकरे माकं केक 


३०. हजार प्रधाद 'दिेदी ( शक विश्वनाथ प्रसाद तिवारी ) में ढाक परभगन्ड 
तिवारी का केश । 


२ कविहास और जाढोचक दुफिट + दा9 पाम स्कषप चतुर्वेदी, कक» 
१-०. हुहरी' परम्परा की कौभ +० ढ्रा० गांमवर पं ,8० (६? (सुमिका )। 
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हसो लोको न्‍्पुखी दुष्टिट का महत्वपुर्णी पुत्र है ऐतिहासिक, समाज- 
शास्तरोयथ तथा साहित्यिक परम्परा मृमि से कविता को समाज सापकयता की' 
जाच-परल, जो 'दिवेंदी जो की समीक्षा कृतियाँ में देखो जाती है । पुराण 
ह लिहास , घमगन्थ तथा भिधकोय संवेदना के सहारे " कबीप को वाणी मे 
"योग के वेधन्न में मज्ति का बीज-प्रस्फ़ुटनं को व्यास्था ल्विंदी जो के प्रतिमाम 
का परिचय देती है ।मारपतीय पराण्डित्य ईसा की एक सहस्ताव्दी बाद जाश्यप- 
विलपए जौर भाज्यात के दैवओ में स्ववावत ही लछौक की और मुठक यया था | 
यदि जगलो शताजि्दियाँ मे भारतीय हलिहास की अत्यधिक महत्वपणः पटना[रव् लि 
हस्कपम का प्रमुख विस्तार- न भी घटी होती लो वह हसी रास्ते जातग' ।** हिन्दी 
सा हित्य की मुमिका * कबीर तथा "साहित्य काममे नामक निबन्ध में द्विविदी जी 
में उमेक तक देका यह सिद्ध कामा चाहा है कि | था मिंक सता हिल्य होमे मात्र से कोई 
पचमा साहित्य की कोटि से अलग नही को जा सकती लोकोन्‍्भुखी सवेदना,साहित्य 
को सास्कृतिक-सतमाजिक मुमि तथा आध्यात्मिक एव घार्मिक कृतियों में मी लोक 
का' फपा' विधमान होने के कारण सन्त साहित्यथों जेम एव बौद्ध मतावहम्बी सिद्ध 
जौर नाथों' की पूचसाये तथा 'कबीभ का काज्य "साहित्य को कोटि में प्तम्मिहित 
किया गया है । "कबीर को माणाता में उस समय को प्रदुल उपसयधाय राजस्थानी, 
अवधी, मोजपुरी अा़दि के शव्य तथा आसिनम की देखी को' "कॉगज ' की केसी 
से महत्वपुरा मानना 'दिियी थी को परम्परित सास्कृतिक दुष्ट का मिणय है | 
अपार जुक्ठ बारात आध्याार्मिक तथा धार्मिक साहित्य का कविता से पर सामना 
'द्िविदी' भी की दुष्टि में उपयुक्त नहीं है | इसी हिए ते कहते हैं कि, "* सजुष्य के 
समी विराट प्रयत्नों के मह में कुछ व्यितिगत था समह्गत 'विश्वास्त होते हैं,पः नल 
जब मे उस सस्कारमन्य प्रयोगन तीमा' का' अतिक्रमणा कर बाते है तो दुसरे भनष्य 
की विराट एकता जौर तथा7 मिनी विश्व का टेश्व्यं प्रकट होता है । सामववाद 
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_०. हिन्दी साहित्य की मु गिका «» इनाएप्रताद पतियों, प्र७ से १४ 
२०. हिन्दी साहित्य का' जा धिकाकु, हमार प्रहाव द्विपेडी 
१०. अकज्ौक के फुक़ » शवारीफ्रतान दिेदी श०. ,प० 


कं 


से मानवतावाद का विकास तथा मनुष्य की विट एकता एव 'जिजी वि ' 
के लक्ष्य कौ' ताहित्य के मर्म से जोड़कर डिविंदी जी ने " साहित्यों का बहु खाययमी 
हैप प्रस्तुत किया है । 


धर्म, दश्शन, कठ7', विज्ञान, ग्रमाजशास्त तथा संत हित्य को एक द्सो 
से अन्योन्याज्ित मानका उन्होंने ' मध्यशुगीन उस दर्शन को लवीन मुभिका स ने 
केवल " काहिदास को छा छित्य यौजना या “जशोक के फ़ल * में कन्दर्प था गधवों 
की संस्कृति को अन्लयात्रा' को तअषितु काठदेवता को निर्मम निरकुशता को भी 
रेखाकित किया । इसो आशावादो दष्टि तथा  जिबीविशण की प्रेणाा से की 
ग् सर्जना को' गया को अवपधित बाप सानकर उन्‍होंने महामानव समुद़ समाप्त 
की संस्कृति को' विश्व को 'थिमिन्‍न सस्कृतियों का' समन्वय कहा | जिसमें विधमान 
मपातीयता सा हित्याँ या कविता में अाका विकासात्मक हप बापणय करती है । 
* मनुष्य के जआात्यक्तिक कल्याण्य के लिए 'क्यि जाने वाढ़े कमी को धर्म तथा सत्य 
का' सम ग्वित कप अततकर उ्होँने नाना उद्देश्यों की सिद्धि के छिए माना भांति के 
प्रयश्नो' को' पहके बीवन का अश बताया और बाद मे हसे ही " मतष्य का हित 
कहकर  सपदित्यों कहा । भिरन्‍्तर परिकॉनिशीह़ जौप परिवर्दनान, हम उप 'ज्यियो 
के लिसित हुप को ही हम सामान्य रुप से साहित्य कहते है | विशेष हृप से 
पा हित्य उपछज्यियों के उस 'छिंसित रुप को कहते हैं जो हमारी सामाम्य मत॒ष्यता 
को फ्राावजित करती रहती है और सात के जावेगा से वेगक्ती होकर सामान्य मनुष्य 
के सुत्र -दु !ल को' विशेष" मनज्यनभोतत या पाठक के चित्त थे सपतरित कर देती है |" 
सामास्य समुष्य को हक मि से गहीत मतज का जअावेग पाका जॉोता>पाठ्क या 
सहृदय के वित्त को सचतरित कामे वाया साहित्य पिंतेदी जी के वमुसाए माजा- 
केग से युक्त होगे के कापणय सरस और फ्रावकारी होता हैं । 


पहन्दी सपतित्य को मुभिका में तप शमीश्यक आचार्य को मु पिका' 


अब बकक अंडे! शमी: तक गयाओ. सगिर अले! 'मिहह मोह पेट सादर जाद+ अं! खडे आतर आए मोह मेक के मेक कॉफी: 


९०. साहित्य में आयित अपर समिट ( हिन्दी अहोचनगा' के लाबाप सतप्न में « 
पक ६१७१ गर स्रकद्ित ) «» लाए पप्रताव दिकेदी का ढेंस 


२« की है हे 
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का परिचय देते हुए वे लिखते है «»« यह पुरुतक हिन्दी साहित्य का हलिहास 

नही है जौर मे यह ऐसे किसी हलिहास का स्थान ले सकती है | आाधर्मिक 
हातिहासों को यह त्रचिक स्पष्ट कातो है जोर मविष्य मे 'लिखे बाने वाले हतिहासों 
की मसार्ग-दर्शिका है । हिन्दी साहित्य का हतिहास " नहां है कह का ते ताचये 
इक) की चिन्‍्तमधारात से अपने को पृथक करते है क्षिन्त मविष्य मे पछिखे जाने वाढ़े 
हलतिहासो को मार्यवज्षिका है "* क्यंन उनके विनम्र एव हसमुस स्वभाव वाले विफपी 
का परिष्य देता है । बाद-वादिता एव खण्डन-मएहन से दर पहने वाले हिलेदी' 
जी आक्मक अड़ा' को उपने गम्मीर जआाच्षार्य व्यक्तित्व भे दबाये हुए रवीन्‍्द्रमाथ 
टेगोर तथा आशय 'दिपाति मोहन सेन की ह्वाप छोड़ते हैं । आवश्यतानसार जआाचाये 
शक की मान्यतातों का खण्डन वे कबीर की आक्रामक मुद्रा में सी लपित 
क्जि में होंहु महि चलुर कहावहु * की तुछसी की सगिसा से काते हैं । " कबीर 
की व्यस्थोक्तियों से पण्डित कोय पूछ मगाड़कर मान चढते हैं, सदश कथन उनके 
व्यक्तित्व में कहीं 'हिप हुए विड़ोही का परिचय देते ह किन्तु " कालिदास की 

छा हित्य योजना तथा "मारतीय सस्कृति की देने का सम'स्खवित प्रभाव उमके 
समीकाक पर इतमा गम्पीर है कि उन्हें कही" फककहान अन्‍्दाज' को अपनाने 

नहीं देता । आरोचक के रूप में उसके साथ बढ़ो' कठिनाई यह है कि तपने यरग 

के साहित्य के साथ उनकी 'समकादपरी कोर साकेदाफी शीमित पढ़ी ४ | 

हा० रामस्कष चतुर्वेदी को यह टिप्पणी हलिहास बोर जालोचक दच्टि * का 
एक छोर है, जिसके दसरे छोर पर यह कयम भी व्यपलव्य है, 'कपने कलित्व में तो' 
बरेण्य है हो अपनी दुष्ट भे मी फ्रातिह्ील गमे एहे (।* 





समकदारों * को साफ काते हुए ढा० बतर्वेदी' भे कहा है 'क्लि 

” उसका बोरोपीय बय कोजी शा हित्य से थमिष्ट परिणय मं था" यही उसमे 

समीद्ाक को उसली पहचपनम है लि ढा0 प्रतमपम्द्र तिवारी, ढा० लिमेंशा बेम 

₹ हिन्दी साहित्य को मृभिका' « इजपरीफ्रनाव दिंयेदो, (भ्रकाशन को जोर से )। 
२ कभीर «» हलारीप्रताव दियेदी 
१०. अशोक के फुल (मिवन्‍्य सग्ृह) कमापरी पांव दियेदी 
४० हिन्दी ताहित्य और संकेवगा का विकास-हा० पामस्कष चतवेंदी सपर्टदद छः२६४ | 
५४ थ<॥ 
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तथा ढा० रामदाश मिन्न मे मो स्वीकार किया है | पश्चिम की अंग्रेजी दृषिट- 
वाद "बण्डम मण्डनो विरोध एवं उग्रता उत्पन्न काती है किन्‍सु समीदाक्ष 'ड्विविंदी 
जो अन्दर बाहर से सर्वत्ष मापतीय हैं । उन्‍हें कही मी "अंग्रेजी साहित्य से 
निकटला का क्राव हीनता को ग्रधि का शिक्रात नहों होने देता, सस्कृत 
साहित्य का अध्ययन उनके केखक तथा सहदय समीक्षाक को बढ देता है । 


समीक्षपक रुप में द्विवेदी जी में कुछ " मया देने को उसय रही है जो 
उनके दृढ़ आत्म-विश्वास और मदुता युक्ञत बपक्षामक मुद्रा में देशी जाती है | * नया 
से यहा ताल्पवे है प्रवै रुषापना को आगे से चलना तथा' उसकी प्रत्थाठीचना' किसी 
वाद को' शाल्रोनताप्रवक डुसरती औप मोड़ वेना द्विवेदी जी की 'विशेष्याला है | 
* मध्यकाछोन काव्य के सन्‍दर्म में हिन्दु जनता की निराशा को ढा० डिवेदी 
कंभीपए के व्यक्तित्व कप में पहच्ामते हैं जब कि जाजाय छुक्ठ उसे तुछसी' के 
गम्भीर महिमामण्हित व्यक्तित्व में रेशाक्ित करते हैं । आजार्य दिलेदी के अनुसाप 
कीए के काव्य का प्रतिक्रियववादों रुवा मध्यकाल की * 'हिन्दो जनता को मिरशा 
है। हसी बारण्या की पुष्टि के 'हिए " कबीर को “शाह से सानका)जुगी - 
या बोगी ” जाति का सिद्ध काते हैं । हस्ताम के अज़मणा से बचपन वाली 
_'जिनी विदाय तथा मानव की जय-याजा में अक्विल सिष्ठा उनके ठेलक्ीय निष्ठा 
की परिषायक है । समोक्षपत्र में रचनाकार के व्यक्तित्व से छुढ़ने तथा' समोक्षक 
कौ थोड़मे का साथंक प्रयास उनके 'मिव न्धों तथा *वाणामट़ की अत्मकथा' 'सबश 
जीपन्थतसिक कृतियाँ में मी पविधमान है । हा० नामक प्िह में *चपरद' अस्डू 
हैस तथा पुमगैवा में मी उसके व्यक्तित्वातर तथा " आाध्यतपि कृत बीवन दुष्ट * 
का बमुज्ञीलन किया है | यदि साहित्य का हण्य मतष्य है तो मनुष्य के समान 
साहित्य भी पिया नहीं गरतिज्ञीक है । यदि भनुच्य की कोड द्यिर परिसाषाय' 
नह हो सकती तौ' साहित्य की ही क्यों ।' 'दियेदी शी. का उपरुक्सत कथन उनके 
(- कविता के कौ प्रतिमान » दाह गामवर पिंह, पं० हृशढे९, प+ ३३ 
२ पुजारी पर्ख्यात सो सोचन हाह गामवर पिंह, प्रवय स० शहणएर 


( 7व महू कुली' ) 
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इतरत प्रतियादित टेलसिहासिक अवधारणा, साहित्य की गतिशोलला तवा मामव«» 
मोॉवम की गतिशोलता के एक्ोकाणा' की विवापधापत पर आधारित है | 


'द्विविदीं जो के समीक्षाा वश को समसने के लिए उनके द्वाएरए लिखित 
कृति मध्यकाढीन बोध का स्कपो (हिन्दी साहित्य का आाविकाल तथा विवप 
प्रवाह पर मो! दष्टिट हालना वमेधितत है । हम पयचनाओं में वे एक एस वादी पि'न्‍्तक 
लगते हैँ किन्तु ताचगर्य छुबठ की एस दच्टि से 'दिवेदी जी की एस दण्ट 'मिन्‍न है । 
"साहित्य को मनुष्य की दष्टि से देखन का पदापाती होने के काएएग वे कहते है 
कि,  जोयन के सम्पर्ण” सार पसो' से जो काव्य परिपुष्ट हुदा है वह जीवन की 
माति ही क्रियाशौल है । , ५ ७८ . काव्य सजैक है । वह घनष्य की 
दुनिया में नये मावों की सडिट करके विधाता के माव जगत में वद्धि काता जा 
रहा है । * मनुष्य की दुनिया से कये भावों की सृच्टि मामहादि अलकाएवादियों 
के अपेपप के विलछद्ध तभिनवशुष्लों द्रापत प्रतिपातदित अमिव्यवितवाद के मिकट 
है। काठिदास, अश्कयोष्या आदि कुतिकारों तथा कुमाएिल मट जादि दाशैनिकों 
के फ्रााव के कारण मरत दापप प्रतिपा (ुत एस चिन्तन परिवर्तित होकर जौधमिणा"दिक 
रस के हुप में सामने आया जिसे ढा० नंगेन्द्र आचार्य नन्‍्ददुपर वाजपेयी तथा जाचार्य 
हल पर प्रस्ताव टद्वििंदी आशिक कप से स्वीकार काते हैं । "आस्वादो तथा 
'रक्षाकुदृति' के कप में व्यास्यायित 'दिंंदी थी की रस दचिट पर बसबी-श्याप्हर्थी 
सा व्वी को संस्कृत साहित्य को परस्पात का फ्रााव हे । डा0 रमेशकुम्तह येध मे 
हन्ही से प्रभाव ग्रदणा का "रत * के परवती झूकाप को स्वीकार किया हे ।" मन 
समन 'किमके' तथा दर साहित्यों की विध्ययवस्तु को सर्थकला' इश प्रभाव का 
उद्दुवपटम क्ाती कै | 


वाधाय विविदी के मिषस्धों, ताहित्थिक कृतियोँ एवं उपन्धासों में 
उनके व्यक्तित्व की हाथ तथा "कविता", ता हित्य ,भोवन,संस्कति आि के सम्बन्ध 
में णो काास्थायें पिती ई उनके आभार पर उनके समीक्षान' प्रतिमान का मृत 
₹- किनाए प्रवाह «० शवारीप्रताद दिवेदी, ब७ १३३०१३३२ 
हा॥ गानवर सिंह हारा डृछरी पाम्यर।' की सोज 
में ढढुत । 


न्। 


सदेगप में इस प्रकाप है «« 


६९१) 


(२) 


(३) 


(४) 


६४) 


६ है) 


जोवम के सम्प्त सार रस से परिपुष्ट काव्य दो उनको दष्टि में काव्य है 
जौ सनमशोरुता एव सामाजिक परिवतैनशीहता के कारण्ण गतिशीक् एव 
परिवर्तनशांत्त हे । 


वे साहित्य को मनृष्य की तरह देखने के पाथाती हैं । तत वेदयान्तर- 
झुपशे शन्‍्धों एस का लौकिक कप जो पुरशाण्य+ मिथक, वर्म, दशैन एव 

मनो विज्ञाम में मिपित होता है दिवेबी जो उसी का समस्यित रूप 
हलिहासिक विकासमाग, समानशास्वीय सरमीक्षा-पद्धति में अपनाते हैं । 


सहकत साहित्य तथा मतरातीय सरकृति के कत्याण्गकारी आनन्दमय सौन्दर्य 
को' अपनी कहात्मक पप्कल्पना को आधार वमाकर अहीति माततीय 
बाहुन्गमय के मार्ग से 'हिन्दों समीक्षातर में आय है | 


उनजी हलिहास दष्टि तथा समीक्षात दच्टि जहा एकमक हो' जाती है वहा 
वे सस्कृत साहित्य-विशिष्यका कॉलिदास के काव्य में बाधाए सोजते है । यह 
दच्टि समाज सापेक्य तथा कहा बोवम के लिए अधिक निकट है । 


"इतिहास देकता. महाकाहू | तह युरतएा तथा मिथक के सहारे रहस्य 
एव आज्यात्म के सरस पका को ने काव्य के अम्तगत सामते है | 


भानव की जवन्यात्राँ , " विनी विद्या क्तोतोस्‍्युती दच्टि गमानवताकादो 
परिकत्पना' से उमके समीक्षात 'प्रिद्धास्तों को नया रुप प्रदान किया है । 


कफ आंबी- 


०3००६.2444+5 83-88 53:45 2%46:5-ह.43/5+#:- 
कायावादीदचा हिन्दी कविता की समोक्षत्र वाव-प्रतिवाद समालोचना 

मृत्यवकन शास्त्रीथला' रव अनुप्त स्थान के विविध पथ पर अग्रसर हुईं है , जिसमें 
जपजपर्य झषछ दहापत उद्धपाटित प्रशश्त प्र पर चलते हुए ब्राक्षार्थ नन्‍द दुढपए वाजपेयी, 
हा09 नने नद्र, जाचार्य हजापीप्रसाव 'लिवेदी तथा' हा9 पतरम विकास शर्मा जा दि 
समोक्षकों' की स्वापनाय समीक्षाय्-प्रतिमाम " को दडिट से महत्वपर्णा' हैं । 
का व्यवनुशाथन, शारअीयता' तथा बाधनिकता के माध्यम से उद्मृत 'डिवेढी थुगोन 
हिन्दी समोक्षाय शुक्र जी के " प्तवादो तथा छोकमगल को साधनावस्था' से युक्त 
होका प्रौड्ठ प्राजह तथा सतिशील हुईं । बीक्षवी शताब्दी के तोसरे दशक में एक 
जोर कायावबाद की सजना नंथे वायरस ग्रहण्य' का एृह्ी थी तो इसरी कोर जाचार्थ 
झबठ तथा सुकवि 'किकर के अनुशासन के कारणा समीक्षात दष्टि " वाद ” को सजा“ 
'विशेषाणा का हुप ठेने छगी' थी । आजुमिककाल का नववगएण्या तथा माष्तीय 
ससकृति का बाधा। ग्रहण्ण' कर आईं हुईं स्वच्छन्दतावादी झेतना उपर्तृुवत वाद 
( धीपिस ) के विपरीत प्रतिवाद ( एण्टी थीसिस ) हूप में कग़सर हो रही थी । 
गयशका प्रता्द + पम्त, सिराछा रव महादेवी वर्मा आदि कृतिकारी के साथ 
स्वर में स्वर मिलाकर अआबार्य गन्‍द हुलार वाजपेयी ने क्राययवादी का व्य-शास्ञ 
का प्रतिषादन क्रिया मिलका उठ स्वर रुकत्हम्दतावादी था । हुक जी की समीक्षपत" 
यदि वाद रुप में झ्वीकार की लाय तो वाजपेयी जी की पृ मिका प्रतिपक्ष 
( प्रतियावी ) की मूभिका है तथा हा० नोम्ड एक समस्वथवादी " पसिन्‍्येखसिस * 
"माया मि व्यंगना' के फाथर है * को स्वच्छन्दतावाव को ममोवेज्ञानिक व्याख्या 
से सम्बन्धित है | 


हायावाद शुग के उत्तराडद़े ( १६३० हैक ) में मीहापर, प्श्िसि की 


89 ग्रक ॥8 अब साफ अला। आक जएक जाइए आम जाक नाथ सके जग भा॥ जोक माता संकआाकः ॥ा४ मां 


_«. माया मिर्यंबमा डा0 नेम्द का यह शब्द है लिए जे निपिजा' कृपा 
माथुर के गीतों में विम्णों के लिए प्रवोग में काते है । 


9 |) 


मावुकता के स्थान प्‌ दीप” शिवा / का यथार्थ, जूही की कही के स्थान पर 
"यम को शकितपुजा" का सजन स्वच्छन्ता रोमानी सवेग एवं कल्पना के पथ पर 
यथाथों न्यू आदशवाद का प्रतिफलन है जिसको चर्म परिण्ाति तप नही केवल 
जावन सत्य” के रूप में ' कामायनी" महाकाव्य में देसी गही । कामायनों के प्रकाशन 
के बाव सुगान्त को घोषणा सक्षान्तिं' को सचना है जौ जगगे चलकर हूपाम' 
के बप में प्रगति-प्रयोगवाद का पथ निर्शित काने में सदपम हुईं | इसी युग में आाजार्य 
शक) दाएग' छूगाये जाने वाले जारोपो का उत्ता बाचार्थ नन्‍्द दुलारे वाजपेयी दे 

रहै थे तौर  छायावादी युग को अस्मिता के पद मे प७ सुकुटघर पाण्डेय, शा स्तिप्रिय 
'द्विविदा आदि कत्तिकारों के निबन्‍्ध जोर रचमायथे प्रकाशित हो रही थीं | हिन्दी 
समीक्षयात में ढा0 मगैन्द्र का' जागमस हसी' समय “साहित्य सनन्‍्वेशों के केलक रूप में 
हुआ तथा सुमित्रानन्दम पलल "( १६३७) मामक समीदात कृति मी प्रकाश में जाहँ। 
समोक्षात देगअ में जाने से पूर्व वे अच्यमों को शेड़ी के गीलकाए थे । आगरग' काठेग+ 
आगरा) में अ्रेणों के प्ररध्यापक पहते हुए उन्होंने छोगी साहित्य की रुक्‍छहन्दता- 
बादी क्षविता ( रोमा स्टिक पोशै्टी ) से निकट का परिचय प्राप्ल किया था । 
"पम्त को स्राव्य भेतना के साथन्‍साथ क्राथावादी समेदना और हुक्म ति का' विकास 
“ कामायती' अध्ययन की समस्‍यायें तथा "साकेत एक वध्ययनों. में देखा जा सकता 

हे । 


हायावाव युग की काव्याक्ति की पल के हिए ढ70.. मोड ने 
फ्राायड के मतो विश्कैषाणयवाद, कोभे के अमिव्यननावाद सथा' वर्हह-कर्त के रुवस्छन्दता- 
वाद का' समस्वय कर अपने समय की समीक्षा को' सनोकिज्ञामिक घरातक से बड़ा । 
उचर क्वायाबाद के यथार्थ को भ्रमिक परिण्य/ति कह्रायावाबी' अक तिमरक परिध्थितियो 
के बस्द और गबाव के करता " शक्ति केडुप में दच्टियत हुड 'जिसका' पुमपैत्यतकन 
हिन्दी समीक्षात का तत्कालीन विधस बना | "हु!ल क्षी' पिहढी रबनी' वीथ * 
बुल के मवह प्मतत की कह्यमा' यथार्थ का झुमर है जिसे अपनाकर कामाथमीकार में 
_विवधिनी मानक्ता हो' बायो का आपदा किया है । हा० मोन्द्र की 
सा हिश्थिक भाग्वताओं' का' 'मिर्माण।' हसी अवधि में "प्राथौगिक समीकाप " के 
माध्यम से हुआ है । जुकोत्तर हिन्दी तमीक्या का बाक्रोज्य यम अपोिा मिकता 
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अप ति, विश्तेषणा, स्वन्‍्कन्दता तथा सौच्ठव का है जिस ग्रहण्यकर हा० नगेम्द्र 
भें समीक्षा प्रतिमान के नवीन दैवन्न में प्रवेश किया है | हनके सरमोदाक के 
विकासात्मक हप को हम साह्े तोन दशक की देश-काल-परि स्थिति सापेद्य दृष्टि 
से देल सकते हैं | 


(१) डा० नामवा सिं जाढोज्य समोद्याप' को " नमेन्द्री' दच्िट कहे है | 
"कति' के अम्तरवती सीन्‍्चर्य-अक्मृति के उद्घाटन के छिए ढा9 नौन्‍्ड कतिकार के 
मनौजगत मे प्रवेश का उसके व्यवितत्व की' क्ाथपर्त्रों का मत्यपकम काते हैं | उनका 
जार स्थिक समोदक मनोविज्ञान तथा कहा के मावबगत में पेंठ बताकर 'सर्जना 
तथा आल्रोखना को इकमेक का देता है | हसीछिए थे कालोचमा के” कारयित्री 
तथा मावयित्री' प्रतिमा का समसस्‍्वय पानते है । एक गोतकार तथा मतजञ़क सजैक 
से समीक्षाक के हप में पर्यवर्तित होने पर भी उनका सहदय मन उनके साथ एच्ता 
है। सुमिनानन्दम पन्‍स ने उनके सम्भम्ध में कहा है कि, जी सेन्द जी सुवय 
मी कि हैं | अपने कथि>हुदय के माझुव से मी काव्य को जौर भी झुन्दर बगाका 
बह पाठकों के साभने प्रस्तुत का सके है । हसमें मुमेद सन्‍्देह महीं (" छ्ायाबादी 
कखिता' को सुगीन संवेदना से प्रतााविल होगे तथा एस | कओ' व्याथक सथ्थ में 
* अमुपति' कहने की कुमी' यहाँ से कहती है । इस समपैग मे ढा9 रासचम्द तिवारी 
का कयन है कि "मे तल्यत ' अमुपति और अमिव्यवित को अमभिन्‍न मानते हैं ,'किम्श 
'विवेगन के लिए, विशेषाकर' व्यावहारिक समोक्षात्र के 'हिए दोनों की पथक सत्ता 
स्वीकार काते हैं ।* सापेदिाक्ष दण्टिस मे तमुतुति को अधिक महत्व वेते हैं बयां कि 
वमपु लि ही कवित्व का प्राण्वत्व है । द्रा0 गगेम्द के इस प्रथम रूप पर छाो७ कुमार 
'विमह, ह70 पामदरश मिन्र तथा हा७ 'लिवारी' रुक मत हगते हैं । यही भव उनकी 
समोधयत का मौछिक सत्कार मिर्तित होता है मो उन्हे देव और उनको कविता" 
*टीतिकाज्य को मृमिका शह४६ ते पश्चनसिदास्शों तथा * आस्था के वर * लक 
हैं भुमितरानन्थन पल « हा॥ गोन्‍्द € मुभिका ) 

२०. हा9 कौस्ा : साथगा के ते वायाम « हक हा9 कुपार विमल, 
सं७ १६७७, प० २७० रे 
३० ढ्रा9 कोन्च « साथना के को तायाम - ढा0 कुमार पिन; दे॥ १६७०७ 
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भगामहोंचा रस- जि न्तन की ज्ष्यरतता' युक्त रसग्राहकता से जौड़ता है । 


(२) हिन्दी प्रमोक्षयता के प्रग/ति-प्रयोगवादी सरणा में ढा० मगेन्‍्द्र को 
समोदगय कृति '्ोतिकाज्य को मृभिका तथा देव तौर उनकी अविता 
(१६ ४८०४६ ) प्रकाश में जाह जो उमका शोथप्रबन्ध है | क्रायावाद युग से इस 
का द्रवत्व औपर आनन्दोी ग्रहण का से जब आधुनिक काछ से रोभिकाल को शोप 
मुढ़ते है तो उनमें एक उत्तन्तेकार जावगर्य तथा युधी स्मीध्यक बन्प केतर है । इन 
कृतियाँ में सेद्धा न्तिक और व्यावह।प्िक समोक्षया का सश्किष्ट प्रतिमावन होता 
है | "एस औप पमोविज्ञानं , स्क्‍त्छन्दता' उन्पृति जौप अभिव्यक्ति को एक्‍सा 
तथा त्रात्म-विश्केषाण्य को शेहीं मे वल्लों जोर का था * विनपण जोर 
उअनुपृति' का रुप * विवपा जौर विश्तषाणा' " में प्रकट होता है । गनुसन्धान॥ 
अहोचना तथा अध्यापन को एक का वे हम कुतियाँ में पर्व और पश्चिम को 
'विधपयापरार्>ी' का समन्‍यय काते देश जाते हैं । *रक शास्ल 'भिष्ठ जाय, समर्थ 
'बिन्‍्तक और रस सिद्ध समीकाक के रुप में त्राथनिर्कों के बील मे नंगेन्द्र की कुछ 
उपल0ग्ग्किया' बहुत हो महत्वपुरणा” है । द्वा0 कुमार विमठ्ठ के सशम्सपर यह उपत्षव्यि 
है - कोरे के भन्तव्यों को सन्‍्तुदित इंग से उपस्यित काना, क्षायपवाव का सृत्यकिम 
तथा' रसवाब की' गयी ज्यतस्था' में वाइमिक मनोविज्ञान को सार्मबक््य । पम्तावाग 
को सीमा में मी सहवय सपीष्राक का परिचय देते हुए उन्होँगि "री लिकाव्य की 
भुमिका में आध्रार्थ जक्ह के जथ का अन॒क्तीन का वाहोच्य काछ के गाम कौर सीमा 
को' यधथाकत स्वीकाप किया है 'किन्त जब थी की नेलिक दुच्चिट के तवागे वे मामवीय 
संवेदना को बगाना सही चाहते । इसीलिए "देव जोर उनकी कविता सफक 
* हिन्दी साहित्य का अहतु हलिहासों ( घबठ़ माग ) २ रीति काह' को ही 
स्वीकार काते तथा इसकी विश्व विदगना भी करते है । किसत घटसातों' को प्राय: 
बवपते हुए थे तत्काडीय जीवन की' तास्तप्िक प्रवाचिय को ही गहण्य काते है । 


“पूजन चिद्धास्श " ( १६४४ हैं॥ ) तथा "बास्था के घाथा' * (शह के ॥ 
हैं* हा9 गपैम्दु - साधना के के आयाम 


सक ढा9 कुपाए पिमक्, सं+ १६७७ गत के 
२ इतिहास और अाक्रोतरक कष्ट » ढा9 रामस्कप 





हमर +घक ३0 


«99 


के प्रकाशन के साथ अनास्था' के युग में आस्था को खीज काते हुए ढा० गगैम्द्र एक 
बोण्य जाचार्य, स्थालिहव्य चिन्तक तथा समीक्षाक रुप में देखे जाते हैं । जाप ग््मिक 
समीक्षाय कृतिया के मउुक सहृदय धहत एक मर्मशञ ब्राचार्थ चौर एस-चिन्तक रूप में 
दिखाई पह़ुते हैं । आधार्य पयामरन्द्र झबछ क्रापत उद्धाष्टित 'पस- धिन्‍्तनों की 
परवर्ती पम्प के क्राययवाद की फ्ोसानी संवेदना से पुष्ट काते हुए वे वेखपरिक 
दुष्टिट से भट नायक तथा वअभिनवमगुष्त से अधिक प्रभावित छगते है । "लगोकमगल 

को साधनावस्था' को ढा9 नेनन्‍्द्र हयावाद-छोक से बोड़ते हैं । *री"लिकाक " 

को एसाल्मकता के मृल्थाकम भें ज्राचार्य जुकक को नेतिक्ता बाथक पढी है किन्‍्स 

ढा0 नगेन्द्र एस को जम्मुति) का परयाथि मानते हुए ईमानदारी से उसको' सेद्धा स्तिक 
बिव॒लि हो सही करते देव के साथ उनकी पप्िस्थितियों के परिप्रेक्य में न्याय 
मा काते ई । रीतिकाव्य की भूमिका का यह सकल्य इस« सिद्धान्त में व्यपपकतर 
होता' बला लाता है -- *हइस प्रकार एस एक ज्यवपक शब्द हे, वह विस गवानमा व 
व्यमित्रार संयुक्त स्थायी- अधाति परियाक अवस्थय का ही वाचक नहीं है, वान 
उसमें काव्यगत सम्पुण मत्व सम्पदा का अन्त्मौव है । अपापिसाधिक रूप में वह 
का व्यगत भाव सौम्दर्य का पवाय है. शबव्याथंगत चमल्‍्कार के माध्यम से साव के 
बास्वाद का जबवा' साव को भूमिका पर शब्दाथे के सौन्दर्य का जास्वाद ही वस्तत 
रस है ।! ५, ८ , जृष्म और प्रवक, सरह शौप नह्छि, इपाणिक तौर स्थायों 
संबदन, रूपरी वित्विकार, मावन विम्य सल्कार मनोदशा, शीडसमी पस की पिच 
मे आ बाते हैं । रख को' हतना' वयतापक तथा' महत्वपुरी" बनाकर उ'मन्होंग हसे मनोमय 
कौश से जोड़ा है । "अक्मुति)-« "मानप्रिक जनुप्ृत्ति' -- " मानवीय प्रकृति को एस 
का मुछ आधार बताकर उन्होंने जाबगर्य कुक के पथ का' अमुवतैग कुछ ढुर तक किया 
है किन्मु रस परिधि को विस्तार देकर अनस्स सम्भावनाओों से शुक्त काने के लिए 
उम्होंनि अहंकार, रीति, व्यमि, कठ्रोक्ति आदि काज्य-पिद्धास्तो का विशदम 
जप पृनरास्यान-वास्थान करते हुए सन कोथ्य मतों में उस के तानस्व' , * बशस्द* 
तथा समा हिति' का ही अवहोकम जिया है | 


जरिए माईअमक सतह सी ली। लक: शत भ #एक! अंत! आह आक काक कक आओ अकआमक 
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हसो क्रम में हन्होमे " मापतीय काव्यन्शास्त्र की परम्परा का 
सम्पादन तथा “मारतीय काव्य-शास्त्र की मुमिका का केखन किया है । काव्य 
विम्बो , "सौन्‍्दर्यशास्त्रों तथा " काव्ययछकार सृत्राणि " के छेखन एवं मुमिकाजों 
में मो *रीतिकाज्य की मु मिक्ा फ्रावी बसी रही । " बौचित्या तथा  वढ़ो क्ति 
मतों ओ विशेष महत्व न देकर उन्होंने सापतीय काव्यशासत्र के पाच मतों कौ दो 
वर्गों में विभक्‍त किया है «»« (१) रस का विकास; वे रस तथा' ध्वमगि मे (जात्मवादी) 
तथा ऋकार पोीति " और " वकरौचिसीं को ( वेहवादी ) बाहय सोीम्दर्य का ही 
विकास कहते है।। * रसमयी' सात्विक वत्ति की उद्दी'प्लि जौप उसका सल्कमे में 

२ 

पर्थवसानों भाषात्मवादी शास्त्रीय भिन्‍्तक का लक्ष्य है | हा9 एाममर्ति त्रिपाठी 
में इस 'बर्वण्यपविश्वान्ति को और उन्युल कहा है । ह्ायावादो के गीतकाप की 
आँजर्य सेन्द्र से तुछना करते पर यात्रा के स्मी' 'विश्ञाम स्थऊ स्पष्ट होते हैं | 
* अमुभ्ुति को सघनता, गोतात्मकता, रागाल्मक्सा तथा चगएठुता का हर्जुक सहदय 
अपनी अनुसस्थाता' दष्टि से समकालीन काव्य जौर शास्त्र का तकलोकम तौर 
परोक्षाणा' करता है किन्तु उसके मन में कुछ # 'दविया' पहले से ही सम्काप रुप में घर 
कर थुंकों होत। हैं । _सीलिए अब ते स्थल्त के प्रति पृष्म का “ विद्रोह" नहीं अपितु 
"आग्रह! के जिमायती हो बाते हैं । के मतोसृ भिर्यों की उतरी जौर उनकी सावन 
भूमि तक पहुन कर समाजसास्तीय दच्टि से कट णाते हैं । प्रगतिवाद' के साथ वे 
न्यपय नहीं कर सकते हैं तथा "प्रयौगनवाद और नयी कवक्तिय' के मत्यपक्रस से व 
आज।र्य नन्‍्वदुद्ार वाजपेगी के समान जागडी छगले हैं । 


सन सम->सामयिक युग प्रग'तिवपद' तथा' प्रयोगवाद नया कषिता के 
साथ न्याय में कार पाने में उमकी  साथारणरीकरण्णा की बैतता' बाधक पी है | 
युगीन यथार्थ के दबगव तथा' जीवन मुत्यों के परिवतेस के पर्िणासकव्ण * कविता" 
भें आमत द्वायावादोत्ततता को वे क्रायववादी दष्टि स्व ही देखते रहे ई । इसी हिए 
प्रगातिवाद के सम्बन्ध में ते कहते हैं कि, * प्रगतियवाव जीवन के प्रति एक वेश मिक्ष 


रीतिकाल्य को भूमिका ० दवा०0 मगन्‍्द्र, स& १६४४० १३१ 
(अनगह रीति नाम का समर्थन ) 
२ मापतीय काव्यशाएतग « गयी व्यास्था «« दा0 पामसर्ति विवाह) 
सु शृहृष्9 
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दुड्टिकोणा का नाम है । ,,. ८ , मार्क्सवाद रएक नवीन भौर काफी स्वस्थ 
जोवन दम है । साहित्य पर उसके दाशा गवीन प्रकाश पढ़ रहव' है परन्तु उसकी 
उपादेयता' व्यास्था तक ही सीमित है, उसके ढापत किया डा मल्यतकन ग्कागी 
होता है । इसी लिए उन्हे प्रगतिवाद' के पृल्यप से शापचि है । उनकी सा'हि'ल्थिक 
चतना' राष्ट्रीय एव समसामधिक जौवन यत्यों से जुड़ने में असम पढे है । इसकी' 
कापणा' ते स्वय उद्धा'हिल करते हैं «»« "भरी प्रणव एक ही पढ़ी है साहित्य 
के मम का उतुधाटन या शब्द उर्थ में निदित सौन्दर्य के साक्षातत्काप द्रापव लात्मेरुप 
लॉव्यि" जिन विध्वयतर में उनको एलालि नहीं 76 उस उन्होंने अस्वोकाए कर 'दिया। 
साहित्येतः 'विषायो में पदाचि मे होने के कापणग' वे समसपयिक आ'न्दोलनों से मी 
अप्रमावित एहे हैं। उनका' मानना है कि जीवन के एतय> विर्वग सही बदले है | 
अत वे उसो रक्त सिद्धान्त को तप समोक्षाक से जौड़का आाइतात के जणा * तथा 
"सौन्दर्य शास्त' को व्यपपक्ष और समाकलित काव्यमत्य मानते हैं । उनके सन पर 
बुमितानन्दन पन्‍्त को कविता तथा द्वायाबाद शुग को रोसामी संवेदना तथा 
बंपर ता का प्रभाव इतसा गष्सीर पढ़ा है कि नयों कविता उन्हें मत्यहीम तथा 
सती छगती' है | 'गिरिन्रा कुमार माथुर के गीतों कौ अपन सींतों का समोजीय 
तथा पम्त के 'विष्यों के समकदा भाव 'विम्भोँ से शुका वेसकसर वे अकैय की तुछना' में 
माहुर के प्रक्कक हैं । ढा0 मामवर सिंह भे "रस सिद्धास्सों ( रस के प्रसिमान ) 
की " प्रसनामुक्छ॒ता तथा द्वायावादोचर' हिन्दी कविता के मत्यपकम की समस्या " 
के हवाके उसके हाएय' स्थापित सत्यों को प्रत्थादोब्सा की है । अतेय,दा० गगढ़ीश 
गुष्त तथा अन्य प्रयौगवादियाँ से भी उनका' भैद्वा म्तिक मतमेंद है | 
£ आअआज्ुनिक हिन्दी कषिता को शुख्य प्रतात्तियाँ » हा मोन्‍्ड्र, स० १६६६, 

घर) १६५०० १११ 
रे+.. रह पिद्धास्त « दा9 नगैनन्‍्द्र, प्र० १६८०, मं० ३३४०2२५ 
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साहित्य के मी का उदघाटन था शब्द वर्ष में निष्ठित सौन्दर्य 
के साल्यतल्कार की पृश्चन्ण्वानो बादों मान्यता के ने इसने निकट ता सके हैं. कि 
"बुद्धि "कल्पना श्र माव में व "मावो को हो सर्वप्रयुल मानते हैं । काचार्थ 
नमन्‍्ददुलारे बाजपैया' ने बुद्धिवाद' को अब्री जोवन दृष्टिट कहा है हर ढा0 नगन्‍्द्र 
में भा फ्रवोगवाद कौर क्यों कविता को वैज्ञा।मिक दडिट, मौतिकता तथा बोद्विकता 
कौ काव्य के 'लिए अस्वीकार किया है | प्रधीगवाव भौपर | सथी कविता * की 
सीमा ग्रप सम्भावना देव " बश्रौफ "पन्‍्त से बहुत दर तक ठीक 'विपरील लगती 
है । क्रायावाद से री तिकाल कौर भारतीय काव्य-शास्त के रस चिन्तन को 
" आनन्दवादी” मृमि से पहुचने वाठ़े जाचार्य के छिए कविता का समकाहोन परिवश्य 
कौपाा शब्दों का वासरजाल' तथा "अति बीौदिकता से युक्त छगता है । "कविता 
को प्ररिमाष्यण भे स्रौष्ठत औप उ्ात्ता को गीतो को माकमि से सहणए काने के 
काएणा' ही वे यो कविता" के गहुत बड़े तश की मक्ाप देत है । 


“भारतीय सौम्वर्यश्यास्त्र' काव्य विम्ब"ज्रेतना के 'बिम्व |, " मयी 
समीक्षाय' नये सन्‍्दर्म मे वे नये सन्‍्दर्म को त्पी सीसा से बपहय सामकर चहते है । 
ढा० जगदीश जुष्त इसी छिए * पिद्ध 7स का अन्त " "प्स-सिद्धा मत में देखते हैं । 
हायावाद, प्रगालिवाव, प्रधोगवाद तथा सयथोी कविता तक सतिमान सुभिवामस्दस 
पन्‍्त के क्षवि की तुलना' ढा9 मोड के परीक्षक से की ना सकती है । जिस प्रकार 
"पम्त' प्रगततितप्रयोगवादी मुग से जर विन्द दहीस तथा माक्तैवाद की सीपियोँ पर 
बढ़ते हुए मो अपन अप्सर्तियाँ के छोक को महों बह पाते उसी प्रकाए ढा० मोस्द 
भी गीतों की प्वगपत्सकता' तथा रोमानी संवदना को रस 'घिम्तम में सजोर 
पश्ते हैं । 


हायावादोचर हिन्दी कविता के प्ुल्थाकन में कृति के दम्द को 


अके लरक 2 +॥ह कक उबर अं आफ तरफ अतः आगे! क्‍मुक: पे! आथर गेकक माफ़: सा ओगड यान अधेड़! आफ अदा 


₹* आस्था के भएणा ( हाक नौम्द ) « "कविता क्या है * 


२ गयी कविता : स्क्रप औौर समस्या «»« हाक बगदीज गृष्त 
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*तद्वन्द् जौर समाहिति - उस में तथा जीवन को विपग'ति अर विढम्बनाओ कौ 
* राग- विराग में देखते हुए वे स्वनिर्भित पथ पर अगस्त हुए हैं। समकालीन कविता 
के प्रतिमानौकाएणा को समस्या को उन्‍्हाँन क्यी कविता से प्रक काके कविता- 
उकविताय से जोड़ दिया है -- * जिस प्रकार मानव स्काव के व्यत्त रपौ में देशका 
के वनुधापर परिवर्तन होता रहता है, किन्तु उसके मूछृतत्व ( मामत्व ) 'पियर उह्ते 
६, उसो प्रशार कविता के व्यक्ष हयपों में परिवतेन होता रहता है + नये पुराने का 
भेद मा होता पढलता है किन्तु उसके सह तत्व का रूप स्थिर रहता है | त्रत कविता 
के सनन्‍्दम में कही पुरानो की जगह अच्छी-बरी यतर हससे मी त्रागे कविता तकविता 
का मेंद मुफ्त तधिक सार्थक प्रतोत होता है । व्यवत रूपी में पर्रिव्तेम फिसस मल 
तत्व ( मानत्व ) की स्थिरता ढा9 नगेन्द्र की मान्यता है जिसके अमुसार नहीं- 
पुरानी , "अच्छो>बुरो" , " कविता> अकविता के सोस युरमों मे रूपे और 
"तल्वो कौ एक मासका चलने की विवश्ता परिकदित हो जाती है | " कक्कार- 
शॉलि कौ पश्च से जोड़ने की जाचार्य दच्टि " नयी कविता के देहवादी मान 
मत्यों कौ तल्व से गौड़ती है जिसके कारणा ऋ-पाानी का प्रतिमागगत प्रश्न 
*काविता-अककितिय मे पर्ववच्ित हो जाता है । 


यह अम्तर' वल्तुनिष्ठता" को तात्मोपत्णल््यि से जोड़े के कारण 
उत्पन्ण हुआ है | द्ा9 नगन्ढ़ का केन्द्रीय समीक्षक् परीतिकाल्य की सुमिका " से 
"दस सिद्धा मत | तक तथा "आस्था के बरणए"' * में विभमान है मो द्वायावादोगर 
हिन्दी कविता के प्रतिमारनों का अम्वेदाणय'  तनासुथा में आस्था अथातु तसूवीकुलि 
में स्वीक्षति के उम्मेण्य' के भयनिरसवादी सिद्धान्त से करता है । 


क्रायावादोधर हिन्दी कविता के समीक्षात प्रतिमानों के मिर्बारण्ण 
में आधार्य ननन्‍्ददुलार बाजपेशी औफ हा9 सौम्ड की' मु मिका उसी प्रकार है जिस 
प्रकार द्ायावाद युग के प्रतिमानों के निर्माएएणा' में जाधार्य झुक की पी है | 
ह0 नौनड़ के समीक्षात' प्रतिमान सोेगय में सिम्मक्तिलित है «« 


(९) बुद्धि कल्पना और मात का विक्क"' होगे धर भी काजिता में बपव की 


कक आफ बोक सादे गए अत उलोदिनोडेक आल वक सलिरमेहर मत रहे लिए का काका आफ हद अगाएे कक कोड 


१० अडौचक की जास्था «» डा० मोनड्र, शक १६६६, प७ 
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प्रधानता' अकुति-आत्माकुति के हप मे एहतो है जो कविता को अभिव्यममा 
पारा परिछक्षित होती है | 


(२) ढा० मगेन्द्र के समीक्षात प्रतिमानों जा सम्बन्ध हाथावादी माकामि, 
रोमानो संवेदना, स्वण्हस्तावाद तथा फ्रमिच्यजनावाद मे है जित पर पएोसि-व्छकार 
को देशवादी संवेदना तथप पश्चन>ध्वगि को वाल्मवादी दष्िट का फ्रााव है । 


(३) कविता के रागतत्व सौन्दर्य तथा' सौष्ठव को "उदात्त * की भुमि में 
छे बाकः वे प्रज्ञा के सत्य रूप को हृदय के प्रणाय छोचनो के छावण्य तथा छौकसेबा 
में विकार शिव के विष्जों में देखे हैं| "जाग पायन थरि सके शोसत ही के 
मार से युक्त यह समीक्षाय संयेपन के मृध्यछपो के मार को नही समाकछ पाती । 


(४) शव्य और जये "में मिरूपित सौन्दर्य के साकपतत्कार बोपत जालल्‍्म- 
ढाव्यि को सौनन्‍्द्रयमिराति हा मोन्द्र की समीक्षाय का केन्द्रीय प्रतिमान है 
थी विशिष्टा पद रचना रीति तथा वा मुल्य से सकता होने के कारण 
_हतिहास दषिटों तथा बीवस मुल्यों को आम्तरिक प्रवच्चियों के कुष्ठु मार्ग से 
तुष्ट बोलता है | 


(४) रीति+ शाकझ्त " - * सिदास्तों तथा भरण्ण के पथ पर भहते हु थे 
क्रमश ' 'विवेधषन-अमप्‌ लि और 'विश्तेशणा के माध्यम मे हम्प्रेशन, ह न्ह॒य शन तथा 
एक्सप्रेशन ( अभिश्यंजना ) की और तगरा होते है | 


4% पक 


० यही प्रज्ञा का सत्य स्वकप । हदय में बनता फ्राय तपा। | 
छोतरमों में छाकम्य अनप । छोक भैया में शिव अधिकार |] 


“ उृवास्थ - पन्‍्का 





शाप्त्र, पेंशन, रे धिन्‍्तधारा का फ्रालित शब्द "बाय " या चित्य 
बला एव कविता, में (बाद) पर्कंसित शोकर बाधा है। कविता कत्तितर की 
ज्यवमामषों अभिव्यक्ति है जी जीवन दाष्टि- वरशंय, यु एवं उंछति के दजाप में 
परिषव चित बुआ कूती है। " सता “कविता की अमिवायंता' है जिफके कारण 
पतिषर्तत की पढ़िया को बाद " के माध्यम से परखा' एवं अमशासित किया जाता 
है। भधथात्का विधातों के उदमव के कारण हिन्दी सा शित्य का लाधुमिक काए 
* भक्काक् कहां गया सथा मपरतैन्द युप एवं प्ियेदी युग के चोत जाने के माप 
"झायावाद " के आपमत के साथ हो कविता' में "काश््तविक आधुनिकता " का वाभमन 
हुआ । वाजुश्िता एप विज्ञान के पल्पा संघात से कमिता में यथार्थ का उदय, 
तह की अवागता, बाव-अतिताद का संबपपी स्वर तथा एाफ्टीय सांस्कृतिक काजागएणा 
का शापषमा हुआा। द्ायावाप तथा वाजुमिक काछ के अन्य पललती भाणा-प्माकितप, 
प्रयोगव , नकेकबाच , नयी कविता वाद के हुप में विकतित होकर काण्य और शासज 
की विधित अड़िया के उंदपर्क बने है 


कविता (सा हिएथ) एवं वाद के समित जाने से को स्थितियाँ दोती हैं। 
पक्की स्थिति तो यह कि कविता के धाथ जहा वाद " भि जाता है वह प्रिए 
काता है, गनन्‍्यत में फेज गाता ह३॥ यह अन्य पाचनी लि का हो सकता है,समाज 
मीधिका हो फ़ता है और पर्तीधि का थी (* इसी स्थिति में बाद रवं शास्त्र 
के अुजाभ्रप ये कविता के पधिसाभ मिथारित होते हैं तथा उनकी एक पहम्पता जातीय 
संस्कृति कै रूप में विकसित शंकर पत्तों बेतना में पशणाप का कार्य करती है। यह 
क विसा' की भाच्यिक दर्जगा के यृषवा तिधुप्म अपयप व्यगि, शब्य, पद रब अप कौ'.२३/रूत 
करता हुवा हम्कुलं कतिदाप का उंपाक्क कयता से । ्रंस्कृत- पाकि अय- अप 
है बाग सिन्‍्यी उढ़ीमोही, अब, आनो तथा जगा स्व शस्कृति का कविया के 











६ बा फिय गया और पुदाषा ; विनय गोकग शर्म, चेसकरणा २६७३ /कुर तर 


कु 


माध्यम रूप में क्वाना' तथा' विहीम होना बर-बर चल पका है | 


कुतति के मुत्याकन के लिए समोक्षाकों द्वारा अपनाये गये थे वादयुक्‍त 
नाम धायावाद, ऋाकतिताद, ग्रधयोगाद, फोॉनवाद, नयी कविता टाद) काव्य 
और शास्त्र की सम्बदता के परिचायक हैं। जिस फ्रार काथ्य में शास्त्र जुकर 
काज्य-लास्त " बनता है उसी पफ्रतार काव्य के स्थान पर द्वाया,, प्रति, प्रयोग, 
मकेन आदि काच्य मुक्तियाँ के नाम विशेण, तथा " बाद “ सब नार्भी में समान 
रुप से पश्छिष्ट होकर उसके शास्त्र की ब्यमि फ़ट करते हैं। इससे पहडे एहस्यताध, 
बापक्ताद, यपाकाच,बमिव्यववाषाद उद्श शब्द साहित्य से, सरमाफाद, दायाव ह, 
साम्यााद आदि पाजनीलि में तथा दीन में द्ेस्दाप, ऑसाद, शुदादेशवाद आदि 
अधदित रहे है जिनका अपौय कम काठम एव वैचारिक दुच्टिकोण्य के छिए हॉंता' 
वाया है। किन्तु हिन्दी कदिता में " बाद * समोक्षा प्तिमानों के निवारक का 
वाषठरोचना विदा को' पूदद रथं उहतत बयाये के निशमित जाये हैं। इसका यह अधे गहीं 
है कि सा कित्यशास्त में कतसे फुँ याद " प्रत्तिद या "माह + भाव " "भय" 
बादि गहों थे। पृ, बेकार, युण ध्यामि वड़रोमित, रीति तथा बोचित्य 
सम्क़ायाँ का अकन सारतीय काण्यन्शास्य में वाव " तक प्रतिमान हुप में हो 
हुआ था जा बाण तक बेचा रिक टकराष फू रू परिषम के प्रा हित्यशास्व में चहता' 
वा प्‌शा है, किन्सु जैते गिजम स्थिति जाधुनिक दिन्‍्दी कविता में वाद को देकर 
उत्पन्य हुई है बैदी कहाँ नहीं हेन कहीं गहीं थी | 


* आज का' हिन्दी सा रित्यकार वर्षा की दोष में बुरी तरह व्यस्त हे 
धाहित्य सम्फ़ाय में हच्ठ नहों होता,उफ़े पृष्ट होते के बाद छोंग उ् पर पम्सपाय 
का आरोप करते है किन्तु टेंखा मी होता हे कि प्रच्यदाय- गूट या पाजनी कि मह 
बम जागे के बाप ऋुयायियाँ के शिए अत्रणा के माध्यम बनते है । " शमोदात और 
कबिता एक दूसाँ की पूरक अन्पोग्यामित तथा कमी रक दूध को काटती दांटती कर 
प्रपपदित काली हुई पहने वतक़ी विदा्ये । एक स्वत विद्या के रूप में विकशित 
































अपधुनिक आलोचना सर्जनास्मेही मान-प्रतिमान, मुल्य तथा समय ग्रह्णत' कहती है | 
बुतिकी आा।गेचना में समथ आसवादन, ग्रक्तत तथा' सुत्याकन के लिए धाशेचक दारा 
सना मे फ़ैश कर उफकी व्याल्या ब्रेय व कंवच्ट है, किन्तु कृतित्व कौ काएगा 
अपा' उसमें ततुक्ाणा या " नाल * की आधप्रशफुक स्थापना कामना वाठोचक की 
विडम्बना' है। * वाद " साहित्य, कछ जप वशैम की ताझ समीक्षा" से आकर 
विचारधारा का निर्माण करता तथा कृति में सम्माषसाओं की सौज करता है | 

इस करार यह वाद " कृति वीर आछोचना का यौजक- संबोकत है ।॥ (यपपि इन 
स्थित्तियाँ के अफ़ाद “ भी दोते है॥ वाधुनिक काछ की सम्सामणिक परिस्थितियाँ 
मे प्रभाव से जागत बाद " कुमशः ध्ायाबाद, फ्रातिाद, अधोधवतद तथा नकेम रुव॑ 
नयी कमिता केबल काव्यनफ़ुत्ति हो सहीं अधितु काज्यानुशाप्तन,- दुगिष्ट,- पशेत एवं 
सौन्दर्य की पहनान का झूप छिये है। उपाद्रण' के छिए बायावा " पशण्डित 
मुकटथयर पाण्देय रवं बाभा्य रामबन्द्र झुबछ में वेज रिक मत्तीद तथा आचायें मन्‍्ददतारे 
बगयपयी के हिए बयूरति, कटपता, स्वच्छन्दता' एवं आध्या रत्कि शक्ति का वपक्क 
होने कै साथ हो एक  काछ कड़े " में छुणित कविता का अतिमान मी है । 


अं च्क काका आजा 
वाद एप अधजनिकर 





वआधु्गिक हिल्दी कमिता के काछकऱी में बायत व " वाशुमिता' 

की दैग है धरया ” आशुम्िता “ एक पहन है जिफका विकास दर्तिशाप्तवाँच के स्वर 

पर जीषन पदलि के रूप भे होता है। की का शब्य (22027? से बबी//2/277/ 
काशकुम के कुपार समपामयिक, सफाहीद, नया" नयी आदि जे में स्वीकार की 
बातसी दे । स्टीफेन स्फेडर मे छिला है किन " आम बीजयी शताब्दी के करों 

हे कूद तो पकाहीर है और कुछ (20277 » जये । इफेहर में सकाछीन के तपाण 
गयाते हुए आगे हित्ा हे कि ” ये आयु संधार के होते मे जिये वे अपनी कुतियाँ 
है अभिम्यकत काते तया ऐ विशा सिक करता को स्वीकार करते कै; नो वाधुफति युप 
$ सृत्यवोद के विकास पे युकाते हैं । ये टेखक वाजुनिक प्रवैश के सागाजि 


। है । है. माह के हक | का भर है क ह ५ ह ॥। | 
+ काका के 
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पड़े 
दिकर 


अजा तथा युग के मृल्यवौध पर विशेध बढ दिया है। आाचार्य मन्ददुलारे वाजपैयी 
ने मी पर्थिश की बाधुन्तिता के सम्बन्ध में कहा है कि "आधुनिक चेतना के सम्बन्ध 
में कोई एक अतिमाव स्थिर नहीं किया जा सकता । प्रत्येक देश का आधुनिक 
साव-बौच उसके सामाजि परिवेश जोर तप्य तथा उद्देश्य के बाधार पर बनाया' जाता 
ह।* 69० जावीश गुप्त मे बाघुनिकता को *विवेकफूर दुत्क्टि * से उत्पन्न कहा 
ह। इसमें "बास्तविक- युवीथ " " बचकि दायित्वशी८छ ) " सक़िय * आदि शब्द 
* नपेपन * के सन्दर्म में आधुमिता बये के पर्िचाक है|" सामाजिक परिवेश, 
छष््य तथा' उद्देश्य के अनुहुप विकसित वाधुमिता' में रतदेशीयता' तथा इतिहासवोीध के 
रूप में सस्क लिबोध की दाप रहती है जौ कि दायावादौरर कविता के प्रतिसानों 
में से एक है। जीवम-मुल्य के हुप में स्वीकृत बाधुक्तिता साहित्य या कला मे एक 
प्रतिमाव के रूप में विकसित होती है। साहित्य इतिहास की गति से परिवतंग 
के अप गतिमाव होता ते बोर उसके जनमुरुप उसके अतिमान वाधुनिकता में भी 
परिषतेन घुआ करता है। झा की मांग के अनुरूप सामाजिक परिस्थितियाँ के दबाव 
में उत्पन्गन  वायुमिकता मौच ” कृति में चिन्तववार7- दुचिट> दर्शन- जीवम दर्शन 
एवं कछा' दशेग बकर प्रेज्ुति का आह बनता है । व्यकितित स्तर पर स्वीकृत 
"आजुम्िता | युतन्‍्जीपन से जक़र का म्ति और बाल्पौएन का रूप भी ले हैती है| 
हिस्दी कविता» विजेश कर आशिक हिन्दी कविता में आपत * आशुक्तिता' " की 
नो व्यास्या' समपन समय पर की बह उच्े यह और भी स्पष्ट थो वाया । दिन्दी 
कविता के अथस भरणा« मारतेन्द सा में बाथुनिक्ता' अधिकता गथ ढुपों भे पत्रारिता 
और उसके मारुयम ये वूयापक साभा भिक, रानी लसिक अश्यों को सैकर मिकसित हुईं 
थी (* वासता, बशिषात", वेतरकापरी के विरूद्ध मारक स्यॉस्नपि कैसे दो उकतो 
है की भिस्ता वाधमिता' का रुप है जो कविता मे परत भन विदेश पक्धि जात " के 
इचई कमिता' : बाभा गन्‍्यथछारे साजपती, (सं० ढा0 खिकुमार भि)फनइ३ 
२० गयी कविता> स्वरूप बोर समस्या गम 
३७० हम्सी' चर 








है 


बन्‍रण भारतनदुर्दशा बौर ! बवेर कारी " में विकसित हुबा है । जन्‍्यान्य देशों 
की सामाकि शैक्षिक एवं आर्थि जाकायरियाँ दारा' वेशासियों को बाघुनिक 
माउन-( अप टू ढेट ) बनाने की प्रणव उस कु ये ज्यमित हुईं ॥६ तत्कश्शीम 
आतिशाहता, पफुरातनता का त्याग, घर के बात्कों को स्कूछ मैजना' तथा' समय नष्ट 
वे कर उपनी उिल्ता स्वय करना उसे सूत्र हे जो मारतेन्दु मे अपनी समय के निवन्ध, 
वाटक, तथा कविताओं में बफ़ाये है। दबिवेदी य॒ भें * बआाशुनिकता * मे बनुस्यूत 
सस्वुति €व राज्ट्रीयता में परिवैशत परिवतैत के अरूप काजापरणय का रूप लिया 
धायुमिता को तह रा्ट्रीयता " भी एक व्याफ वदाशैनिक शंब्य है जिसमें 

रा का लीम, मातन्मृभति के पति समपैण, जातीय गे तथा राय के माषणपिकों के 
अति बपात्व की माषना' ज्यवित होती हे । "जिसको मे मिज गौरव तथा लिज 
देश का अमिमान है, बह कर सहों नापशु मिरा हे और मत समान है। बी ः 
साथ- साथ * कौन थे क्या हो गये है की घिस्ता तथा " एक नहीं दोषड़ साआाए 
भर से बड़ करनारो " सुधा प्रेत स्वर बाधुक्किता कै कप ६ । इसी काछ में 
बायुमिता' का स्वर भी बढ सुताई पढ़ा “रसी आत्कौर्त से ऊंची फडें ऊंची 
सिर ऊंचा' मत * ।* 


दावाबाप कु में सारतीय जननमानस की विम्तावारा' से जक़बर 
बायुनिता' का कर्म स्वतंत्रता" स्वच्छता पतनारिरणा एवं * जागो फिर रक बार 
(मिराष्ठा) में मुद्रित हुवा । सतत भी काछ माछ्त तनत कह कह कर जहा * की 
मत च्िक संदेदगा' में व्यम्ित शजितमता आज, विड्रोशडीपए श रवं का स्ति का स्वर 
मिराज्षा' में आधु्मिकता या वाशुक्िता में ५ निराशा " से। समस्या रूप से पक 
६० मारतेनदु इंधावली में संकक्ित मारत दुर्दशा "माटक ", सम्पा>जागरत्मपपर 
२० आाभार्ण पहापीप प्रधाप ब्रिवेंदी कौर दिस्दी काजापरणशा . दा5 प्रमवितात इनाँ 
३० मारत नारणी (यहाँचरा) श्रया पकीशएणा भुष्त 
हर कही 
हक कही 
ई० फाॉचिक ! रश्मरिश ज़िपाडी, 














ही 


पया रास रावण व अपराजैय समर तथा' समाधान रूप में बत एक बार तृ बौर 
वाच फिर श्थामा * क स्वर में अततिरिक्षत " समझ थे जठ या भेतन सुन्दर साकार 
बना था 'पंकितर्यों में * प्रथम प्रश्मि का आगा * देखा गया । वाधघुनिकता' के 
परएण्यामस्वप ” देव * हप में उत्पन्य * पास + को पश्किल्पता' पमसया से 
बाड़ान्त रवं शक्ति के वरृण' में उन्‍्मद्र देखो गई । इसे उदाक्षएण्पीं ते यह स्पष्ट 
है कि आधुनिक एक स्थिति जन्य मानक है तथा बाधुनिकता यतिसान होती 
बिन्तमथारा जो पेश काछ एवं परित्थितियाँ' के अनुरूप कविता के जतिमान रूप में 
तप्रसर रही है। "बाधुनिकता " के रूप में बागत वाध- (कायाषाद) कु मे सकता 
तथा' बआाशोचगा का सोचा टकराव दैसा जा सकता है जिये कि "बाचुनिता " का 
वास्तविक हम कहा जा छुका है। दायापादी कविता की रौसाटिक माषमृ मि 
करल्पना- फ़ाणता, माषुकता तथा अध्यरियों के ऊछोक की रंगीन इटाज को 
वाभाये शुबठ में किशोर सतत | की कल्पना कहा । + विदैशीन्‍कठश्न " तथा “ वध 
मफ़ौण की दाशिक बज ति तुत्य अल्पदीवी "कल्पना * की बाचाय॑ शुतढ़ मे 
अंग की फेल्टयासाता सेठी का अक़ाण्त, तथा "फिम्थ * रपं * प्रतीक * की 
बादहैयर रस फेम की हैही का फ्ताव कहा ॥ ६ "दायावाद " की " दाथा * को 
नी कहा " से उद्मूत कक्तर बाशोंचमा' (उमा्तीषवा) में रुक टेंसी वादवा दिशा 
की परम्परा करायी गयी । जासिताद- अरपोभवाा गयी कविता भें 'कुछधि * 
बौर  पवोक्षाय " का यह टकराव तनाव रूप से जगा जो रशा और शते: शत! 
बह भी रक 'ज्रतिमान | विसंधतति रबं॑ लिदम्कवा " के हुए में ह्वायावापाचा 
कफ में अधिच्छित कर दिया गया । बद्राथाषाय की पत्विखत वाधुम्िता' को 
विदेशी कह कर्तर उठी अस्यिया कक को करने की समाहौफ़ की इप ऋषि: 
है स्मक और वबाफोचक दौदों को " वादी " विसंवादी बना दिया है | 


मारतन्दु कु मे चतकर दायावाद युद तक बायी हुईं बाचदत आधुनिक 
शया प्रतियाप की का संबा कि की पकवान करता सिंगर काश सीमा गिदारित 























ज्म्न्द कुनछ(गा०उकआ दाग) 
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करना कठिन है वर्या कि बह काफ सापदा जोर काछजयी मी है । जब मी 

काव्यथारा परम्परा या शिल्प से च्टया' चाहती हे तो बह आधुनिक होने काती 
है। बह परम्पता ते पौजित बौर बर्तमात कु की ऋुत्तियाँ से वेच्टित प्रृत्ति 
है। पद विकासशीक माष है जी काव्य को बबर बम बनाये रखता है । वह 
काछ सापेद्ा' स्सहिये है कि उसमें प्रत्येक युप की नूतन बेतना निहित रहती है ( 


दापाषाद शुरु में बागत आधुनिता प्रिवैदा युग से विमिन्‍न सनन्‍्यर्मों में 
मिन्‍म रची । बिवेदी युत तथा मारतेन्दु झा मे राष्ट्रीयता', सांस्कृतिक पुनजॉपिरण 
व्या जातीय उत्थान की चैतमा उम्र थो किन्तु हक्तितात्कता, अनन्धात्फकाता। 
बिशुद रोभिपकृ़ प्चमात्काता के विरूद्ध यृपम कल्पना, अनुपू्ि की सम लथा'त्काता' 
तथा' स्वच्छन्द छइन्‍दों का जवधौध दायावादी कविता मे दैला गया । फरण्पा स्व 
नैयविक्त प्रत्तिए के उदय के रूप से 'क्वाद * कौर मेच्हीशरणा' पुम्त की कविता 
की तुलारफ सवीदात द्वारा रेंसा कित की जाने बाही सारी जागरण की साषगा 

लेसमाय | ॥ प्प्त जी की उक्कि प्रिय के ब्रुत मे विध्य थे हो पड निकट 
मी यूर * के पिद्वान्स से ऋुशा सित हे किन्तु प्रताप की जबद़ा' प्रध्मत, मनु की 
पंवेषयुक्त फ्रणाा-  इपहे के बाफश्णा' से फूल फ़ट करती ज्यों बह ने स्कतिं* 
है भी वागे पाप॑द हिंढा। वया उपेश्िकता जकर "* बसों सेंसाति के कू रक्तय दुष्धों 
से फ्री यह बैछि " का मुहर उच्चारण करती है। आधुकिता' को परम्फा 
कप में मारी का उसका, स़िय का कश्याणा, जानन्द की कामपा,, वॉललि और 
बाहय सौन्दर्य टर्कि' और बा में समाभ रूप से विधमाव हे । “बायावाद "युत 
की यह मूतवता' बिंदी कु की फाभ्परा धोकर कुतर हुईं हे यो जाति रवं 
प्रवोगवादी कविता में " बच घौडती पतथा $ " दितीया के अधि, " 
युवती * सवा " दागी और काभी * परकिस्फाओं में प्रकार हुईं से । 
पविद्ञाप्र शर्मा: गिराछा * को परपती' कुियाँ 














0 मी 


द्ायावादीचर काछ में तावर आधुकिता' मे संक्रव न्ति का' एक खेर 

मि गया । " उत्तर क्षायापाद “ रुक ऐसा नाभ है जिसका एक स्वर मष्ोशण 
गुप्त, सियारामशरण गृष्स, पन्‍त, निराला, महापैदी, दिनकर, साखनलाछ चलवी 
तथा नवीन की कुत्तियाँ में दैखा गया है वो दूधरी और- छायावादय॒ा के उत्तरा्द 
में ही उस्ती रौमान्टिक भाषावेग तथा आद्श्शाव के प्रततिड़िया स्वरूप यथायवा व 
भी जन्भ हैने छाड था । फाम्परा से जहये बाहे ढा० कौन्ड्र काते ई कि जीवन 
के मूल्य चिरन्‍्तव हो मानने पढ़ी क्योंकि जीवन चिट्तन है, जीवन की सी छिक 
बुत्तिया चिरएन्‍्तन है कम » सेन कम साथव सुच्धटि वाएम्म मे अब तक चिएन्तन ही 
बी बाई है | यदि दा० नौन्‍ड्र डी इस चिरन्‍्चनता के आधार पर शक सेव 
रास्ते से चाकर परम्परा का सूल्यांकम करना होता तो बकुंठाकार गति, तथर, 
माँड़ एवं बाषते केसे से जाते । धारा के फ्राह मैमी * सातत्य रव॑ फाम्फता " 
के बति लित आसपास को जमीन का क्राब तथा मौढ़ दिखाई पढ़ते €। 
इायाबापीचर काछ को आशुन्क्रिता में सीन जम स्वर * फ्राकतिद *, प्रयोधवाद 
बौर नयी कविता' में सुनाई पढ़े । कप चारा पाती का का क्रम शासत है गचि 
शाश्वत संगम " के कवि में "टूल मरी कात के जीरा फा "रे कक्तर * यवत्त 
की धौचरा छोरई हक में की थी | * फ्राक्तिद " बारे दायापाद की मम 
पे उदुमुत जुआ ही बा इफ़्ा पा पॉटका, किन्तु इस युत में "ताशुमिकता “ का 
बर्षता शिशीज्ता,, यवाधाण, वीपम संदर्मों में * सटस्थता " शव सापेशा दृच्चि 
किया जाप कप । बढ़ " दूृए दितिन से पार तारों का हार नहीं अपितु 

मंद पर सब झखर बाष्ठी वीक्वात वादिनि ते रेखा यर थिया है कि “दे टूक 
कहेंगे के करता फाताता पथ पर बाचा ; * वह सौंहती पर्चा ; * कहता " 


(७७७७७ ०७०० ४ 





९० आधुत्कि हिन्दी कविता की मुल्य फ़ुफ्तियाँ :ढा9 नाग, सें०३६६६,फ९ंक 
३७ यौका' विश्ञर : पन्‍्य 
३० युपान्य : धुणिवानन्दग पस्च 






६७ पूर दि लिन से कार बपाऊं भदापेंगो 


तथा “नये पद " से " खजींहरा " कृद कर विजथिनी पर वा गिरता है | हे 
सीती सेफाहलिके ", जुहो की कही की कूना' यदि रानी जौर कानी, सौदा, 
“दगया की * से की जाय तो छाथाबाद उवं छ्वायाधादीत्त काछ की बाधुन्िता 
का अन्तर बिखाई पढ़ जाथगा । यही बह काछ है जब एक बौर ध्ायापादी 
बबिता की फम्पता सुम्र खंचछ, बच्चन, नरैन्‍्ड्र क्षमा क ही नहों माथर , वलोंप, 
धमकी मारती का मिसी- मर किसी रूप में फ़ाहित होती रची तो दूधरी तौर 
क्वायावाद के बती द्वारा याान्त की धौणलणा तथा निराछा द्वारा बावह राग 
की स्जना' हुई थी । ' आधुन्किता " के साशथ्यम ते " छाथावाद " रवे क्राक्तितप 
मैं अतर काते के लिए मिराछा' और पन्‍स की फूंबर्तों वीर परवतों कविताओं को 
उदफश्रणा कै कप में भ्रक्ता दिया जा सकता' है॥ स० हो० बात्स्याथन बलोपों 
तथा ग७ मा० मुक्तियोध में मिराठा की कविता सें सही सस्वर्म से वाभुलिला' 
का ऋटौकम किया है। आचार्य ननन्‍्ददल्ारे बाजी मे निराछा के काथ्य की 
बायुनिकता' का समयत करते हुए लिखा है कि  नवीस काज्य जिस नेसमिंक ऋष्यता 
की टैंकर आया है उप्र यह उन्मद नहों कि बच परम्पाा-आप्त व्यन्थात्काता का 
समृचरणा करता ही भहे । अधपित फ्रावछी को सौढ़ी से, कवीम यु का सन्देश 
युवापें में काण्य अपनी कम आध्स मधादा को सी उद्माड़ फेकता' है ।* स्त्री 
फ्राधि के ऋफ़प दायाषावी काछ में ही "रोौभाग्टिक " फ़ुति का उत्थान तथा 
प्रयौगयाद और गयी कविता के साथ संबर्ण' और पिक्टन विशायी पढ़ते छवा है ।* 
बायावपदी सैस्कार से मुक्ति तथा प्रयोध रे अणणयता के बयुकव सत्था नये चता 
एवं आत्मान्वेणणत रेसे पाका रग॑ प्राम्य के मिलते विश्व है जहाँ ये पू दायाबवाप 
एवं उत्तर बायापाद तथा पत्थतों रखवावों में बापाषादी स्वर पढ़े जा सकते हे 
जिककों डा मौस्फ़ हे सदत्यफुता मागा है किन्स ढाक सायार मे / फ्वावचीन 

अल काम» नाक न>«- कम भ ३» 


६० बार दे बीछात वा पिनि ; आजा 
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कहा है | 


आधुनिक काछ की एस विवरदित भूमि पर पहुंचते ही एक टेसी स्थित्ति 
भी छातो है जब छायावायी स्वर पुराना, परभ्परित तथा छकीर की जढ़ीमूत 
सौन्‍्यवीमिस्ूचि से युक्त चीकर "ऊूरणा * मानसिकता ग्रक्ता काने छाता' से | 
वाधुनि युग को कविता की अतिमानीकरण की दृषच्छि से दी मुख उपकड़ों में 
विमक्‍्त किया जा सकता है 


१० पायावाद युग त्त की बआाधुनिक कविता (१६००-5६३८ैं ) 
२ क्ायावादरीत्त या की शिन्‍्दी नयी कविता (३६३६० श६८७ ) 


उपुक्त काहकरादो' मे सी दवा9 मौच्य ऋस्‍थी में काछ विमाजन का नवीन धायचार 
"संघर्णी ” एवं "विड्रोइ " बताया है। स्वतंत्रता मे फूँ की थाधुनिकता संपर्ण 
विड़ौइ एवं क्राग्सि की पताचर रही है तथा स्वातजयात्तर हिम्यी कविता' मे 
नषत्ता, नये बीदस मुश्य तथा बायावादी " अंज्ारोँ पै मुक्ति ह। आधुक्ति या 
को कविता की आप विवादित मुमि द्वायापापोतचर काछ की कविता है जिफके 
पुल्याकिग के हिए स्थदेश और विदेश के बगोक अतिपान झोगे जाते पे | | 





कौक वाद * एवं उंदादी स्वर दायापारॉचर काछ की आछोचना 5 दैशे बाते है । 


हायावाद रवं धाथाधादोतर काक़ के विमपणम के औवभित्य का अन्य 
कापएा' दितीय महापसर कै फू एवं बाद की परिस्थितियां है जिनका किक 
सीचन्यद के हुप में विश्व में कियी व किडी कप मे विधभाभ 
है। बायाबादी कविता की यूपम हॉन्ड्रिस सवेदया, भांचिक तौन्चर्व कु ्टि,कल्फा 
इसने भतवुकता की अखियता, विभ्ण एवं भय चित्रों को अभिय्येकता के स्थान ष्र्‌ 
दुष्ति, विष्याँ की कऋष्यदगा, त्यात्कता का अप तथा यथा रवं अधिवयार५ 


की बकुता' रैंही काती है । 




















इायावतर्दौत्तर हिन्दी कविता और उसका अतिमानीकाण 
कायापापतेचर हिन्दी कविता रूप और शिल्प, उरातिशीलता', 

नवीन धो, व्याफ़ जीवन-दुच्चधि तथा सजन एवं सघर्ण के लिए उल्हेसनीय है | 
इंसा की बोसों शताब्दी के तीसरे दशक तक न कैंवल हिन्दी फ्रेश अपितु सम्फप 
विश्व है परिवर्तन एवं क्रान्ति की तहरें दैखो जा एही थीं । हिन्दी कविता 
मे छायावादीचर काछ की पहचान के छिए जिन प्रतिमानों का विशेश' प्रयोग 
किया' जाता' है उनमें आकों के स्थान प्‌ यथा का उदय तथा' सामाजिक यथा-ै 
से बैचा छः यथार्थ हूप मे पकसान, हायावादी संस्कार से मुक्ति, शान-विज्ञान 
तबंशा«श्र दशंद एव प्रषयनोति के अत्यक्ष' फ़ाष के काइए। नदतत का उदय, शिल्फात 
बाम्दोएम के रूप मे “ मेठे उपमान तथा " घिएने से मतम्मा छूट “ जाते के 
कारण नये क्‍ये बह मय" पुराने शब्दों के प्रपोभध, छय« तुक- दन्य आदि से रचित 
काव्य, पैशव साथा जीए बौछी के फ्रोभ, जवोग को साथन बफा साध्य मानकर 
शव्दा के माध्यम से सका जीवन सत्य का तन्नेणणा जमुस है। आशोच्य काष्ठ 
में एक साथ विवि रूप, आकार, कछा लक सौस्चय- सौन्दयेर चित भी, रचना 
कु लिया संक्नाँ' रपे पाानपक्रियर्जों के माध्यम से फ्राश में बाद तथा मदतते जीयम- 
मुल्य के कहप कुकछ्तिरों धारा व्यास्थाधित मी की थई | कब ऐश, पूरौषार 
तथा' पुस्तक परिचय के माय्यम से नयी फ़्धियाँ को साहित्यिक जात में पस्यत 
किया जाने छाए है। नये यु की "नवता * की पहवाभ के लिये जिन मुहापरों 
के प्रयौध किये गये उनमें सबसे अधि अचार छधावाद तथा धायाबावी अफप्ति प्‌ 
हुआ किल्‍्सु किसी ने कियो रुप में इस ऋ़ुत्ति से सयी कविता का समकत्रता' हो 
गया था जौ' धागे तक ' बायावादोत्तर काछ की श्ायाबादी कविता के रुप में 
देखा जाता सै। (“- गयी कविता और अस्तित्ववाप ,हा9 रामविज्ञास शर्मा ) 


अधिमानों की दु्चधि सै टकराव रब संधर्भ के साथ-साथ संता की 
व्याफ उभ्मायनातों के कम में यदि शोपाफक बताता शमकैद में यह करा गया कि 
दम्प, उस, कुछ का सार सथापरे के साफन्ताव भावापय तथा गैर श्ीना फिफ 





प्रवृत्ति से युक्‍तत कबिता- कविता होती चढी गई है ॥ तो इसी के साथ विरोध 
में यह भी कहा गया कि द्वयापाधोत्तर काछ को उक्कुष्ट उजजना का श्रेय दायापादो 
पस्कार्ों को दिया जा सकता है। खिदान पिंह चौंदान लिखे हैं कि- * इस 
दाथाषाद की घारा ने हिस्दी साहित्य को जितना कंका' पहुंचाया है उतना 
शायद ही हिन्दू महाफ़ा या मुस्छिम हीग ने राष्ट्रीय रकता की पहुवाया हो। 
यह चैतना इतों दशक के बोतमने तथा सात्तां दशक के आपम्म भ "परिमठ * नयी 
कविता पतक्रिः के फ़ाशन, ताउसप्तक के बीस व्चों बाद पुममुँदणए तथा' सीसरे 
सच्तक के फ़ाशन काछ में बाई थो । अब तक नयी कविता के धाठ वेंक निकछ 

चुके थे धर " ऋषिता' या * क्रिप्चिम किसिस की कविता की पचना' *सयी 
कविता * पक्रि! के सम्पादक की हो चुकी थी ।* 


प्रतिमानीकरष्ण रवं पुममेल्यांकन का' क्रम झ्ठों सा्ततों दशक भें चहने पर 
मी फुकितों कुतियाँ पर व्यास देना आपश्यक है जहा ” रानी से मी अधिक मु 
बब यह समाधि है स्यारो- यहा निश्चित है स्वतत्रता के जाशा की चिसयारी । 
दी दूधरी और बनकैवि टुरमांचठ श्याम शिता फिप्रते का करो मे इशारा पु्ति”' 
घन २६३० # से ६६६६०७७ तक का' यह समय * अधिसयान "« मल्यांकम स्व 
पुनमुल्थाकम की दिशा' में कितना हो जापरुक हे उतना हो म्ष बदता हो गया 
ज्यान ज्यों दव। कहती गई, की स्थिति का पूकक हे | 


(।930६$ ) 


फ्राधिशीत हैक संघ की स्थापना के जाय * किसी मी पाजनी तिक वह 
के उाहित्य को न जोड़ी की अधि को दौक़र माफफेादी दर्शन एबं राजनीति 
तें प्रतिबदद फ़ासिहोड  प्चजाकारोँ में दो सूट (वरजिक्षा' पेंदी- और वामपंपी ) 
१० बंजप बोर ताथुमिक रचमा की समस्या : ढा9 पामस्वत्प भतुवेदी ,सं0२हुलर (पु ६ 


२७ द्ायावादीतर हिम्यी कविता * सुल्यांकम की व हिन्युक्वाम 
(१७ 
३० किसिस कित्रिम की कविता (नयी कविता" केक रू) ढछा9 जापीश पु 


४० पुमद्राकुमारी भौशान : धतासी की पानी 
विगकर (भाहिका युवथु) 











जन्म ढैमे छोी । पूसरी और सापम्याद के बढ़ते फ़राप तथा छाछ पैना' की मापतीय 
प्रशता से घबढ़ाकर | कांग्रेस फार कल्वरछ फ्रोद्म का वायौजन हॉतहास की 
बापृत्ति ह। जिप करार यौऊृप में / एक बोर कै मग्रिज विश्ववियाह्षयों ने युवा 
प्ययाकारों द्वारा पुरानी ठीक त्थापने का फलप छिया जा रहा' था सो' दूसरी 
बौर "रूप और कछाघाद " का फ्राच जार फड़ पका था ।* ही फ्रारफ 
दायावाद युग के अन्त की घौणणाप' करके सु|भिन्नामन्‍्दम पन्‍त में जितनी शीघ्रता 

से फ्रातितीशता का साकह्फर्त कदम उठाया उतनी आशा किसी की नहों थी । 

इस बदछाब का कारण पन्‍लत जी ने भा परनचन्द्र जोशो ते उपनत सम्फी जताया' है 
जाँ उनके विधा्थों जीवम भें हिन्दू छाजाषाध- स्लाहाजाद में रह एफे थे | 
'युपापरन्त * के बाद युगपथ, ग्राम्या, कुवाणएी में कहाएोँ के रूड़नृत्थ को चित्रित 
करने बाहे अप्यराणौंक के ऋ़ुति ने छुकुमार कबि “कूनि कुसुसमाएपि ” सदृश कौशानी- 
बल्मीड़ा के संज्ारों को ववशास्त्र के एक विधाथों के फ्ाप से त्याग 4 यह 
वाश्ययंजनक प्रत्यथ है। काम कुद् अन्य कारण मी देसे जाते है । 


निराष्ठा, पन्‍्च, महादैगी तथा विकार, साजमछाछ चतंदी, 
बमाहकुछा शर्मा की कविता में रौसान्टिक साषापैस तथा गीलारक माषसातमि के 
बाप करॉन्त" पलिते तथा य्तास्य को जौ परिणाति कूपाभ * के फ्राशन 
रुप में दैसी गई उपकी प्णा। उच्च काछ की घटनाओं से िही है। 9 
एामविछास शर्मा मे लिसा' पैकि--२१६३० के वाधपास कांग्रेस से (चिपुरी अधिशन 
तथा पटुटामि सीताराम्या की हार जरमाध्यित करती है कि सयुवकों का एक 
विड्राँही दह ऋठय हों एवा था जौर समाजवादी कॉ्रैय " का जख्ब इसी परथी 
के विरोध का परिणाम था । * साहित्य के मुल्य स्थाभी; निरपेषञ” हीं 
है,दैककाल ये परे गहों,पेंशकाछ की धीमा में मिर्तर विकाध करती हुईं भाकाजाहि 
की संचित धॉल्ुफि मिलिके कप मे ते | भजानव साका मुवितवोच, 
दा0 माभार सिंह ताडि समोचाकों | दाद शर्मा के का कथम मे सच्याति व्यक्त 
९ शअवी बमोज़ा' कप संदर्त :ढा० रामबितास शर्मा,ढा09 कौन्ड की ट 

ल्क 0 .)24॥2 के हे 








(१) ड| 2१५९७) भा की. रिप्पजे क्‍ 
३० अप सिहीह काण्यवारा' थे 
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की है कि गाधोवादी राजनीति कौ सपफ़श्न दुष्धि से दैसा जाने छाव था कौर 
काग्रैंस सोशलिस्ट पार्टी बनी थो । वामपथों विद्ारधारा * ह्ुस " के जरिये 
हिन्दी साहित्य में फछ रही थी और धाहदित्तयिक पुत्याँ के फुरर्निंधारण' के कृद 
प्रश्य साहित्यिकों के मन में घुमठ रहे थे। 'फ्रासिल्दधोगन- नयी कविताबपफ " के 
अतिमान से युवत कविता तथा कविता से उपमृत अधिसानों का अवछन जन्मपणा 
का उपनो्ी, बौँछी तथा राजा के रुप में जार रै। वौछ्ीन्साहित्थिक माणा 
बनते हो पुत्र, बॉछी महों जन छाती । महे ही वैतिक माखत की तरह कैवल 
शास्त्र हूप से उद्धृत हो । दायापादौदर काछ की अ्तिमाकात सम्मावमारजों के 
बनुहुप सम्फाा विवेच्य कविता के सथी कविता' " बहा जाता रहा है । उसी लिए 
डा० मामार सिंह, बरेंष, सुवितवोध तथा' ढा० रामस्वकूप चतुँदी इसमें फ्ा त्तिदी 
कविता की भी सम्मिलित मानते है। पहवतों काण्य की सम्मावनासों को दप्च्टि 
से" क्ायाषादीपरता " तथा " द्ाथाथापी सस्कार है सक्लि " कथन रव 
स्थापनालों के फ्राश में कविता के अलिसान के संबाक्षक हे ।*. इतनी रुच्णी 
परम्परा के उपराश्त यधापि “द्वायावादी  ज़ाधिकों पर्तिनचित करने का कौई 
औषित्य महों है फिन्त फिप स्वच्यन्दता' को द्वायाबापी« संस्कार  कत्षा 
बाता है वह " २०।७९.(१५ शा " $ कुवाप के साथ्यम से आयी है । 
ढदा9 माकार हिंद में हायापाद तथा बायाबादी संस्कार कप में छा० मौम्ड * 

की स्थापवाओं का' प्रत्थान्यान किया है। ( कविता के नये असलिसान 9 

दा9 सिंह की फ्रणाा का प्राप्त मनितवाण की क्थापना है न्‍ 


* स्वच्छन्दता | «» शण्द मे " बाप " जौक़ार बायावाद युव के अतियाव 
रूप में इसकी पहनाव कराते वाके आभार शामदन्द्र मुन्‍्झ है विन्‍्दाँगि मेच्फीशाण युष्त 











१० नये सा चित्थ का सौन्‍्ययेशोस्त * यम | मुवितधोंय, सें0-कट७९। ५७०३२ 
२० दायावपाद व्यम्तिवादी पततोंस्थत्ी व्यवस्था का परिचायक हो है। $ + $ 
यह दाशकि वृचि वस्तुतः कुछास्त मत की माया के जतिरिनत गुद्द यों को 








सकी |" दुसरा सच्छा : हॉरवाराका ब्याज, फा+०७ अपन पाल! 
३- मये सा दित्य का सौस्यर्यशास्त : मुत्तिवोग 
नयी कविता का' जात्पॉयर्ग 
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शामरैश अिपाठी, सियारामशएणा युप्त बादि की कविताओं में इस फ्रततिकों 

रैसाकित किया था। इसका दूसरा किन्तु व्याफ रूप वाभाय॑ मनन्‍्दवुलारे वाजप्थी 

की | ऋुपति "* की ज्यात्था में दैसा जाता है। फ्रताव की कविता में 
“हायापाद कौ अतिमाव * हप में स्वीकृति बाजपैयी जी की स्पच्छन्दतावाधी 

रच-दुच्ति ते मी । टा9 शम्मुनाथ सिंह बाथमिक कविता की विमिन्‍म 

फ्रचियाँ का उदमव " स्वच्छन्दता * के साथ्यम से देखते है | दवाथाधाद युप के 

दे अमुत प्चनाकार पन्‍्च बोर निराछा तथा अन्य ह्ायावादी रचनाकार 

मगवती चरणा वर्मा, दा० राकुमार बसा, दावशराय जच्चन, प० नरेन्द्र शर्मा 

को उसी कौटि में रखा जा सता है । झते मी इस थी उपकर्डों से विमक्‍त करना 

उपयुन्त समकते है (क) ब्ायाघादीक्त काल कै धोयावादी रचनाकारों की कृतियाँ 

पन्‍्त की प्राम्या,स्वण्पी किएण', स्वर्ण घुछि, लौकायतन, महादैवी की दी पशिता 

निराला की गी छिका २ बादि हे | 

(स) दुधरी कोटि में वै कविताएं आती है जौ दायावायौत्तर काछ के प्रचनाफारो 

में छिख्ी है। गिरिजाकमार साथर की अभिवात्य दत्कि की न भाषा मिव्यंजना 

की कवितायें, घकी'र सारती की रौसामियत, दु्यन्त कुमार के भुंगव पिक नील 

तथा " कह ;, + सुका' रपं दिनकर की कह कविताओं में * रा विराप नहीं 

मंदत है का अमाणा मितती है। हस सम्बन्ध में मुभितवाच मे यह स्वीकार किया 
पुराने संस्कार दूटते महों हैं कर है मे संस्कार अपी हो" प्रसिद्ध समीक्षक 

टी० एचस० इश्चियट के काव्य में रौमांचर तथा फ््रति,- मानव स्वभाव के आगवप 

का कारण बहूँतथे, शी आदि स्वच्चन्दताधाएी कवियाँ का क्राष है। 

*परम्परा बौर उपोग तथा"आज्येशिटव कौ प्टिटिव उदश निवन्‍्धों में ईैशियट मे 

परम्फा प्रयोग को उधित कहा है । “परवाभवपध " सथा " गयी कॉमिता * के 

१० प्रयोगवाद और नयी कविता ढा० शेतमाथ विकसकाहीग) (मु का) फ "९ 

२० तार सप्क (मु) सुगितवाण (सं्रश्करणप 

१" दि खंड बुद ; टी० एच इस्ियट 
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पक्षचर समोधाक उप्मोकान्त वर्मा" इतिहाप् का यह सारा बश पचनाल्‍्फ स्तर 

पर उस बड़े के छलित्के को तरह मानते है जिसमें जीवन्त कुछ महों' शक 
एचनाकाए उसे अपर्तिर्य कहता हो बोर दूसरा उसे "जीवन्तताविशीन कड़े का' 
दिल्का | कह कर ऋारता हो तो मी यह बन अ्राध्तित ही चुका है कि 
कायापादोीतत कविता में छायापादी सस्कार से युवत स्वच्छन्दता किसी ने किसी 
रुप में विधमान है। दूसरा विचधारणीय प्रश्त यह है फाम्फा के रूप में 
"हायाबादी सस्कार / तथा “उससे शुवित * के इस आन्वोछठम में समीदाक युग कै 
रचनाकार कितते सफल पहे है ? टी9 एस० इछियट अपनी कविताओं पर वहैस्‍्वर्थ 
के कप की डमानदारी से स्वीकार करता है जबकि नयी कविता के प्चनाकार 
“अभिव्यक्ति की ईमाकदारी का फतवा तौ दैसे है किन्त द्वयावादी सस्कारों 
के स्वीकार करना जैसे उ्की अप्रतिष्ठा' का पश्म हो. । रस दृष्टि से मये« से- 
नये प्तिमान के छिए सबसे बढ़ी चुनौती धवायापाथी' सस्वपर् हैं । इस संस्कारों 
कै घाहे  पूराने सतिसाश  कक्तर विचार करता हो चाहे इमके प्रति खीमरकर 
यह कह पिया' जाय लि नयी कविता ” जम गई है तो' बस पृराने अतिमानाँ में 
कुछ कतरण्याँत काफे उस्हों के आधाए पर उपकी (इायाषादी' सेंस्कार पुराने 
एंस्कार ) की फ़ंधा क्यों की जाय क* परस्सु की की बनते वाष्ठी कविता“ जौ 
जप भयी है, का अत्यक्ित करते समय बस स्ेस्काएत का सुल्यांकन आनश्यक् हों 
बाता है। दढा0 माप सिंत हम प्रश्न पर विचार करते कुट विजकैवमारतायणा 
सात ही तथा नागैश्यर छाछ की स्थापना के ऋाड़ेसे ह्ायाबादी प्रतिमाग (संस्कार) 
के लिए आचार्य शुल्क की स्थापना तक पहुंच गये ॥ कबीर के उम्बन्ध में की गई हुक 
टिप्पण्लियाँ- के सहाय ढा9 सिंह मे ' (मिल एस में भर करने वाछ्की सरखता" 
संस्कृत बुद्धि पस्कत काम और संस्कृत वाणी का ने होना) शुक्छ जी स्वच्छस्वतावपफ 











६० मय अतिसान पुराने किण' ; हप्भीकान्त बसा शापरीउ- २६६६, ५००१३ 
२० कमिता कै तय उत्तिमाब * ढो७छ मामकार सिंह, शै७०९६४२, प०० रह, 
१० मो कविता €( कक ) १६:६७, वापैश्वर छाछ की टिम्फोी 


ढाफ पिछ 
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के विएरौधों ने थे " वे सफथ न्साथ आचार्य त्वरीप्रताद डिवेंदी को 4 
दूसरी फ्म्पाा की सौजकर ढाएी ।* 69 रामविलास शर्मा पर आस्थाचादी 
होने के कारणा' नागैश्वर छाह की स्ीमठद' और सही की मंद ने की समस्या 
उद्घाछ् दी तथा ढा09 कैदारनाथ सिंह द्वारा ताए सप्सक के पनसैल्यांकन का' खपछा 
मी दिया। आचार्य महावीर फ्रताद द्िवेदी को बंवर साउवयणा के कथन के छिए 
याद करते हुए सियारामशरण्ण' गृप्स के शुष्की' वृद्द', पर मी निगाह दौद्धाथी । 
ढा० पिंह ने कपी अकित और हिन्दो वाएउँचना की समद पम्प से आचभाय॑ 
बिवैदी सियारामशरण्या गुप्त, आाभार्य शुकू, आचार्थ ऋ्वारीफ़्वाद द्विदी 
हा० शुमदिषा् शर्मा ब्रादि का स्थापनाओं को ख़बर छो और अन्त में “माषुकता 
तथा सक्षयता, की कविता की *हण्टिगिरी “ सफक्दापरी की बाल 
विक ०५ क्रमश का 
क्र समाधान सौज लिया | 

हायापादीचर कु की कविता के प्रतिमानों में अमुत्र रूप से " हवयाबादी 
प्स्कार से मुक्ति ” एक जमुल पक्तान है। पराश्यात्य समोद्ात' के दौज मे मी गयी 
समीदाप के युत मे एक स्राथ तीन विधारधाए।ये स्रामते बाई हैं । ण्टुमसवरी स्कृ 

समीषाक वजी भिंया बुल्फ, ई० एक फास्टर, रोजर ऋष४ह़ तथा' कलाजव बैड 

में भी सवचआन्यतायतप के पक आपैग एवं महान आधलोँ के विछद्ध यथार्शपत्क दुच्षि 
कप कातम्य कहा था| शैठी, कीटूए, गायरन के विद्ारोँं के विपरीत इस बाग 
के समोधाकों में कछाभुमुृत्ति अका' सौम्दर्यानमुलि को जीवन के अन्य ऋतवा से 
पृथछ कहा । हा अहार शारा परिणम में कविता के कारक पा मर पतिवितेंद 
दैखा गया कार यह साभा जाने छाप कि कविता जीवनगत प्ष देशो की 
अन्यिधि मात्र न होकर उरमस झूप से कशारुक रचना शोती है ।* 





कै मज्रन विश्वविधालय में विकसित उ्वोषाया” द्धति के ज्यास्थाता 
बा हैं? ए०५ पिचदुँध, एफ आर७0 छी पित तथा रस्फाम ने सी रौमाभी संत्यों के 
स्थान पर पैज्ञामिक चिस्तनव पर आया पित वस्तुपरक काध्यभुल्यों की अतिष्छा की । 















परम्परा 4३ ढा० माकर पिंद,अथम संछ किक भूख च्हूट्ली 
मिवन्च सन्युमर काका, तथा कावह साहफपा का का 
राच-चुनेर काका: बक 


हक पड़! रत्न मे 
रपेका मा हेपम !ढा9 ऑगड, पं+--हका ,फ०-॥ 


५ मा 






का 


तीसरी धारा के समीधाक टी०एएस० इकियट है जौ रौमानी मपषुकता, सापस्कृति 
मल्य और फ्म्परा' का विशौध कर जोचन के सकटबौध को कविता में स्थान दैना 
उपयुक्त मानते है। समकाष्ठीन समीक्षण में मी ढा० साकार पिह,नारगेश्वरछाछ, 
विजकवनाइाकाा साही, लफ्मीकपन्त वो, शमशेर आदि ने शायावादी संस्कार 
का विरोध व्टूस्सवरी सस्‍्कूठ के समीक्षकों को तरह किया है ।* 


टसूरा' मोचा जयोगवाद और नयों कविता' * के नये मुल्य और 

सकटनीच के समय का है। मधितिबोच दस विवारशरा के मिकट लगते है । 
तीशरा वर्ग कृधमोकान्त वर्मा, ढा9 जावोश गृप्ल, घकीर भाषती का है जौ 
एम्पशन, लाविस तथा रच की तरह झाषुकता का विशध करने पर मी नये 
बंछा' मु्योँ के समर्के है। ० रामल्ंल्प चतदी, रमेशपन्द्र शाह, 
पगिरिजाकुसार साथर तथा क्षय का मुुकाब कसी कार का वे | "परस बमिव्यमित 
वबमिवार बात्कम्सवय+ * मै मतितवीध तथा त्व॑ं कु कुर्ता के जाधार्य धवारीसपाद 
प्िवैदी के प्रति अफी फाघरता एवं परम्यता (गुरू-शिव्य ) का सार्क गिर ह 
करते हुए मामार जी में मुठ समस्या को इसे मौचोँ पर धौंप दिया कि 

कास्थाचाषी  आछेचरक के लिए" (था पामाम्प आास्था' * नाटिेल हो गई | 

न्तर्निदित पौयमाण्टिक सेक्काएँ का बात्मविशेजणणत करता टाउइकर उन्होंने 
कबीर और छुसी के मप्णगगत संस्काएोँ की तुल्वा सदुश व्याफ समस्या लाकर 
बढ़ी कर थी । फुनमुल्यॉकिन के * ट्विट-पूट ज्रयाध के विपरीत रकसरमकवारी 
बाला “ साकेनज्याध * उच्चस्तरीय समीदाक में किया है उसमें सन्‍्देद् सही के 
परन्तु भुक्तिबोध, " साथी, केदारनाथ सिंह," + गार्षश्वर छाछ," 
“कवर वादायणय " तथा "वत्प " पर बोलसमे बाकी बांधत, द्ायापाी बदमुठ 
संस्कार पौसांटिक मायापैग, संसकृस सत्स्यत, में से पहली किससे सुवित विलाई यह 
१० सागसंबाद तथा फ्रासिशीक्ष धाहित्य , ढा9 एामविदास शर्मा (१६८४) फ “२७२ 
२० छा०9 पामविकात हमाँ बार चकीएर माएती के मिगन्ध का बच ( श्रारित्थ 

की गयी मवादा ) प्ैं७« २६०॥ क.ु#* सका 
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समकता, कहता, चाथना सब  धुनादार न्याय " बन गया'। उन्हहों झुल जी 
ने शष्द- बये (ता त्विक क्षय) को उन्‍होंने किसी मोर्चे फा ढाछ की ताह उस्तेमाछठ 
विया किन्तु इस समस्या के मेरे वे बायावाद के विरोधी / फ मी ह्वायापादी 
फापली और साजा व्यवता , "प्रिय थी " को मुहर सार दी | डा9 सिंच 
* धीथी बात को मो हतकारते की मणप' से बछते हैं। साही परिस्थिति 
गया विश्ठैशण मी कराते हें/ज़ी कुछ कहते हे अनुभव के आधार पर कहते है |* 
"रीमाण्टिक ” और * आधुर्मिर * के बोच रपष्ट विमाजन कर देमे पर भी अजैय+ 
मुवित्बीघ, कंवरसारायणा, कैदारनाथ सिह तथा साही में मी स्जना' के स्तर पर 
“मा ण्टिक-सापवैग बैडा या खाता है। पिद्दान्त ३ प मे प्रधोगवाय और 
मयी कंबिता के मौर्च पर उपधुवत रचनाकार चाहे जितना द्वयावादी संस्कार से 
दूर इटमे का अपाप किये हो' बिनन्‍्त मुठ मानदोव कमृतिया पह़ो हैं। गैर 
रौमापण्टिक साधापैग में मी “भाव * पश्छिष्ट ह। क्ाव बौर भाष की क्न्‍न्विति 
नयी कविता के टैकबीक की पक्ती शर्त ह। ढा0 हामत्वरूप च्ंदी जिसे 
रॉमा म्टिक मादापैण कहे है, लाए मासार सिंह उप ही हायावादी संस्कार कहते 
हैं। कभी काजभाय रामपन्द्र शुभक में झप पु त्तिकों " हायापाद “ की नहीं पारा 
की युबझता' कहा था और आाषार्थ मस्वपुछारे वाजपैधों मे अमुपुति>  क्राज्याशुपुत्ति * 
हप भें इसे कविता की गैयता' बार फ्राषास्‍्पाषकता' के लिए वावश्यक कहा | 
ढा५ मामाएर सिंह में कयी कविता के जतितास रुप में कृति के स्थान पर 
* काम ति की जटिक़ता' * कक्कर ढा9 गौड़ के रायपर्क सभ्यन्ध के अखिल 
अजय की स्थापना जटटिए होते राग तर्क सप्जन्ध का प्रभयैन फ्रिया यो कि 
लड्मीकास्त वर्मा, मविसवौध शा दि रचमाकारों और गयी कविता के फा'बर 
समीदाकों हारा अभिव्यकित की इंमाभपारी, सर्यवापत संबर्भ और उनपशीज्त 
हूप में रैजांकित की गई कै | * द्ायावादी उंस्कार | अकता  रौमा न्टिक 
ममोगैय " क्यी कविता की बौकिता तथा अमिव्यमित की गई हैही के विपरोत्र 


विपरीत 














१० (क) कविता कै सये जधिमास - छाक वाकार पिंक, सं+- (६६२७ पु ड 
(सु) मयी कविता और अस्तिलदाद : बाक पामपिकात्र शर्मा, बुक 
पूछ धर 
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हो सकते है किन्तु पत्ती सर्जना में यह किल्लो> न किसी रूप में विधमान है । 
जिय फ़ार * एप " के स्थान पर " कऋुमृति " कहकर भी * कविता * के भाष 
पक्ष" की पह्वाम एवं मुल्यबीच की हो बात सही या गलत ढंग से की जाती है 
उसी फ़ाए द्वायाषादी संस्वाए के का के झूप में स्वच्छन्दता, भवर्तस्पाद, 
एौमा नियत, उर्जना के "मय * यथा के हो अन्यात बाते हे जब * नयी कविता | 
के सर्वीक्षाकों द्वाएा " जौद्धिता " का समर्थन किया जाता है ती उन्हे जुतछ जी 
का कथय थी ध्याग में एसमा भाहिए- इस याजा के छिए निककी है बुद्धि 
पर कृधय को साथ फैकर । 


दायावादौत्तर कविता में दावावादी सांचल सौन्दर्य दकि, बती म्ड्रिय 
संवेंग , भाषाकहता, पाया दिता तथा करपना' की सतिशयता के विद 
प्रतिढ़िया देखी गई. किन्तु फ्रातियादी प्चमाकार कैंदपरनाथ करवाए, बंक्ठ, 
सुमग, विमकर, काेय ” साखनछा8 चतुरेंदी पे यह्र " ऋषि  फ्रेस्टट या 
स्फा्टिंक की काम सेरचमा में "बन्यिति “ या * सम्ह्र * क्ये को कीमत पह भी 
पृपव लक उन्सस्य कप ये हो प्रकतोी हे ॥ &ढा9 प्ामपिताप शर्मा में केदाइलाप 
काषाछ, की कविया में शी क्या क्रार रेसा फित करते है। दोनो जाथों में हेती 
छहिए मंदी कियाए पांव फलासकर भेहगा गिशायत भव्य पित्र है ते किय हायावार्षी 
हंग कप सी है । पॉच पार कर बेठता बड़ मी देसी पर सद़ज्गों के राशार 
है शाम मर्ों' है ६ कैदार सड़ व्याचार के कफ बगावत कर रहे है ।** 
कपिता' सेन धीरे घोर बत बहता थे युत की कु यर्री सत्या है । ऋषि स्पा 
की मां चकती । चहुछ सइहटियाँ उद़्त चमकती । हा9 शर्मा पत्य को स्वीकार 
२० कयी कमिता' कर्पवा-उ्लण्ण, सायुकता फूल वाकीय आापकपार्षा स्यनिकााद 

के विफद यवाओादी व्यविक्ताद की कापत थी । 









२० छपत्रु माफय के बशाने हिन्की कविता पर एक बजा ; मियपरोव 
६ नयी कविया 
३० फ़ तिहीड काज्यवारा और कैपारवाथ काबाझ ; ढाऊ रामभिकाफ 
छेद * श्ध्म्मी कु" शा, 
३० महेश देवारगाव छुदाह ढा० रामपिदात्र सर्या दादा जो चिकाक काप्यवारा 
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करते छुष्ट लिखते है- उपयुक्त पैवितया ब्याथावादी काध्यटीक की और इशारा 
करती है। रूमा नियत के दायरे सै निकलकर यह कैन किसारे पहले हैं। नदी 
किनाए जी बुध पैसा बह रूमा नियत की चाषर से उककर नहीं है। द्वायावायी 
हइंगे का महाँ * " भद्गजनाँ के भद्ठ व्यवहार के खिलाफ कयापत,. हुसा'नियत 
की बादर से इंककर सही " जैसे प्रसिमान " यथाफेाद " बाँए " मंयी क्रालिशीलता' 
के समर्कर में प्रकृतत किये गये है। . हिन्दी कविता मे नये यथार्कषए की 
घुरूबात को * हूमानियत " से इतना' परहेज क्‍यों होने छात!॥ " कड़-न्फयाहार 
मई" फ़त्ति-प्रिया,' जह का क्राहइ या महठो का उछ्तता' नहीं बता । अल्प 
भी यहली का एक चित्न देखते हे जी द्वा0 मौन्‍्ड्र और ढाए9 नाकर सिंच के विवाद 
का कैन्ड़ है।। रचनाकार की टिप्फती के कुघार * अतीक और सत्पान्वैशण " 
'विम्ब का उसरना (ठछा9 कौन्द्र ) ढठा9 वामार के ऋुधघार | रूप का भाष अच्छा 
तथा बनुपूति की निवर्यवित्नता ” है॥ अपने बपने आड़ने में देकर नये कवि 

तथा' समीधाको में जितनी ज्याल्यार्ये या निवन्धादि छिस है उन फ ब्ायाबाद 
की अमुमृति ” मृत बकर ऋाए थी ओर क्रो द्वायापादी सस्‍्कारों से " अर्दषेतम 
मन का' धमकाता कहे हे [| निराछा की वायुकिता, कैदपरमाय आऋवाह की 
की यथा की साषमुमि, विवयदेवनाराकणा साड़ी /स्फ टिक को ठौच संरचना, 

ढा० नाखार पिंद के बलुपारत हायाषादी भंस्कार के विरूद्ध षयावादालर कविता 
की संवेदना के सुतल्यांकत का एक बह सवा तथा विचाएणरीय 'प्रसिमान * है | 

जो करिपय वन्य उत्तिमानोँ को छूता काटला' दा9 रामजरूप बतुँवी के कथ्त में 
शब्द परिवतेव हैं साथ कविता होती नहीं मह है के वजन पर अतिसान होता 
प्रठ्ा गया है। गिरिजाकुमार साथ के अनुपार धआायावादीदर काक् वास्तविक 
"बाधुन्किता " का काछ है | 


अड हॉकए सका पापेंस धार अं ईमेल 





१० गलमभेकती. वेदाइनाथ कुवाछ, ढा० रामपिताप शर्मा द्वारा फ़ासिशीलत 
काथ्यवारा और कैदाइबाथ छावाल में उद्ूत, पृ: -एछथ 

२० कविता के+ गये स्तिमाव : ढा० वाफार पिंड, प्रे००९६८२५ ए०-३क 

३० गये प्रतिमाण ' पराने कि छद्भीक। नव वन, सं०२६ फायदे 

५-० अभी” %१0॥ पीना और २7३१ -गिरिण9२ए्‌ भर ह॥ 


इधावयापादीत्तर कविता में अतिसान के रूप में ह्वायाधादी संस्काप से 
मुक्ति का जश्न गजानन माय मुव्तिबोध, विजयौवनारायणा साही, 
लक्ष्मीकान्त वर्मा, गागेश्वरछ्ाछ, छा० शब्मगाथ सिंह दाएप समय समय पर उठाये 
गये । अधोषवाद « ताउसप्तक के फ़ाशन श६ए३ हैं: के उपरतन्त जब समीदको 
दाएाए' (नयी कविता ) अधथॉगवादी कविता की प्रेजएणरीयता', प्रमाषील्पाथकता' 
पर मौका का आरोप छाया जाने लगा तो' नये साहित्य के समकैरें ने कप्ला 
स्वतंत्र सा हित्यशास्त्र निर्मित करना आापभ्स किया | “क्नेप * में चिलक से तथा" 
मुवितबोध मे / नयी कविता का वात्मफ्धय तथा बन्‍्य निबम्ध * में इन समस्यावों 
पर विचार करते छुट प्रमोष्षाकों को अपने दु॥किकोंए' से अक्यत कराने का' प्रयाध 
किया । हो कुत में छायापाद तथा धाथावादीचर का बन्तर स्पष्ट करते के 
हिए इ६३६ है० को नये साहित्य का उल्थान विम्दु माला गया । शुजितिबोध न 
इायाबाद और नयी कविता' का अन्तर स्पष्ट करते छुए छिला किं>" एक विशेण 
पफ्राए की काध्यामिरूषि की ऑचित्य स्थापना के छिए पिद्दान्स छाये सये क $ $ 
* अफी काट की कविता *« अपने फ्रैस मे फिट होंगे वाही कविता को- तो 
कविता माना गया, वाह वह महत्यहीन गथ हो क्यों म को पर कस विपरीत 
प्ाचनी कतक माव।पैश ये शधम्पन्ण का्य विदुय करार दिसा' गया । जहाँ भी शेपा' 
वी जुबा कि अन्य की जोगन दु।श्टि उत्पी दवित कमता का पा हे रहो डे,वरही 
नाक माँ फ़िँड़े गापे के पिन्ह विदाई दिये। ये "सौम्वकादी छोष " यह सह 
गये कि बंबर काहेस्‍थाह पहाड़ से मी रक अजीन बोरान भण्यता होती दे,ाह़ी के 
अभरे में उसे द्वौटेल् मे कही पौधे में भी तक विधिन संकेस होता है एक विशेष 
फ्रार की काव्यामिफबि' " तफी फ़ेम में फिट होगे बाही कबिता " घौत्दयंतार्द) 
क्रॉग " से मुग्तिनोय का ताएफो * माजुकता-सपान कक्पता मुठ आपशंधादी युच्ति" 
बह दायावाी प्रकार के आसोचककों हे है। ढसी शुभ की ज्यास्या' काते हुए 











छा० मामार पंत में ढ० कौन्डद्र को " गता यु ७ का फावर " तथा" बत्ति 
बतिरंक मौर्य एराझू " कह ढाछा 7 विवाद धयावादी संस्कार से मुक्ति 
बा दायाषादोीत्तर कविता के मुल्याकन की समक्‍सया का' और ठान लिया 
दा0 नामार मैं कौन्द्र से, बह भी इस लिये कि उन्होंने " नयी कविता " के 
प्रमाष के लिए * छऋन्‍ंद समा ह्िति बोश प्साश्यता का अश्म थी उठा दिया । 
स्वय दा9 नाखार पिच में भी आचार्य शुपठ से सहमति व्यक्त कर *अरधैव्यंजना'" 
का समयेन किया तथा' * रप्सिद्वान्त " की व्याफता' स्वीकार की किन्‍्स 
*मुक्तियाँध " का पद्ा' पृष्ट करते के सिंए्ट वें मावाोँ की मिहम्त * से गर्चों चुके | 
प्री० विजकीवनाजवय्णा साझो के मिवन्ध के ऋछातहे ढा० माफी पिंक में जौ प्रश्न 
उठाये है उसमें मुल्य अधर धायावाद तथा' उसके रचमाकार * स़ाद " के कृचित्व 
पर था क्योंकि कामायनी ” की उफब्थधि से "मवितनीध " कयत थे। इसी 
कुम में * कोष" दा विश्वमारती बवार्टढी पें शध्उ८ न58॥8 में छिते गये मिवम्धोँ 
को ताक्की . पिराषा बनाम बज्ेप “ तथा बाचार्य शुनछ बनाम ढा० नाकार सिर 
मचा बन बया' । ढा9 नाखार पिच ने छा6 कॉौन्ड का विरोध छुल्छ जी पर 
प्रट किया आाभाय शुक्ठ तुछतीवाप को काव्य के स्तर पर प्रॉसकित गहों कर 
सके । “ इतिहास की यह भिडज्णपा' है कि द्ायावाद का विरोध करके की 
आभार्म शुक्र आधुनिक हिल्दी के काज्य पात्र के सल्तार को बहुत झुद धायाषापी 
एल थि ये अंगडित कर गये | दवा पिंह के हिये सी कक भा सकता हे कि 
(वाएन्म में) 'तयोगपवत्य " का विश्ोध करके मी दा» माकार पिंश कविता के 
नये अधिमान * तथा' हथिहात और वाहोचना' दारा" का्यन्पाऊक के संस्कार को 
नहीं वादगतस वाशुगिकता की खेद किया कर गये । * गयी कविता के जतिनास की 
जहरत नहीं है कत्कि कविता के गये अधिमाग ” की ऋष्त है ।** और गमे 
हु एस पिद्/्न्स : दवा कैम, 
बा 
३-० हदु भाकव के बहाने दिल्‍ली कविता पर एक बक्ता : विवयबमाप्ायका वा, 
६ गयी कविता बकत्ध -॥ से कायीज गुप्त 
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प्रसिमान- आस्वाद को उड़िया, जिया आधार बर्थ सोमाया है, और अधिमान- 
सा शित्याछीचन के अधान सिद्धान्तों के बारे में मिकर्त को तफ बहने का साधा -- 
भी की सड़ियता द्वारा म्तिय का विवाय | थी सही ने छायावाद के 
रचनाकार जयश्कर जताद तथा' बज की अमुमू ति की तुछना' कपते छुए “ माष के 
हप अच्छा को वेच्ठा' " (हायाबाद में ) नहीं “ रूप के साफ ग्रहणत' की चैक्टा 
( नयी कविता में ) कहा है। प्रताद में झपफ भाप का आरौफा है (मीता 
से बाहर) है तो जजेप में बाफर हे मोतर-» रुप का साध से रूपास्तरणः # 
शिक्षा तआ निज) मब् कि 

बजेप का अधोग साहो आपा (उद्धएणा मु)ठ० नामस्ार छिंद क परधाद 
आप अजय का बनता धदायायाद और नयो कविता का अन्तर है | इसी उन्जन्ध 
हैं ढा० रामविलास शर्मा के कथ्म प्‌ मी ध्यान देते चढँ- " बात स्पष्ट म हुईं 
हो तो बाप उसे याँ उ््के कि कामायनों / में जताद अपने अनुमवोँ के ऋक पार 
मुंह दारैमिक विभार अस्तुत किये ई- शब्दवद्ध विद्रार हैं कहें बेसी आकुतिहीन 
बमुपूति नहीं । इक विपरोत मयी कविता का एनयिता इघार- उचर से विचाप 
तो छाता है, ठेडिंग उन्हें रैसे धोश में हल पेता' है कि उसके जुछ जाने के जाग 
बप्त कमृति का मर हो जय रहता हे 








इस फ्रार द्ायाबादौतचर " युग की कविता के सूल्याकिम के लिए 
करोई स्थिर अतिमान पक्के ने हो हिन्सु सकाछीन कविता के शाश्यत-्यतिमाभ 
कै हुप में " अधि" है जिसे पैशकाछ परि/|स्वितियाँ के बधाएर की 
(इसामुपरुदि) 'काण्याकूति  संदना, अमिव्यकित की ज्ामाणिकता कहा गया | 








० कविता के की प्रधियाब : हा0 वाकर पिंइ, उंस्काणाए्८२, प७० ४२ 
२० बी, ( मुमि्तिवाध का कथन ) पंरकाण 

३० वहीं, कान 

| बडी, हू फ्यी ॥विता', बह, है 

४७० क्यो कमियां और अधिश्यबाभ रामागिए 








फ्राखिद गनाम फ्रातिहता' 


अंक बेंकिक- मत आदी! शक अकिक मंद, आकाए मासिक 


क्ीायापादीवर हिन्दी कविता का' आर स्मिक रूप / पक्ुकन्ति ” काह् के 

प्रभाष के काइए।' रूमा नियत के दायोँ ते निकला नहों था'। उन्‍्हों दिनो विदेश 
में इरफ़ाड के कह उत्सातीं मारतीयाँ ने "फ्रासिशील लेखक सथ " की स्थापना की 
बोर २६३६ हैं? में लखनऊ में मुत्ती स्रमधन्द की अध्यद्षता' में ज़थम बेठक सम्पन्न चुईं | 
जी वाधुक्कति हिन्दी कविता में »" फ्राखिए " का वारम्म माना जाता है | 
"प्रा कतिद ' एक काएक्रढ विशेश' का प्रतिमान है तथा फ्राक़िादी कविता इस 
ऋ़ुचि से अधित नयो' कविता है जो तारपप्तक के प्रशाशम पे फू कु विशेण' प्रात 
में पच्ची है ।  फ्रासलिषय | और | फ़ातिशोल  स्मोजा के दौनों' अवातित शब्द 
है जिममे मे " शी * पप्रिमार्जित तथा " बाद " विवाधगास्त मानसिकता का 
यपप्िण्याम है। ढा9 तासार सिं में "बाद * तथा शी८्ध में मैंद ने मानते छुए 
छिद्चा है कि "जित तरह बायावाव और हावयापादी ऋछवता' मिन्‍म सही है उसी 
तरह फ्रातिाय और क्ातिशील पारित्य भिमम गहों है | ** उससे मिश्वय हो 
बुदिविदाप गहों अपितु “शास्त्र " तथा " काण्य | का बच्चर है। फ्ासिशीड़ 
हैसक सत्र में मे शेका-र्क चटाने पर  प्राधतिशीत्त  र॑ऋ जाता है गौ * उन्मत्ति के 
आएहो की कापएणाां मे कृत है फिन्त वाद " पशंग, राजनीति, मो निजाप 
बौए निज्ञाल की दैम है । हिन्दी कविता को सवता की उंततरक चोरा' ने फ्राति 
का स्वपौष्टण का रूण हिया तामा' नये मल्योंँ के वजाच में शीत का स्थान बाष ने है 
छिया' [रे डहछो % ब्रशिफारतवदुण प्रेग्रेस्त > >ोरोशिव > थे शे कि २६२० छ#)ीशकषिफेशल 
बना जा" प्रा लिहोक' एचमाकारों का प्रमूद्द से तथा इनका सिदाम्त फ्रातिताद हे 
६“ वाजुमिक पा हित्य की फ दा० गामार सिंच,सं0-१६क३ ,प७०क३ 

हक़ को मी पैताओं का मुंह न बौछार स्वये कद करना' भा तिए; प्राभान्‍्य ता 
देश! मानते बारे सभी हेक ऋ्ातिहीक आर्कपैछन की बोर बाफुष्ट कुए,भरयोंफकि गफ़ 
बास्योशन उपकी कदात्त मावनाजों केडिश कया प्रॉँज अस्युध करता मान पहला बॉप 
िन्‍हु इन! आधितीक आत्योत्य में “होठ का स्थाभ यान ने हे लिया | 

संपकरू7+ हप्भ, १३० रह 














जौ " माव्सवाद “ फ्रावित ह। छा० विश्वनाथ जिपाठी ने रकदम सरछीकृत 
ढंग से कह दिया' कि * फ्रासिशीशता' का ब्य है" सर्वहारा से मापात्क तादपत्पये 
उन्‍्होंनि जागे लिखा' कि  अतिशोत्षता' मात्र व्यवस्था से काम्तोघ नहों से । 
समाजता दिया, फातिशीजता को कर्सोंटी वर्ग संधर्णो की दच्चि छोर माषना है। 
प्रप तिशीछता' का' वाषयत सकुचित कर्य नहीं वपितु ज्याफ बर्ष हो अगहुय है । 
साहित्य में फ़ातिशीलता से ताल्फो है कठियाँ का विरोध, उन्नत विधारों में 
विश्वास, फूरातनता का परित्याप तथा नवता« नये सूल्याँ की स्वीकति | 
“आधुनिकता ” की ताह " फ़ाशिशीजता /” मी व्याफ जीवन-दच्टि है जिसका 
जप पमप समय पार खदछता गया । अपने समय से कबीर भी फ्रासिशील थे, तुझती 
भी जफ्रासिहीछ कहे जा सकते हैं, ज्ताद- पन्‍्तक मिराछा- मुगि्तिबाध और ब्लेप सी 
किन्तु " फ़ासिधादी * कपि के हो है जो हायाषादीचर कु के मुल्यों के आग्री 
तथा' पुरातन सैस्कार को त्याग जुट सफाछ्तीन समाज को सौचत सबफते है । 

का किदी कृषि सौँअण्य कृत पगाथ की कल्पता करवा है | 


बपने मुकतप में जोमन का द्‌ किकोण्य होते कुट मी व्यापहारिक रूप मे 
फ्ा तिवाद एक विशेन पाफी कि बारा का हो उच्यार हे,जो' महफ़क शा शित्य 
दा बी उत्यपात तिल्यवित चाहता है ॥** * फ़ाशिप दायावाद की मस्‍्य 
से पी पैदा घुता । बह उच्के योपग का' वहाधांट कर हो उठ शहा हुआ । 
हे $ । शायसंद्राद में हू रक गया मार्ग दिसाया है और उसके हिये शम कृत 
हैं थे बारी टरिप्यणशियां बाथुमिक बसीपात के कृती इत्तादाएर ढाऊ मौन 
की है जी प्रफाष्ठीम कविता के प्रतिभाव रुप मे क्रिय की वाचलपरस करके 














९० आराधना ( ऑक- मग श८क) विश्वनाथ चियाड़ी 


3 आ शिम्दी पा भित्प भीख शताण्पी' + जप की 4 पाजकी' 2 कु अब, 
पाते हे | 








बाइुफि शिदी कविया की मुल्य 3कृचियाँ 








हूं की, औरत हुररे 
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नि्णय देते है। परीक्षण की विधि समाज सुल्याकन की कसौटी महीं | 

दा9 मौन के सन में दवायावा्दी कविता तथा' रस पिद्धान्त के प्रति अतिप्वित 
बास्था है जिन्हें जोड़ने का सृत्र मा है" आासनभ्द " जो हायाबादी कवि की 
विकास यात्रा छह । कत वैं फ़ातिहाद के विकल्प रूप में गयी विश्केमणापाद “तो 
बपना उकते है किन्तु काफ़िद नहीं । उनका! सही है कि साहित्य सर्जना' के बाद 
सर्मा च्ट का सूचक हे जबकि सेना वैयमितक क्रिया है। साक्संवाद सासा जिक 

पद्ठा' से सर्माष्ट का सृषक्त है किन्तु व्यक्कित घारणाप' में उपका कौड़े रूप नहीं 
रच जाता | हम्ी से मिती फुती धारणा बाभाय॑ मन्‍्यदहारे वाजपेयी की 
मी थी। निराडा को फाधिशीतता' सथा' पन्‍्त की कविता की क़ता को स्वीकार 
करते हुए भी मै निराला के हो एक पत्र के हागठे ये कहते है कि * यह पौफतसयाोँ 
और ढानटरों दारा' छाथा जाने वश समाजदाद के डा० विनयतोत्न शर्मा 
हर यु में ताकी कायम पसे वाह धाकित्य को फ्राउितीह कहते है | 

विफ्रीत ढा0 परासविताध शर्मा; ढाक कौन्ड, दा० पिश्वम्मरमाय उपाध्याय, 
फ्रब ऋषरधम्ड़ पृष्त, स्िंदान पिंद पोचाम आदि सर्मीदष्ाक "फ्राकितद " को 
याजुमिक कविता का उससे सतत रथ जीनत उत्तरा भितारी मानते है । क्ाधिगद 
हिन्दी साहित्य की काण्यएा का स्पमपत्तिक विकास है ( वाशुमिक टिकी 

श्र शित्य ) अुभितदाँध भी पहले " माभओँ " से ज्राभित ये जि दिसों 
माहदा में | गयाडूत " के फ़ासप है बड़े भे । 


सामागस्थत: १६३६ हैं? से "फ़ाफिााय का उदमव फ्रातिशीज़ लोफ संघ पे 
जौड़ दिया जाता हे जवकि १६३७ ॥9 के काध्पात्त हो दायावादी' आपशे- 
पौँयाग, कल्पना, कीरश और कछणा के जि वितकात और उर्तिढ़िया पिलाई 
पढ़ने छदी थी / दा७ वेबराण मे" दाथावाद » उत्थान पान और पुनरुत्थाकिः 
, दा रिय काउस्फार मापा व्यनितत्व को हैकर पढ़ता है इसी से पद 
सत्यापन भी जेता' दे, केपक राजनीतिक व्यक्त में साहित्य के सिर पिशेण' ककी 
परी के सकदी |० बाजुफि ता चित्य की आया" दाक नाफकार सिंद 
० पल + धर युप्र में अपनी जा अधन शत कया है वही चीपिय रचता 


















में यह स्थापित करते है कि प्रसिढ़िया बायावादी फ़त्तियाँ की हो हे । 

दा० रामविताप् शर्मा तथा मुकितिबोँच फ्राततिवद जेय उत्त दशा को मानते है | 
उशक्तिद " के उद्मब काछ की सामाजिक, शाजमी तक तथा सांस्कृत्ति समस्या 
के सहारे ढा० नामार सिंह छिखे हे * जी फ्रातिद को स्वथा' विदेशी विधारधारा 
कहते है के मी, और जो इसे मारतीय फ्म्परा का है सिहा'सिक विकास कहते हैए 
मी फ्रातिशीठ सैक़ों को दुबंहतावों का मजाक उड़ाते ले वै मी दोनों हो कार के 
लेखक फ़ा लिद के उदमव जोर विमपतत को समकते से हकाप़ करते हू । 

ढा9 शरामबिटाप्त शर्मा तथा ढा० मौन्द्र की साम्यताओं की बोर संकेत करने के 
घाथ ही हा० नामार पिंच उच्चूंकत पा के ठेल्कों को यौन विकृतियाँ के मग्ग 
उषुधाटग, सिराक्ठा के कुकर॒मता के पाफ़ भुस से अह मरी धौणणाय, सवोदरशा 
पीड़ित जुबा का रेसापिनत्र " द्वायावाद युभीन संस्कार का ही कहीं मदाव और 
कही अधिड़िया * कहां है। देन ऋऋत्तियों से मानदेदपद का दूर का प्िश्ता' कहने 
का आषित तथे यह है कि माक्संदार " हो पफ्रासफिवदी कविता का जअधिसास जे | 


यथा कद 


कविता की मुक्ति विजेण उश्केदयीय हे । यवाकाापी दृच्षचि से उपसृत्ष नये 
जीगनमुकश्याँ के कक़प गभातक्ा पिक्रा' कस युप की कविता मे मिता' है । मे केश 
किन्की कविता अधि कहानी» दफत्थान तका सयाकादी गाटकों में भी 

प्रा सिश्ी लव को आज विभवाभ है। शायापाद की तरह बम अकुत तियाँ के 
स्थाग पर रक बौर न्यापशारि स्रागा गिक बफ तियाँ की मांग हुईं तो दूधरी और 
घुनिश्चित नो कि वारणाओं का भौर कटा । आपडेदाप के स्थान पर 

छागा नभिक यवाये का आपका * कम कही मारे पढ़ी पिक् कि उठा " (मिराहा) 
अधि है कया गेवमित्क जौफि माने अवोगदाद " हेन्पत्य तो बहुत फके | 
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छायावाद युप के उत्तरार्द में हे ” बापर्श ” के स्थान पर यवार्खादी दच्छि के 

प्रति एचमाकारों का कृकाब परिक्ृष्षि-त होने तवप' था । महादैवी में "दी पशिसा" 
की सृम्कि में. यवा्ख्राद * की दासनिक व्याल्या करते हुए यह स्पष्ट किया है 
कि रक निश्चित क्रधि के उपरान्त प्रत्येक यथा आानैवाही पीदी के छिए बाद 
बन जाता' है और फिर पत्तों उचमाफार कीन यथाये कौ बपनाने छाता' है | 
कषपयाबादी बापडी के विरद मुशी सेकबन्ध की औपस्था सिक कृतियाँ ये यथाकिाप 
की पह् दैसी जा उकती है। निराछा, घुमन, काठ, नापाजुग, केदारनाथ कावाष् 
के काव्य थे ये यथार्थवॉच की परिणतियां हैं। छा एामविछाप्त शर्मा यथार्थ का 
प्रयोग सम्पृण' गये सावित्थ के लिए करते तथा' गिर्ता' के बाघ सदी तथे मे 
केदारनाथ कुवाछ की कविता में यथाकद की स्थापना करते हैं | 


जीवन-्समाण के अक़प या कर उड़िया के दवाण के कारण विकधिय 
दंपपानादर चर का किता का आशय यथा से हो हे । आपश्वाद की प्रतिड़िया 
में उत्पन्ण यवार्थ अखियमार्य पौफीयता के स्थाभ पर शमिव्यमित की इसामवारी 
के प्रायनयाथ सपौषषाद और गयी कविता मैं अतिययाये की धीमाये भी देही गहँ । 
सौग कूठछठा' और सवोगिरकेणणा के पॉज में * अत़ेय * के अधथीधो पर समोधाकोँ 
में उपड़ी उढ़ाई है। इसी कार मुगितियोध की कविता का अंबेरा, स्पा ग्रपाट 
मपा, वीडूागी, गतपज्क की विकारियाँ " आपि गणये चित्रों रबं कपिताजओं में 
गरवीग यवारत्रौन एक अधिवात्र के कप तने पैसा या सकता है। दाछ गामार पिंड मे 
हिला है कि नितर कार करपना उलणा बनकर दहायावाद की विशेषया पै 
और बन्तपँती थी कक दुबे ्रवोगषाध उप्ती ताझइ मामा फि अन्य वि का वधिाय 
की विशेणता थे |. कद गईं कविता धोना उच्लती बारठींशिक भी विकाध् कम 
में पैसे तो मार्ग का यह समकप "मंसी कविता " के सपी कपों पर दैसा' जा झता' 
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क्त्षेप में उस युग की परिस्थितियाँ को छप््य करके लिखा था' किल्‍ " यह या सशय, 
अस्वीकार और कण्ठा का हे ।* दी दयावाद और ज़ास्विद के पंच्किछ 
में फासिज्य का उदय, म्युनिल समकौता, स्पेन में जग का स्ति, दैश की एदाप' 
के छिये बुद्धिजीवियों तथा लेखकों का सोचे पर छहमा, द्वित्तीय भहायद्ध की विभाश 
को द्ाया में मापतीय दौच में कागैय और यॉधोवाद की कैज का कम होता' टैसी 
घटमायेँ है को राष्ट्रीय अन्दौसद को परिचाफक है| इन्हों पपिस्थित्तियाँ के 
कारण कवियों के रक वर्ग मे गस को' यहत करने के छिए " बन जाता कौमार्य॑ 
तुस्शाता तथा साचती उबचनी वह वरणत सिंवते है यप एस मरे कहस * प्र०! 

बाउय-्यननन्स्यत तो पूसरा विड्रोड्ो व्यं "गाज गिरी ऋष्कों के पघिए पर 
फटी कु सता बताती ' के घाथ- साथ पापी मह्छों का वक्तार तब बेता 
मुाकों आमक्रा, बह चीड़तो पत्पर, दे टुक कहेंगे के करता फशवाता पथ पर 
बाता * घफ्स प्चगार करने छगी। द्वा७ वामार सिंह ने छिला हे कि फ्राफिाद 
कै गाम पर पन्‍्त जी में सावसंबार और याथोवाव, मौतिकताद जौर अध्यात्मापद 
वक्तिंयत और वन्सकैत माय और हूप का उसस्वय कपता' चाहा जिद हायाषादी 
पम्फाता का आगह सम है। 


"काखिद * के कर बदुतायाभी काण्य का सृत्याकन यषि किसी रुक 
प्रतियाग के आचार पर किया बाया' है तो कविता का अफिंश बहूता अनुपणाटित 
प्‌श् जाता है। अतः शापापादी क्रिया और जतिड़िया' के कुल्पाकिस के किए रू 307 
स्वच्छत्थता, फायमा, सैषस, कुछा और वेफि व्यवाजों को अतिवान रूय में 
स्व।कार मिया काता है तथा पूसरी, बाभा जिक, प्राणी कि बाएप के मुल्याकित 
इमकणा आापस्पक हो गाया हे । भाफादाप-» सागवतावार, हतिवात एवं सेल्कृत्ति 
बाँध पा चरता,, या चित सण्यता कीपेगफ वापमिता विड़ी एवं वर्म' अंत जी की 



























काभार पिंक, (६प३ 





परणाता' हिन्दी कविता से माक्यंबाद से हो आई है ३९ 
माष॑तंवादी चैतना- बमवादी काष्य ! 


केायाषादीता हिन्दी कविता का' प्त्यदा" था परतोद्ा' सम्बन्ध जिम 

अतिमानाँं था जीवम मुल्याँ से | उनमें फ़ाय, पेंक्स, मेक्तिता व्यनित्तात आचरण 
के सम्भन्ध से वायुमित्ता का दुश्किकोणा, कविता की कक फणा बौर वैशा मिलता, 
अधिषदता' का प्रश्न राजी लि की उमल्‍यत' तथा व्यवस्था विरोध असम रे | हनड़े 
साथ हो बाज कविता की व्यात्या इतिहाप शापनण्पास्था तथा अफैफस्था' को 
केन्द्र मे एकर की जाने कमी हे । कसी आयि « सामाजिक एवं बैज्ञामि व्यवस्था 
के हिए बोसवीं शताब्दी के प्रमुत विधाएक का मात के दस्दातत्फ पोँ लिवाद का 
पंकेत पत्यक्ष" या' परौभा" रूप से सफफासीन सवोदाय” से किया जाता है। कस बाय 
का अुरप आगार प्रमाज और इफ़ी जायिंह देखना ४। राजपीरसधि, तहंशास्त, 
बन करा एवं ब्रा हित्थ की उत्पति मो शिक क्रिया के रूप ते दन्छाल्कता पे पोती 
हकै। हमी दन्दारुूफ मौ तिवपप के पहात परारित्यन कविता तथा कहा' की 
बस्‍्टुत स्यास्पा' माभसेंदाद का कृष्य है । ढा0 पामपिकाप्त शर्या कहते हैं कि 

प्रभाग को सकने ढौर करहने तथा शौजणा विद्वोग प्रभाक्यालया का गिमाण' 
करने के विज्ञान का वास साससंबपप है 7 उस पीना वें शा रित्य को गिायपस्णु 
बर कारक प्रौन्‍्यर को रैतशिशापिक दशक मे सार उफाा उचित अल्याकन धनीपाए” 











कहें सपा का लोग अवन्य में यत् कहा ना चुका है कि कविता के अधिसाभ 
शासन की बच्यातरी दावा से कहों काया गाथा पै। उसको स्वीकृति कर्विता 
्याकित है होती के | कविता या का पर शाभा विक 





“98 


का लप्य है । भौत्तिक क्रिया हप मे घटित फ़्लि का द्वन्द्र साकग शत को मी 
अलपषवित करता है। यही उप अतिडढ़िया' कप से कछा या साहित्य की सर्वना' 

है। इस विन्सन के सारत से फापने बोर बहते का काएण' यहां की दासता, 
किसानों और जमकर की दीनता, अवशोनग ( ///५० 7?” 3३ शौचिलों की दशा 
तथा जीवन का अन्तर्विर्रोध है। इस दशा के काएण्य' समाज के (//५ 3) पुतीवावी 
टीभ है जिल्हें माषसंबादी " जुज्यर " समाज कहते सै । समाज के (।,,« 3 
तथा // ४४ 7. के जोच बरशावर गर्ग संधर्ण की स्थिति वाती है । ही वर्ग 
सत्र व के मॉरिणाामस्वाप साम्यवाद के कूप में समाफाताद का उदय होता ह,माफत॑ 

की यहा सान्यता है । * फ़ातितादी साहित्फार की सशतुपूत्ति विपन्म दीन 

बमिक लगा शो जित की और कौती से। मिरला में सन शहर में जाप शव 
कविता में छिसा था» जीएग जाहु है शोण्ण' शरीर । तुम्हे ऋाता कृषक बबोर । 

है वि्कव के वीर फिर ० फिर ।* दहछित जग की स्वतंतवा' फनी 

स्थित्ति एह्ी है उससे कमि का क्रावित होता स्वासतविक है। चाँपनी मधुराका, 
सिम, स्परणन, कछूणछाता' शिएश और ऋषारा के स्थान पर फ़कितधियाँ मे 
हिद्धा> काटा - काटकाटों सेती । सारी मारो मारो इंचिया" दी टुक 
कहेंगे के करता पहलाता' पथ का आया । ऐ है पीड़ दौोगोँ मिकर है एक | पह 
परशाठफ गाटरी जे पी विश्व विन भेंत्रे देखा वर्क के हाधायापी आर्गापपी 
उप को केस करे दहित, शॉ चित कु पित, अपगपुत्ी, कहोर जया क्रान्ति 
हैं विश्वास करने वाह पा की कविता में रु्याप भिक्रा' । पस्‍्त की रचगारं 
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ग्पम्या, स्वर्ण क्रिएणा, उत्ता, कहा और चूदा चाथ मिराछा की नये पते, 
गुकरमुता, कैदासताथ ऋषाठ की "गृहमकछ्ती,' आदि कुतियाँ में मावसंबादी 

पैसना का स्पष्ट प्रभाव है। अन्य रचनाकाररोँ से सुमप, अप, विसक्रर, रागेय राघष, 
#कर साक्ने, मुनितवोण आदि फ़ात्कादी कवि जथुत है। बन कृत्तियाँ. (रुप 
"विताओों ) मे आपत वस्कुपदी सेतनग सौसिक जोवन की उत्पादन फ़ायाही की 

तरह दैश-काछ रपें परिस्थिततियाँ के इन्द्र से अतिढ़िया स्वरूप उत्पन्य हुई है । इन 
धटवनाजों एवं परिस्थितियाँ का प्रमाष घना " के अतिरिष्ित वाहोचना' पर 

विशेष कप से पढ़ा । * वाछ्ोंचमा के पोन्र मे फ्रासिििद में साहित्य की माकसादी 
व्यास्यथा का नारा दिया भी वालौचकों के लिये काफी विवापरेक अतीत चुबा । 
फलत, आहोषना के दौच में क्ातिाय का सकते अखि स्वागत छुबा [* * 


प्रगातिशोए ठैक पंध की स्थापना' से फू ही 'हिन्दों कविता के अधिरियित 
कहानी, उपस्याध्त और साटकों में मी एस वस्तुवादी अ्त्ति का बाथनन हो कुका 
था' | मँही अन्य की कहा मियोँ तथा बौपन्या सिक कृतियाँ' में क्सका रक 
आप भध्यिक रूप विषयाब था| भाभसंदादी जीवन दक्षेस से फ़ाधित हिम्मी 
पमीदा्को का कर्य  इंध " पच्चिता के साव्यम से कया पिश्ा में कापर पुतला और 
यधाकाद इन्कातत्क भी खिमाप , गौ कि यथाकाप के बॉधिलियत देफ़िता और 
बे किता' तथा' पुझछुच-वारी सभ्चत्योँ पर भी बाशोफवा की कह यही | 


पलीषात जाधिमाग रूप में ऋखितदी कविता रव॑ ता चित्य के ताच 
बाई हुई मापतंदागत पेकता मे शाव भी किती ने किसी ढप में शुर्ियों में स्थान 

पा ढिया है । गे कैब ऋषिद अधपित प्रम्यों पना की परस्यकरा कए वुल्यकिग 
क्य पद्रति से किया गागे हमाहे।. छुछडी, करोर, पूज्याध बादि कुशितरों पट 
भी सिफ्ाान पिंश गौचान, का पराममिताड बना का हकराब फान्‍्यफ्तितों में 
दैंसा बयाएद। अफ़िादी पैसता का पुस्य आचार का सापर्स का यह कथद हे- 


(- अगिहिताविक्' की छगरिष | कृपरीओं 
।शित्य की ऋूषियाँ । ढा0 गाफार पिंक, इं३-कृ६ण्फ + पक पह 
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* विभारों क्धारणानों तथा बैतना को उद्माषना' सकते पते मानव के भौतिक 
ड्रियाकठाप है / 6.४ ४ उअन्हों सम्बन्धी की प्राण से 
बह निर्माण्ण करता' है । उसदा यह निर्माण सावबनीम होता हे ॥ कछा' भी 
उसका एक कलार का मिमाण्य ह। का रवें साचित्य के वतिप्कत पम्फती 
भिन्तम की अपने पत्थिच में सभ्मिछित करने बाला यह दैशी नवीन सीन्द्कास्म्र 
का व्यास्थाता है। उस सौन्दर्यशास्त्र का मुज्य काबाए "इब्य * ) 
है। सारित्यकार की सैदनशीलता से दत्पन्न यह द्रव्य ही " वस्तु " रुप में 
छाहित्य में स्थान पाता है। इस वरम के बेताँत सिद्ान्त और व्ययशार में मानव 
थ ल्तित्व कौ बस्तुपपक बनाने का अरे है उसको' मावनावों को मानधीय बनाना | 
डव्य (१४7... 3) मौच्कि पद दे. जडे पुष्टि का सत्य है किन्तु काछ रुप 
पप्रिल्थित्ति का घटयाषक सत्य के परिष शित कर देता' है | 


साषसंबाद गाम से जाते पये क्या बाद का उद्भव केक में'भौ फिवाद " 
के। स्थापना कर सयौक्ति सधा को ही अमुतूप में स्यापपिप किया है ॥ " काश " 
उसी उठा का मुकिप मामा या भा । हा ने "पृत्षि के विकाप्त * के आधार 
पर कहाओं के विकाश्र की व्यात्या' स्वत, प्रेवातित मौत दचा की किया 
( भोपिश-रणटी पीोजित ) अधिड़िया मे ्रभाहिति या करा की सि्विति बायी 
है। के के कतार बाय " कप में" बारतूँ | कहा " का उपयत हुमा | 
माभप का में जम इसका  अधखितष * आया सो उसने स्थापत्थ कहा' को अपनाभा | 
कहके हफ्ात्सा संबपी' ऋारथा' में पंदीत चित्र रुप काण्य कहा का विकाच समनन्‍्यया लफ 
काएगा' है । गापसे में फेकक की कम्ययद तता' ( पंडारीय «गा अधुते' ) पता को 
गका'र कर उनहीं ज्यास्या इनक के आभार पर की । भाषत की याग्यता है कि 
/(७ [27 या! इण्य में हो मार्क एवं अमाषात््क शक्तियां विष्यान एससी 
/ू। कर्म इनका था * संदर्ण " सोता हे। कस प्रंदण के बाप एक * मंवोग 
शवित * दत्यनभ होधी हे । सारी कृष्धि की बंरफाा में "केक " की स्माफा 
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के विपदाोत माषते ने केवह घतात्क जौर कृणणात्फ शवित के इन्द्र से उत्पन्य साया 
है। यह ज्रड़िया मौधिक पिज्ञान के बनकूप ज्यात्यायित कयि जाने के बाएण 
माषउदपद को वैज्ञामिक समाफ्याद कहां जाता' है | 


वर्यदाद, रखे वर्गत्ध शो, ४३६, मौधिक फ्िया' द्रव्य तथा समाज को 
आशि सरचना' के आधार पा व्यास्थायित मान्य का पशेन किसी मी काछ उस 
परिस्थिति की ता रक्तित्यिक व्याख्या के लिए रक नवीन शास्त्र हे | इस शासक 
मे तप अधानता' " व्यतित ” को नहाँ सशक्त सामाजिक, एाजनी तिक रपं 
वार ड्रियाओों को दी जाती है [६ "व्यक्ति *- * उर्जा * का चिस्सन-डवणय- 
सवैद नशीहता' सींन्‍्दर्यामिर्त लि उसी समाज- देशन काछ रव॑ परिस्थिति की सफपदा' 
साप्कु क्ति जड़िया है जौ मानत-म- व्यवितमत २१ समाजमत में गक्ता' किये जाने 
कै कारण बाती है। मन में स्थित "द्रव्य “ परप्िस्थितियाँ से ही सैचित सापय 
है और इन्हीं मौतिक क्रियाओं ते उपभे * प्रशिक़िया' * हप में सजंगा' का उदमव 
होता है | 


अपौषयवाद रन मंदी कविता के व्यास्याताओं में बात्कांधणों, अ्यवा' एवं 

संबर्ण तथा कब रवं माष की जी भी मौतिक ज्यात्थायथ को है उसका यह यही 
मात का गहन है । विलकी कविता का टैसिएा फिक जे उवीष्ञात तक पिकास 
की नवीन व्यास्ता वौकि स्व आमिंत आधार पर करने के साथ ही प्तिनानों 

मे रक क्रान्किारोी पत्ितंग जुआ ।  दायावान यु के असतिवान स्वच्छन्पतावाव 
को दकका तक सौ खिदाब में गतरी छिफलत दी । शाग-विज्ञान तथा चिन्तन के 
हमर में साँगे बाहे पलितेंग के फ़ाब रुप में स्वचाग्यताप पद की चेतना को सतरतोीय 
कास्पात्कि फ्प्पा से पिशेश का गिछा वो किन्तु कह की वह्ग की बल्तुपतक 
रुप अन्याश्यक व्यात्या का धीवा' उपाय सर्जगा सगे चमीपात पर पहने से धरे 


१ भर लछित जीभग की उत्पागन पति है स्राभात्य साभाभिक कौर पाणमी शक 
और गॉफि वीषन की अक़ैया मे निहित होती है। सही कहा के उतपयका 
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मूल्य बदछ गये ॥ मारतीय विपम्मता तथा' पुजीवाद के क्राव की अतिड़िया से 
उस दर्शन की नयी शक्ति मिश्री । मजदूर एवं शोजित की फराथरता इस पेश को 
विशेण रास आईं। सदियाँ के बाद फ्ंहारा कौ साशित्य मे स्थान पिये जाते 
के कारण हॉटो और 'सूरे " को फ्म्परा "छथ _मानकबाद " के रूप मे सना 
में स्थान ऐैकर क्रान्ति रवं वर्गंसघर्ण' का उच्चाए स्वीकेरय किया । यह कैवछ एक 
रजनी तिक चेतना न थी जैसा' कि दा० नगैम्द्र कहते है, अपित * मानवतावाद 
एवं क्रान्ति को बेतना मी जिसने इसे व्याफ परिवेश फ्ाम किया । यपि हम 
“क्ाथापषाद * को * बाद " ( ड्रिया ) मान है तो उसी मे अखिद रूप भे 
फ्रातिाद प्रयोगवाद ( गयी कविता ) की व्यापक प्रसिड़िया के परिणा"मंस्यकूप 
दूसरे सप्तक एव मयी कविता के क्राशम श्४३८के बाद की समैंना की साय 
( समन्वय ) कहा जा सकता है जो धप्मोकान्त वनाँ एवं ढरा० नामतर पित्त को 
* भयी कविता और शाथावाद का गुप्त रूपटे सकक्ौता । तथा * द्ायावापी- 
पौसागी सैंदना' का फुलरागऊड है। द्रायाबादी आपसी ( क्रिया ) फ़ाति एव 
ब्रयागषवाषी यथा ( अधिड़िया ) की टक्कर मे अतियथार्े का' विकाध् सथा' गयी 
कुमिता के फताथी स्वर का विकाध् साता ना फ़ता है। अस्वीकति (क्यापन 
नकारा?कता' ) तथा स्मोकृति ( साथ ) के उल्मेण से दस मयी कविता' के नये 
पौन्दर्यक्ास्त्र को गयी पकेषात' मे विमित्स कौ से देखा माना और परला' गया | 


१० गयी कविता और शायावा के जोच जो अर्दपेवर मत में समकौता जर्ापवार के 
कप मे हुआ थे वह सम-का-सम लग उत्टकर आा' पढ़ा है” गये प्रतिमाग :पुराने 
मिकण | ढा० कादीश मुणा बोर हा० कौसफ दौगों में कविता के शक भी 
महतत्थ का सहारा लिया और गढ़ सत्य हे अकयूति+ 4 4 ढा० कापीश गुप्त 


फाम्परा के दास पर धायावाव से नयी कविता की बौड़ता चाहते है ढा9 नौनन्‍्क 
सोफगा' पाहते है: कविया के मद अधिमान -- ०27६ िट 
२० (क) मय अधिनाष कुताने किल : क़रमोका तर 
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इसी मिकशण' के अनुसार माक्सतावी चेतना आधुन्किता का अतिरी पा क्‍योंकि 

इसने व्यक्ति की वारतविक यवोच प्रदान करने के साथ * अधिक दा सित्वशीछ 
धोर सक्रिय बनाथा है।” ढा9 जगदोश गुप्त की जाथुन्किता से सहमत होने पर मी 
माषसवाद के माध्यम से बाई आधुनिकता को हम कैवछ या कि सभ्यता की देन नहों' 
कह सकते | 


फ्रातिवापद को मुए्य रुप में स्वीकार किये जाने का दूसरा' वाथार 
माक्तावाद / है। साथ से पु टालस्टाय ने अपनी बीपन्‍्यासिक कृतियाँ के 
माध्यम से जौ बोज विश्वचैतमा के धन में बोया था मुशी प्रेमचन्च, उपन्द्रनाथ जश्क, 
रागैयराघब बादि साहित्यकारों मे उठते भपरतीय परिवेश के विप्क्त व्यापक 
जवाथार  क्रान किया । 'सुस्या है पिक्य सुमन सुन्यर- मानव तुम सबते बुन्वर्तमा 
की अनुभृंध ह्वयाषाद़ी चेतसा की अतिढ़िया होगे पर भी पन्‍्त की यह दुष्ि कम 
महत्वफुत गधों है । अपने प्रिय कयि 'पन्‍ध " कौ “ माप्यबाद " से फ़रावित 
देकर मी दा9 मौन्द मे यह द ब्िकोशा महों बाला" हिन्दी साशित्य में 
मामावाद या क्रामम्ति की साथना हो मल्य हे,केवल बैज्ञामिक साम्याद या 
; न्द्ाश्म्त भा तिकमाप बचुद कम | रे जबकि ता सिवाय के अुधार मानव 'गहों 
” मानवताधाद " है, बच मी अुल्य गधों, मुल्य हेन्वस्मुप्त जीपन दृष्टि तथा 
परच्परा के उद्मृत किन्तु नितास्त मपरतीय समत्याजों को पौँद भे पता वर्यसंद शी 
शौशणाविशेग घामाजिक व्यवस्था | बोसना सदी के स्रायदरय चिन्तन में रस 
तश्तत कोई अन्य भेतना' महों पेशी गह। ककरमुवा बारा यृक्ाज को वी जाते वाी 
हताड़ संस्काएविशेम कापढ़ साथ में होगे पर भी बाधुमिता का * दस्तावेज “ 
बोर युप का मुहापरा बन सको ।* ढा७ महान मे आधुग्किता के तीन चरका मानकर 


कीकः 














भआाशुनिक हिन्दी कविता की मुल्य ख़त्तियाँ ? ढा9 कोन्‍्ड,बंज़रणा-१६4६ ४६:०० हे 


_० बाधुमिकता' और जुन्तारुफ सा रित्य : दन्त्रगाथ कान, प्रंस्करृछछा> २६७८, 
203 





मेक 
ककरभुता,, अधायु, और अंधेरे कु विभिन्‍न कौणोँ से जांचा है। यहआटह 
कपश्य है कि ढा9 मान के सिर पर क्वायाबाद के विरोध का जाए इतना सवार 
रहा कि जैसे / छ्वायावाप ” को समुठ मिटा देना ही आधुक्कतिता है ? ढा० काम 
मे तो छाथापाद की समक पके ने कुकरमता के व्याफ परिवेश को | 


हसी फ़ापर जाक्तियदी दशैन से जुड़ी एक धन्य समस्या फे बालकका 
शर्मा नवीन ” की कृति “” बवाप्ति * को मृक्किः से तथा' साथते को महामता 
और पाक मानते हुए उठाईं गईं, उसे दुन्‍श्टिकौपा' की सराहना की गहे | भध्यफ्रौश 
हिन्दी साहित्य सम्केन, भ्वा लियर आशिक अध्यक्ष" फ से बोछते छुए भी नवीन ते 
पा हित्याछौचन- फ्याछी में उत्पन्त गठबढी' के ज्ति भिन्‍्ता मी व्यवत्त की | 
इसी तरह " मवासि " की मृफकि से सनीआी' साफते के प्रतिअदधा की माचना 
उनकी युव सापेदाता की परिषकषक है । ९ हा० रामविहास शर्मा' मे * बवाधि * की 
ममता में साषते दादा फेयर बास ० की बाठलोचगा के सन्‍या में क्वीन जी 
की मान्यता ते ऋाइमति व्यक्त की है ।र “कोस * जी की घाएणा आपरशैीपाय 
के अधि मिट है। | दॉन्द्रिय अजय बकिकित के अतिर्नित किसी यथा का' सवाष्ठ 
वहीं उठता । प्रवाक्ष है जिसे हम यथारी कै लतितित * सबते है उसे यथाद के 
का प्रमफत का । दयाहिंये कमे के जिना' यथा गहीं काछता',, कमे के जिया समृष्य 
( जो यथाये से अतिर्िषित गहाँ हे ) बच मी गहाँ कबछता | ढा० शर्मा का कक्ता 
है कि माषसे में फायर बात की बाष्टोचता क्पहिये ही क्योँकि फायर बाज नें 
मनुष्य के भिम्तन को उफ़ती ड्रियायें। ते कप हुद पेतम रूप में देसा' था ।१«+ 
मीन जी भी हो कार माषस्ाष के व्यास्थाता है जौ" फायर मास * के 
किट जान पढ़ी ह। * ढा9 शर्मा औौर कोस का यह बस्यर वास्कता में द।ल्टिकोण 
का पैड ढे। कीस जो परम्पताषादी तथा दा9 शर्मा गैज्ञा कि समाकयादी से | 
१० (क) क्याधि : बाहकुका शर्मा कोग, 

(स) दिम्पी शा दित्य इप्पफ्रम- स्व छियर ( एृ४२० ४३ 
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ढा० शर्मा के कुपार ” मनुष्य " का चिन्तन- सवैदन- सोन्दर्वबीच तथा' क्रिया 
समाण सापप्य हुबा' करती है। मापरीपदी' दशैन में मी समाज एक महत्वफु्त' 
हकाई है।  पत में मालव की पुन्दरतम, निरिछ छृष्टि मे चिएदा मिछपम कहते 
हुए भा " यदि जमे पह सकी तुम मानव * को शर्ते छगाह रे । गये युप्र के नये 
मानव में बाशा, बमिता जा, उध्याकाक्ा,, विश्वास, जलइ- लग का पिवैक 
हो ।*  र॒श्मिरथों के कर्णा का आत्म विश्वास, जिसमे कुछ रव गोत्र नहीं शक्ति 
बोर स्ंथ्ण पर विश्वास ह। नियति का दास साफ * कुछचोन्र * में विज्ञान 
कप सहपर वमकर कृति कया नियामक बन जाता' है जौ मानवताथाद का उ्लाष है | 
बिज्ञान की विभोग्थिका' कार की विभीजिका- युद्ध का उन्माद है 7 


कण्यन्यमौदातय रव मुल्याकन के छिए आकितादी तमोष्ाक जप 
विद्वान्त को बाभाये रामबन्द्र झुछ को माकततावादी दृष्टि से जीड़ते तथा' उनके 
" कमैहाक * को अपने जगत छूप में व्याख्या यित़एत है। छोकमाल की पराचनापस्था 
में माषसंवादी भिन्‍्चम का साफय पिद्वाम्त मिलाकर उस मुल्यवीय की पहनती सीमा 
की ज्याक बनाई गे है। दैज्ञनकाह एवं परिस्थिति के अमृंतार बपछते जीवन 
भुल्‍्यों के अकहुप / सानसबरद “ से विकसित जकबादी बैतना ढापा स्ंजुति की 
नवीम व्यास्था' की जाने कमी | हस व्याश्या' की सीमा से धपचार्य रामपन्‍्द्र शुष्क 
की पसात्क दुपक्ट मी बजा सकती है जिसे विदा का सामंगत्य कहा जा सता 
है। हा9 रामविक्षाप्र शर्मा, ढा० विश्वम्भ्वाध उपाब्याय, ढा० खिकमार मि 
बादि में बाचाये कुछ के घमोषाप' पिदास्य में द्वापावाद के विरोध के यूज को 
पर क्रप' कर उम्ते सानश्रेवादी पचिस्तम की प्म्सापनातों को स्वीकार किया है | 
ढाए गाकर पिंद की कृति दबयी पहम्पता की सैपण में बाघाये शुनठ को तुछती का 
पमफे पिद्ध करके प्रमाध के जुजुगा ( सामन्च वर्ग ) का फाभर कशार विया पया 
और कबीर की फावरता के कारण आागाय॑ छारी अब बिंदी को पार त्यक 











कृतियों को जनवादी आाएते से देसा गया है । 
कवादी उमीक्षाा में व्याप्त पस्थिण रुप तवाप पी पलतों सका 
€« भातव -- -3/१७ हक 


पह। 


विस्नथि विहम्बना तथा माजपत स्जैनात्क इन्द्र के &प ये विकसित किया जाता" 
है। जिस निन्‍तन पद्वति का व्येय हो वर्ग संधर्ण' को सौज ही उसे पैचा पिक संधर्ग 

सै बयां किक होगो जब मुनिर्त यह स्वोकार करते है कि जब मतौद और टकराघ की 
असहमति से हो मुद्द तत्व मिकत सकता' है तो उनें पदाथर समोदाकर्क द्वारा यदि 

एक हो कठे से सम्फही कुतित्व की नवीन व्याज्या' का जाती है तो कोड आश्चर्य 

महीं तै। हा,  तुठपी बाधुनिक वातायन से * के केक का दृष्टिकोण यदि 
आाधुमिता * है तौ गया सारी परम्परा वी ऋारएता हूँ सथे कपा रवं 

उगुल्याकस का उद्देश्य है। , मावसंदाएा। दविधारों का थीडो से चदकर नयी कविताववद 
वबलिश्बित आपैश में वह कहे कि उसमे अपनी परम्परा ते कछ नहां' छियाएईती रकसन्देड 
होता ह। जिन फ्म्परित मुल्यों को अतिक़िया तवो समीक्षा) में देखो जाती से 
बह क्रिया रूप में जृबतों साहित्य चिन्तन क्ायापाद गौमानी ख़ैष्ना तथा 
स्वच्छन्दतावपद की अतिक़िया के साथ - साथ आत्मपादी चिन्तन के विपरीत 
बस्तुवावी बुशच्धि का परिणाम है। दुछली को उतना मैं यदि ढा9 रामविलास शर्मा 
की ज्याफ कॉक्मामि रवे व्याफाता के वहन होते है तो' शिवदान सि् भोहान को 
बुर्जुजापत रव प्रामस्धोग विवारणारा का निराश दिसाई पढ़ता है किम्त 

ह7० रमेश कुल्क मेंप्र को सब पुरासम मुल्य छगता' है। हब वर्गबाद रवें द्वन्दा त्काता 
को अन्विम परिणति दे"विन्दू प्रमाव के पफकृकर कुप्तोगान् " | 


हा9 नामार पिंत पा खिाव का उदमद भारतीय टैेतिशासिक परिस्थितियों 
की दैम सापते है। उसका को है कि यदि फ्रालिवय की मां मावतंवाप की है 
तो हिन्दी में प्रातिवाव का जन्च उन्‍मीक्ती छूदी मे जाना वा चिए था,वयों कि 
उस पमप योछ्प में वाधसंधाद की शस की हुईं थी | + $+ उतत्त्ताष हिन्दी 
में बपने समप पर पया' हुआ जब हिल्दी जात में सांस्कृतिक रवं सामाजिक भेतता' के 
प्रमाष से दीमता' संग जी रपे गीली की मौषगे बपछा एचसारार दायाभादी अंस्कार 
त्यागगे मे इसकी मदद हैता हे ।* ढा0 पिंद के इप बाद प के सम्भसन्च में कहा 
यही या फ़ता है कि बाषाभ कगारी प्रताप दियैवी मक्क्तिछ की आभ्या। टिक वैशना 


९० आधुनिक स्राकित्य की फ़ुतिया : ढा0 गाफार पिंच, पंस्करण_-इदेप्ए॥5७०४२ 
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से सिद्धो और नाथों से जौछ्ती है तथा ही किए कौ आापिकाछ की श्रृंगप एक रवं 
विदा सिताओंँ बंप विवा् मानते है तौ माभरैवाद है पापध से फाखिय यदि एक 
शताण्दी के अन्तरा्त पर्‌ आया तो उसका मो निराकरण ढा9 सिंह भे सामाजिक 
चेतमा के क़्ष से दोमता खा गरीबी * के दारा कर दिया है। उज्यी क्रम मे यह 
मी ध्यातत्य है कि पाश्यात्य जात को सौमान्टी सिज्म का क्राव मी छिफ्िकल बेछे 
के फाशम से छामय १०० वर्ण बाद हिन्दी कविता पर वाफा गया है दौर पश्चिम 
की बन्धान्य साहित्थिक क्रानन्तियोँ का क्राप हिन्दी जात पर विएम्ज से पढ़ता है | 


कछा के उति बस्तुत दकिकोण दोनहीन एवं शोगशणित की पक्षायरता 
क्षया कुणर्कों के अति सहाभुभुत्ि से तागे बर्देशिपित मध्यम वित्तीय वर्ग तथा कार्याध्याँ 
में कार्यरत बहड़े एवं सपरों भे काम में छो कर्मबापियाँ को पराचाता का खा 
फ्पोगबाय और गयी कविता के साथ देसा गयाठे।। पहवतों वाथुनिक काथ्य भैरना 
में हतिहासयोध तथा सा दित्य का प्रमाजशास्म रेपे अतिमान है जिनका सम्बन्ध 
साध संबाद एव जनाब का परिधि से कहों न कहों जढ़ता हे । प्राचीन मब्फाष्ठोम 
तथा आशुमिक कवियों की जगा के पुनमैल्यांकन का बहने बाछा पिछप्रिता' आगे नये 
जीनगमुल्याँ की स्थापना तथा प्राप्त गिकता को काश में हगा' है । * हाथापापी 
रयनितवाद के विलद्ध गधाथोंन्युव न्‍्यपितताद की कावत, पचगाकार का 

न्वैत हकुत कीनन दुतकषि  आपगि हैंते अलग भुगितवाौध दारा रक 

प्रिात्यित की छमरी, कयी कविया का आात्मफं'भ,प धाहित्य का पौन्पर्शास्प 
सदृश कृतियाँ में पैदा ्तिक ुप में उठाये गये तथा व्यायशारशिक कप में ५ कावायनी 
का पुरमुश्यांकम करके भुगिततोँण गे " हतिदाध बोध " तथा " माषवताथाद * की 
ज्यास्था का रक गधीग दबाए अवीदात कै लिए जौछ पिया । श्राथाबाएी व्यवित्ााप 
$ विलद्ध मयाभ्ोग्युत्त ज्यम्किताय की करापत- ब्रमाशयत गेतगा रूप में का लिप के 



























मप का काइणा' हे |. सुनिश्वोंव की कमा जीवफा कि के कुछ में उसके माषज्वाए) 
ब्रेज्कार है। १ रेगक मरितयोय अपितु त्राउधप्यक और कूरा प्रणाक के पतमाकार 
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यथारथोन्‍्भुव व्यव्त्ाद भे बौद्धिकता' * वैज्ञानिक दुण्षटि हतिहासवोच रप॑ 
दायित्ववॉच के बतिर्कित स्वच्छन्दताषाद तथा' दाथावादी संस्कार सै मुमित के 
लिये जिम मुहापर्रों का अयथौध समीक्षा” कोन में 'छठों सातते दशक में किया जाने 
हमा है वै मो किसी मन किसी सत्र मै" फ़ात्विपी गौच्न " से सम्मिलित कियेजा 
सकते है । 


मावतवादी चिन्तन पद्रति के बन्कांत सत्थाम्वैचण' तथा * सत्य की 
कसोंटो "० " व्यावत्ा रिक प्रत्थ * ज़ांप को राज्य कांति तथा पस्लेण्ड को 
पैजीवताद्दी का म्सति के परिण्यामस्वरूप पदनाना' जाने छगा । मारत की परतेशता 
की स्थिति में उत्पन्न हुईं * वर्णेतमा " की अतिक़िया' । यांक्रि मौतिवाद 
महीं बपितु बन्द्रात्क मौकिवाप ये व्याल्यापित करने को सहमति दा0 
हायविछाए शर्मा दैते है। कऋषतितएंदी बैतना के साय्यम से ही * सारित्य 
किसके हिए ' ( करफ्रैवाय ) का प्रशश समीक्षा" मे ६६४७ के पूँ उठाया गया । 
"अक्षय " में भी विज्ञाछ मारत " फा में कस विजय पर विचार किया ॥ “ माकनतावाबी 
हैक में ठप भमप कल आाइक्ेा्दी सुख्यारें में क्लिप्री जुई अपनी भध्यर्तीय स्वारथपरता 
के कारणा यह गधों देसा' कि उसका " माकातावध़ " फ्ा' किफ़के कारण हुवा । 
नमिरणय ही * मायार * एवं" अकेयप | को यह एभमाकार एवं सतोधाक का' मतमेष 
है कब कि बम स्वर्य भी " आखित्य * ते फ्रापित एहे है | 


दायावापातवर दिल्दी कविता की उमोषरा। अक्षय रखे सुल्याक्न कैशिए 
खिल थी * अधितास " उससा के थर्में से सिक्के या सोगे था रहे मे ढगगे शक मियमन 
टय मिरयेक्रा की भी बाभश्याता है । भाषत्त में स्वर्य कहा है कि कहा के उच्यतम 
विकास के कूद कप उमा के सामान्य विकान्र मे जत्यरात: प्रग्भश्का गछों पे मे । 
रैंसी कहाकृतियाँ में ग॒ ती समाज के वौतिह आभार का ज्याब देकर गे उसने 
॥माकण्यवस्था' की कपुख की कोई फर्क हो पिशाई पैसी है । क्यो कम मे 
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हैजित्स ने सामने की सामातिक एवं आन्‍्क चैतना' सै फ्रमावित सार्ित्य के सौच्चय 
पद्षतातो स्वीकार किया किन्तु साहित्य पर पिद्यान्त के कप्वक थीपीे का विरोध 
भी किया । जब साहित्य फ्‌ पिदान्त का आरोप ही जाता है कब उफ़ा स्वरूप 
विधटित हों जाता है। चिद्दान्ची के आनयन ये फ्राखादी साहित्य का निर्माण 
हाँ पता है किन्तु ग्रेष्ठ काव्य का वहीं ।*  कौई मी संसद समा किसी मह्त्वफूपी 
काण्य का सजन यहों कर सकती । काथ्य का उपयीपणा तौ वुयकिति के मामस में 
होता हे । समोक्षत' * ' जमा " के तमान ही रक विदा है ती' उसके 
छिए मी कम-तवीनैश यही बात छागू होती हु | माष्त और हेंजिल्स के उद्धरण 
दैगे का आशय यह है कि कविता» कछा' बफा घाहित्य का सम्बन्ध अधैल्य प्रमाण 
से हॉँते हुए मो साहित्य किसी पार्टी का वार कर बाजार नहों कैता' और 
सत्या दशित्य तो विक्कल नहीं पाणनी लि, इतिहास समाज टर्व दरौंस का फ्राप सौ 
कविता की बेचा रिक प्रष्ठमामि पर चढ़ता' है किन्तु " कविता * वशैम,एतिच्रप्न, 
बकरा मूपे गो सोती है। स्थीप्र असस्त मे कछा' का इतिहाप से अम्तर करते 
हुट कहा' कि इतिहास में वश झित्रा जाता है कौ हो कुकता होता है बोर काण्य कहा 
में यह बकित किया' जाता है कि क्‍या होपा' बाकि । यहो पिद्धान्त पक्ष कै 
परजना तक पा के किए भो ब्राजुय है । इसी ऋषर फ्रति ऋक़रणा के सम्यन्ध में 
मी बाल्त की कान्थता<जैती दे थी या है,जैशी मे हो सकती है बवहा' जैसी उर्ल्के 
होगी चारतिट । इस उन्पर्म में " जैसी उन्हें होगी पशातकिट | को सीमा में ही जेंच्छ 
कॉण्य की परगना होती है । 


एक मिश्चित सीमा का " प्रमाण एवं जाशीय जीवन ते जड़े रखे पर भी 
कलाकार के छिट उर्माक्यत बस्तु की सदा भ्राहुष से किन्सु ककाओके स्तर पर मात 
वस्तु ही सम कृद गधों बौँती । बॉफांस भाषजयादी प्रक एवं वरयोषाक अधिड़िया 
की ऋस्वाओ हो उबेंगा भाकार " बाजार या उवाल्ाषी फतोी " की अतेता' 











है गा गये । कारक बर्षगा के स्तर पर गस्तु को अभि्येजित करने को 
कम रपनाकारों के पाप थी किल्यु समोदाकोँ के बाद * के मुश्य पर खबर ही गया 
#पहव॑ प्रभीषदाद और गयी किया के रुप में ताज 
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बायी । गाषार्ज॑व, केदारनाथ ऋछुषाछ, मकतीप्याद  ऋतचनशास्त्री, रफ़ी रसहाय, (तथा 
शमसर कहागन- कश पिल्ञाओों के रही बन गये । 


बाषगत अवोध ! : अतिमानों को दिशा में राहीं का बन्वेणणय 


आधुनिक वालोंपक गये कवि का उमालसर्नी रहा है। जब वह समहाक्तीम 
कविता की दशा पर छिससे की उपत शौता है तौ धारा फू विकास कस उसके बामते 
मल हलक पक मेक रचना के भोच मे करता है मे 

अतिमानोँ की दशा दिश्वा' बौर 

सम्मावमाओँ के वाथार पर यह कहा' जा पकता' है कि कविता और प्रत्तिमान एक 
दूसरे को किसी» न» किसी विन्दू पर काटते हॉटते और उलावित करते चछते है | 
सम्कराह्ठीम कविता के ज्तियान निर्धारण की दिशा में जितना मी विवादास्फा है 
बह फ्रयोगवाद और नयी कविता से कसी उृदमुत और कमी सच्जात है ।. इसी लिए 
इायावाधौतर बना को प्रमोद्दा का जौ भी उत्कष्ट हे वह गयी कविता से सम्बद 
”ै किन्तु जितना' विवाधास्फ दे वह भी क्यी वावप्रस्त आशुगिकिता के माध्यम पे 
वाया है ( * खाता $ दायावादी उंस्कार पे युगत बष्का फृध,मये जीवन वुश्याँ 
की स्थाप्ता, राजा का अन्येशणा, पाप को प्राषन-दुहरा प्राजव मानकर उप्के 
माथ्यम से बस्तु-पत्य थे जय मित-सत्य तथा प्रमच्टियत प्रत्य ( सका ) बौर कविता 
से उसका गधा पप्णन्थ, शिल्प एवं रूफात ज्रोंग, कशावाद को और कुकाष, 
काज्यन्मा था की समस्या, पौध और ग्रेणणतियवा' आएि रेस कक तरस है जौ 
“प्रयोगवाध " तथा " क्यो कविता | की स्थान हैं एुककर " कपाप | ” कप, 
“आशोषगा,* * कहपना, " विशाक्ष पात्र? से उठाये जा, कु बै। उसमे 
*प्रशिमाष " रक महत्वफुर् प्रमस्या हे जिले आधार पर सी कविता के अतियाव 
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है (िल्मी प्रा हित्य और स्देदगा का विकास ; ढा+ रामस्वरूप चलुँदी 0 कक 
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२* (हन्दी मजा को वित्त पर अपोपयारी कविया के किया हे उससे ज्यागा 
मापशंबाद और फ़ासिकीक ढा चिकय ? हा० रामपितात शाप लएुछम्य।:ू००रजर 


३- करी कविता के अतियाप ! उरमीकास्य बना+ १०- 
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अयाप + कविता के नये प्रस्तिमान " की समस्या पत्रन्पऋरियों, गौ चिियोँ तथा 
शौध विबन्धाँ के माध्यम ते उठाई जाती रहो से । हिन्दी वालॉचना' के पैदा न्तिक 
बार व्यापहारिक हप भी इस कम में सामने जाते गये । हिन्दी नयी कविता के 
सपथ साथ नयी समीक्षाण" के साथ्यम से सफकाष्तीन कविता' कै प्रतिसानों बच्छ सर्वे 
संवाद तोद़ता सै वापम्म हुए । 


जाछौच्य सर्जना के सहारे उसके बीच के उक्त किये गये प्रधिमानों को पर्याप्त 
माभकर नये / के फाथर प्मीष्ाकों एवं रचनाकारों मे ऋता युक्त कनुधा 
अआरम्म किया तौ' शास्त्रोय सं फ्म्परित अतियानोँ के पदाचर वाछोँचकों' ने बार 
बार फ्राषोल्पापकता उफबण्चि और छौकजीवन से सा शित्य के जुड़ने की सार्थक सांग 
की । सास्वोय एवं स्वच्छन्दता के फताघा बाभाय॑ मन्‍्यदुलारे वाजपथी, ढा० कौन्ड, 
हा0 शम्मनाथ घिंद, ढा० सिजफ़्याद सिंह बादि ने रखतात्कतानयपरहीमता, सत्य 
कै अन्ने लक का उद्देश्य, ज्रयोप की जधुरी अपरिफाय दुष्धि तथा विदेशी संस्कृति 
का अ्तष कर सयीकर्षिता " के अस्तित्व फू भी प्रश्न चिन्ह लगाया | 
मंसी कविता की करता $ प्रहेधक तथा पद्ाथार बाछोक्ञों तथा" बआर्पद्त को उद्देश्य 
भापकर सलोद्ा में प़विष्ट पचनाकारों में त्थुमाकावपन्‍, धारा, स्ीस जीवस 
मृत्य, निरंष ति रुप विड़स्थना, प्रयोष-तणाढता तथा अर्थ की हय को इतवा' शहत्वफुर्णा 
कगा' दिया' कि हन्तों को क्यो कविता के अलिसाभ रूप में अधिष्छा फिी | 
हि फम्पल्क हज बना, पर्मरीर पपती, को काबीश गष्त, काफ शामस्वरूप चतुंदी , 
बरेंग, मुनितवोण, शनतैर,सम्फृत " नर्य “ को " बस्ध " माभा। शास्जी अतिवाग 
मनोपैज्ञा निक उन्य्म तथा रचुनात्कता' " नये " समोीदाकों के लिए हेसी चुमौती 
पच्ी कि सके हिए स्वदैश् और मिफैश की समोदात' कुतियाँ से अवाण जुटाये जाने 
हग | हैडिका; एक्‍रापाऊढ़ वार्नएड, टैनीसन, पिहूँद, साषसें-ऐेंशित्स कांट, 
फ्रायह धार्ज आगि की माम्यताओं हैफमी बरी ब्रमप पर कभी केवल समोध्ात' के 
लिप गयी उ्वोदाएया' से कौड़ा पया ।  भिक्रीय ऊंदर्न विद्याति अतिचिस्व, फेन्ट्सी 
तथा रूप बोर ककाबाद की शाश्त दि के विजूद तागी क्म्परा की अस्वीकृति 

श्वा लिपदा" के अहागा समोषाकर्ी का शक 
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तसटस्थ वर्ग मो रहा ते जी जआाप्रह से दर एछर भिष्यक्ष' हुप से कृतीन सजना' की 
बपनी परम्पता एवं मुत्यवौध के कमिक विकास के अन्सात देखते हुए सअतिपान की 
रूथापना काता है। प्रयोगववद | का आप म्म तार सप्क के फ्राशन काछ १६४३० 
से माना जाता है किन्‍्सु इस काठ का कविता की स्रमीक्षयण” १६४७ है के फू नहों 
हो पदी थी। ' अ्वोषवाद " मास मी इसके परे इतना चर्चित यहाँ था | 
दा०ए विनयमाोक्षा शर्मा के एक मिमन्ध- प्रयोगवादी “ कविता के सहाये छा9 
प्रामविछास शर्मा में कहा है कि सम १६४६ की रेडियों गौस्ठी मे पहली बापू 
“पयोधवाद  माम आया जौ कविता' के हन्द शेंठी आाधपि के शिए था'। उपत 
गौष्छी में पन्‍्त में फ़्ताद से प्रयौषयादी कविता के आपम्स की स्थापना की थी 
कौर * सुम्त * में पन्‍्त की पल्छ कौ जरवोगवार्दी काव्य कहा था । तार सप्यष 
की पकोी आशौचना' शप्फीर " में की थी और दृध्प२ हैं? में फ्ाकर साफ ते 
प्रयौधयती * कविता पह दूसरी समीदापा लिसी । वास्तविक मतमेद तप टकराप 
कप कुम १६३४० ६६ में आरम्य हुआ जब प्रयोगवद के जोस वण परे हो' गये तब 
" नयी कविता / परक्रि। का क्राशन समाप्त जाय हो चुका था किन्‍्स वाफरणा 
केत' विवपद, अधिवानीकरण्य को प्रकतया, अपोगवाद तथा फ्राखितवद के टकराप 
दूसरे सच्तक रवं सीसरे उष्तक के ऋाशन तथा तार सप्तक के मुगकुणा के २७ पर्णाँ 
$ बंतराउ में छुछा।.. हम परम्पाषकीय एवं टिप्पष्ियाँ को ड़िया-धिक्रिया तथा 
मास्यताओं' पर आरतैपनात्पारीप किया जाने हृगाय' । दोगाधापात्तर सरमीषातय में 
प्रयोगवापी कविता से उ्जाग्क्त अतितानों का विवषद प्रतीक | (७ अज्षेप) कै 
प्रकाशन १६४७ है ते भा में आफ्रौतया' शससे सम्बाग्यित प्रयोग और प्रेजणीीवता' 
कविदृत्टि, ता सिर एचमा हो क्यों, (कस्मीवाय)- गस्‍्तुप्त्थ और ज्यमित धत्व 















गयी कविता और अस्तित्व भाविताए 
कं चित्य (२4४६) पे रकम कुकर्म (डाक रामविद 
के आभार 


३० कशपना' : भहं कभर दिन्यी की अवोषय परी 
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आदि वी व्याफ क्‍्यां समीक्षा कात में तक, जात्ममेफ, नया प्रतीक आदि 
कृतियाँ एव पतक्रिर्णों में हुई । 


प्रयोपवादी कविता पर स्वकि चर्चित 'टिप्फात आचार्य 
नन्‍्ददुछारे बाजपैयी के हैसोँं से जारम्स हौती है जिसका अमाष" अजय | पर उतना 
गृम्भीर्‌ है कि ये दूसरे 4 तोसरे सम्तक तथा आधुनिक साहित्य (निवन्ध छट़ार) में 
बारचबार उन आरोपों का नामोल्टैस फंक अकाा बिना सकेत के निराकरण्ण' करते 
रहे | 


प्रयोगवाषष और नयी कविता से उद्मृत्त प्रात्तिमावीं पर ऋाश छाछने से 
पुर यह आपर्क है कि उन दोनों दायावादोचर अआआधियोँ पर भा सपरोप में विचार 
किया जाय,कर्याकि किसी ने किसी कौण पर यह नाम थी प्रतिसानों को अक्रासवित 
करता है। यषपि जतिसानोकरण' है सम्बन्धित आरोप जत्याय्ेष में दोनो नाम 
समाभाथों है किन्त विशेष सनन्‍्द में 'प्रयोगवाद " “नयी कविलाधबष " से झूकत: 
मिन्‍न है। गयी कविता व्यापफ जये में सम्फुप 'क्वायावादीत्त चिन्दी कमिता " 
के लिए प्रबनलित नाम है किन्तु मुल्यत नह कविता' दूसरे सप्तक के फ्राशन १६४२ कै 
से (६४६ #0 तक की कविता के लिए अर्थात "स्प्तंत्रता के पश्चात सै आभार्थ 
मण्यदुलारे वपणपैदी की तैसमाछा के राशन तथा' भुगितवीण की मत्युके बाद काज्य 
की पमिश्वेज' गनए तक का काश थाना जाना था हिए । प्रयौधवता तथा गयी कविता 
में सरतिसाम गत विभिन्‍यता्े मिम्न विन्दुदों के आधार पर कट होती कै 

९० अपोषय पद में रचवा कै प्रयीष के साध्यम से सत्य और तथप का 
बन्द कण कृततिए का उहेश्य रश्ष' किन्सु  गयो कविता ' के समभ तक 
“आत्थान्न जा का गया पतिमाग सामने जाया । 





२० बूँठा, प्रेजास, अपरायवोच शव निराशा के साथन्याथ आत्मपंदर्णा-- 
( गयी कृविया' का आत्मतंध जी ) अपोगवाय में तीड़ पका किन्तु मर्द कविता के 





सभ्य का चिल्फात फ्रदि-काण्य- माला उ्ना की दाकेता, अधिक 


| मुस्य परे । चित्र 
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३० प्रितीय विश्वयुद्ध की विमोशिका का जितना गज्मीर फ्राप 

प्रयोगवाद के कथय और शिल्प पर है वैसा फ़ाव नयी कविता फ नहीं है | 
ढा9 रामविढाप्त शर्मा ने "प्रयोगवाद / की शुरूजात ताइसप्क से ने मानकर 
सम ४७ के प्रतीक से तथा कविता को अवोगवाद से पक चारा के रूप 
मे शृध४४ 8० गयी कविता, फ्राशन काछ से साला हैं। इसी कम से ढा० शर्मा ने 

प्रयोगवाद / पर सापसवाद का फ्राप तथा' नयी कविता पर " अस्लित्ववाद " 
का विशेण' फ़ाप दैसाकित किया' है। मेमिवन्द्र जन जी स्थय प्रयोगवादी कवि 
मी है,म साहित्य के दो विमाग किये हैं- (९) बनती साहित्य, (२) तथा' कचित 
सामाजिि चेतना का साहित्य । वत्येंशी साहित्य से भी जैन का उश्देरेय- " एक 
तरह की तीखी लीव़ता है जौ प्राय, पाक को अपमन्‍न दो७ जाती है ।* यह 
प्रबाधि आधोगवादों कविता में है। सामाजिक पेतसा के पा हित्य केफ "सदा का सा 
बल्वी कार का साहिए्य * जैते किसी साथे में झछा हुआ " "फ्रवछित नारों बौर 
घिते पिटे विभारोँ को मरमार " से युक्त साथा है। यह नयी कविता' से जि 
है। अत, नेमिवन्द्र जैस के कस विमाजन को ज्रयोगवाद जीए तयी कविता का 
विमाजन मानना उचित है। 69 श्िकुमार मिल, दा9 श्मुवाथ सिर तथा 
अशौक वाणपयी में "प्रधोगवाय " तथा "नयी कविता * का मिन्‍न काज्यवारा' कहा 
कै। दा० रामभितास हाँ मे * कय | के मैतत्थ तक की काण्यवारा' की 
" प्रयीषयपद  तथा' मुत्तिभोय के आप ते आने कहने बपली कविता को नयो कविता 
कहा सै भयाँकि मती कविता' “ के धमकी ने "बेस " का बुछा' विड्रौद * कूटा गिद्ध 
क्याँ पैंड फलाये तथा " धू्थ तुम कागप हो अल्त ही क्‍्ये * कश्कर किया था | 
बढ़ा की कविता "गये कसि से * की यस्थीर अमधिड़िया' वसी कविता कैसच्यावकीय 
तथा उठी के में फ्राशित कपिता में दैसो जाती जे । हा9 गुष्स अप को सताका 
पफ्लण' भी कहते | | 


इस करार प्रयोगवाद " तथा गयी कविता में ऑफिश प्रतियाकार 
उमानताओं के रहे पर भी दौनों बारां मिन्‍न है। जवोगव) * मयी' 


पोकयादी ऋ्ुति का वापसत हो9 रामपिज्ञात्ष शर्मा, छाक नामार पिच, 
ढा0 कौन्कु, गिप्याकुमार भाभुर उ्या भजादय साचर शुभितवोच २६३४३ थे 
हो माषदे पे । भंग इफान कर फ्रासा चुना | 
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कविता के सम्बन्ध में एक विसयत्ति यह है कि प्रधोगवाद के नियके वज्षध मुक्तिबो'थ 
रघुवीप्पहाय अपने को नया कवि मानते है अवोगवादी नहों । इनकी ज्यास्था"क 
बनुपार अवोगवादी- कविताधादी एक है। जबकि नयी कविता के एचनाकार तथा 
समपे जपने की अयोगवाद से जीउते है। सॉकेक्रादी भी अपने प्पप्काष को अवथौग 
का वास्तविक संततछ्क होने का दाषा करते है । 


+ लाए सप्तक " के माध्यम से जिस काथ्य ऋषि जन्य १६४१ से धानमे 
की फरम्पता परमोधाता जात में फवलित है 0 'गामविलाध शर्मा आकर सप्तक से 
पूरे दी' नयी कवित्ग' ज्झ्या दा0 माफार सिंद्र तार सप्क * हतिनास की आपत्ति 
में एक विम्द पह सहमत है कि ह६३६ में हो स्सेत रूप से नयी बबिता का उदमव 
हिन्दी जात में हुआ और तोनाँ उपचाराएं फऋराकितद, अवोगवाद,नयी कविता 

कागे चठकर प्रथा हो गईं। दा9 शर्मा " निराला ” तथा कैदकरवाथ छकापाछ को 
ठरुसश” काला " रथ॑ं नवीन यथा का प्रयोजता' कहते हैं। आचाय॑ रामचन्‍्द्र शुनछ 
नै मी हायावाद के तापम्म से फ हो हिन्दी कविता मे स्वच्छन्दतावगद का' जाएग 
भच्छीशरण गुप्त, एामनरैश भजिपाठी , सियारामशएण्ण गुप्स की सजैदा' से स्वीकार 
किया था। आचार्य क्वारी ज़्साद पिविदी ते ममित के उद्मव का ओर सिद्धमाथ 
संत चित्थ में तथा री कफिफ्ह का कर दीक्ष्याथा काछ की प्भनाओं में दैसा' है | 
दायाबादी बेतना काहिदाप मैं भी लौभी जा फ्कती है दस प्रम्थन्थ में अतिवानों 
के उद्मव की दु्टि ये द्वितीय विश्वयुद्ध के पश्चात (ए४३ स।काता का पन चएण्य 
(्रमोषषाष)तथा' स्पतंत्रता' प्राप्त के बाद (१६६०) से माप की चिस्दी कविता को 
दिलीय भरणा (गयो कविता) तथा साठौतरी काणय प्रमोचात” कौ किप्रिंग किसिम 
ही कविता के गर्म से डिपिण किसिस के अधिमानों का उदमव (हुतीय घरणा) नयी 





३० अयोगवाद वास गिर और व्याप्स होते हुट भी हिन्दी तारित्य के इतिदाप्र 
सं अब स्थापित तकप है। वाधुकि सारित्य की फ़ुत्तियां मामार सिंक,प७०-१२२ 
२७० टिन्दी सा शित्य और सैंदगा' का विकाश : पा कफाप भलीदी, से० «० शहुण्व 
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समीक्षा” के साथ मानना' थुनित्सगत है | 


'अयोग का अतिमान राहों का अन्वेजण्त 

आपने के पार द्वार से (ताइसप्क की मककि' में)वजेय ने छिखा था " हम 
शाही है- पता नहों पारा के अन्यैणी हैं। प्रत्येक विजय मे उनकर आपस में 
मतमंद है। +++ स्ममान्य विजरयाँ प्‌ मतगेद है, उफी परजियां मिन्‍न है | 
* । काण्य कै अति एक अनन्‍्बेणी का दुष्टितेधा उन्हें समानता के सूत्र मे बावता 
है ।** तार सप्तक के सम्पापक की उस टिप्फता की अतिड़िया विभिन्‍न माज्यमों 
में ब्यात की जाने छी । आरच्जार मृफि में * स्वीकृति- बल्वीकति, "जाशा 
ननिज्का' “« दाघा यह नहीं कि राह उन्होंने पाई है सदश कथन से पाठक को 
वसमकक्‍्स की स्थित्ति सै गुजरना पढ़ता है। 'एचनाकार्रों की कौर से इतनी सफाई 
देसे के काद भी कुछ पहन जो मृ स्का के साथ्यव से उठाये गये हे,उनमे पाफ़ों का 
अन्वैगणा यवि "ट्रायठ रण्ड एरएर  मेथढ है + तब प्रयोग दारा साथम-तथा' 
सकी के साथन की सरोज * किस फ्रार हो सकती है? उस साका पर इतना 
बचा रिक दबाव दाहने, बुक्धिदी स्वीकार करने तथा  अन्वैजी के दच्तिकोशा 
कपे' समासता' का दूत मानकारैव्यक्य जी व्याल्या " वज्ेध " में की उससे थी स्वच्छ 
है किये भाज राधी नहां है । किसी बाद या स्कूठ के कवि होते से इंकार करता. 
भी क्य प्रन्‍्काी में उल्टेकीय ह | काज्य के अधि अन्‍्मे गा उकगा $ फूल की ड्रिया' 
है निधे *मुव्तियोध " जआात्णफाणी को स्थिति में माकर सौज रव॑ं ग्रहण में ००) 
पप्रिणयत देखते मे । हैंहे हो में किसी वाष, स्कूठ के न हाँ किन्तु एक गरीं-भारन्यार 
बार तार भ्रष्क फ्राशन एक हो सष्यायक है मेंतरण का अनाश्व-पत्र है| अन्वेणी 











९- वार प्रष्क : ( प्पन संस्करण ) बय : पु ७ किक दृष्टि मे स्पतोत) 
२० ताए अप्क महें हो उपके पक्की से " प्रधोपव 7 इ्पाफ न पता ही 
किस्यु भिक्वोष कहते है कि * इसमाकाएोँ मे इसे आयोग करा किन्तु वैं 








वृष द चित रण समालता का सुय् चछ करने मे बडे विधैज सचायता न ” देता | 

जब क्त कि वन्‍्येंगणा में फ़त्त व्यग्ति अपना लपब नहीं जानेगा तब क्त वह अन्चे णणा 
कथा कोष ? हा, यदि अन्यैणो का दुषच्षितरीणय बने पैजामि मत के लिए 

प्रयीष भें लाथा' गया ह तो' यह समकत का' प्रयास ठपूना' कौगा | ने लथ्षझ्ों को 
पथ्छा।थि में हो उन स्थापनाओं की समफा जाता है | 


पुनितबीध में “एक सारशित्क को डायरी ” में क्पति एक बुद्धितदी सिन्र 
कप' उल्टेख किया हैं तथा अजंध में भी ऋकतर« अकसर दाशमिक शब्दपघी का प्रयौध 
करके पा को चमत्कुत करने वा अयास कयाले द्ायापादों रघताकार्रोँ में मी 
बपनो कुतियाँ में उपने दुश्टिकोण के सकेत दिये है किन्तु ये सबेत कृति को समक्ष 
में सह्चाक होते है वीर प्रयोगवाईदियों 3 सकेंत शायर उपलिए मन सम में बाते हो 
कि जाहर से मातर को और " है। " एक वन्‍तवांता' - बगल के पार बार 
या “द्वार के पाद बंप «कौन काड़ो> कौन फ्ादी ।* तजेय जागे मव्तियोच 
पांडे " या "मुक्तिबीध जापे अ्रेप पीछे " या फिर एक वृत्ताकार दौड़ में यॉवम्यलित 
समी पस्कोय प्रयोगवादी एसमाकारोँ को आपाधापी, कि कौन कितनी दृर की 
कौड़ी छा सकता' है । हम अम्तयांत्रा' के पठावर्ग का समफया' ने तो मवितभाध के 
रास्ते सै आपान से गम अजय के फाशुते से हो | 


आफी विरोध और पकीद मागरवावी (अवितदोध, एासविलाश शर्मा, 
दैभिषम्द्र जैसे, फ्रााकर साक्ी ) तथा गैर भाफषशबादी € अतय- वाथर)का हू; 
सर्व मान्य एवं स्वर सिद्ध तथ्याँ को नकारता' की अस्तित्ववाद " की और पहने 
हौँभने के छिए विवस करता' है तो कमी मत्ीविश्टेजणा वाव के सहारे यौन रृष्ठानों 
की समफा जाता है। कहीं नय इहस्याद की प्रा है तो क्यों * अंबो पे" 
मटकाब, अधरावास उच्चार तथा मठ धौर दर्ग तोड़ने की उताषछी देखी जाती है। 


यही उतापत्ी" ताए सम्तकक * के शम्मापक तथा प्रयोगवादी कविता' के 
"शहाका' पुछण * की भी है । * ताए प्रष्तक * के आराम के फू को अलग की 
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₹- गयी कविता अबुछा और शिक्षा : ढा७ कापीड युष्त, ५७० 


4 है 


"पिन्ता " मे रौमानी योत्त है। दस संस्कार से मुक्ति पाते की अन्ततैंधर्णी तथा उतोर 
* उत्लेय " भे बराबर चछा करता है। कमो उसकी परिणाति यौन कण्ठाजों की 
एाह का अन्येलणणत कराती है तो कमी माव्सवाद का पथ ल्याथकर आने वे 
कान अवोषवादियी है वैचा एिके समन्वय स्थापित काम के छिए * ठहा ठहर 
आततवाया जरा सुन है” जैसी पंकितयाँ धारा बाफरौश को फक्रा पिसात्री प़ो है। 
यह बापश्यक नहों कि " शाही के अन्चेबणण्य " की बात * आपन कै पार दार 
तै-क्ची जाय तो * दुनिया की पाणाणी-मृत नेतता से सामतस्यीं कै कटथरे की 
सीमा' से संकृनात्फ स्थिति की स्थापना ” कर हो सके | * भरकम * की 
विलय दिया' | फ्राश दारा इतनी राह दिलाती है- 


परम वाश्नय॑। उस गुमनाम साढ़े के बंपरें मे । खडे है छाछ पीछे 
भग्कते नतशे । की जुतफिया- हिस्ट्रो । कहे है फल सके " के यर्क जहुतेरे 
"पमी पी के बस्वैश्ी " हन कठिन रहो पर चठमे के अम्यस्त नहीं थे । सबसे 
बड़ी कठियाई मिरियाकुमार साथर को होती । कहीं उनका केले की सिमट में 
छहिपटा' हुआ " चूड़ी का टुकड़ा और गौर कलाइयाँ की याव * काछ्य की * 
तारा की रश्नियाँ से मुझछ्य जाप । 


जाग के परिदान्त ते | जीवनन्यतन्यत्य * तथा " तथ्य ” के सम्यन्ध 
में एकता के यूज में बंधे मुगितमात् और साथर को मिल्ट छाकर यदि परतसता आरभ्म 
किया बा तो उन्हों की "बार बोछंगी- हम नहों “> सेद दोछेगी गाव हद 
का अल लक +  पुरागे शब्दों में नया जय सर" दया, मार स्वीकार करन 
"प्रयोध " को प्राज्य न साककर साफ दौहरा पाथन कशा जाता है। | प्रत्प * 


वौर जयव का मेंद करते चुट अप में कया +- सत्य “ वर खयय है बिसके साथ हमारे 


ँ 
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रागात्क उम्जन्ध है, जिया इस सम्बन्ध के वद एक बाहुय वास्लविकता है,जी' कस 
काण्य भें स्थान नहों पा सकती *। तथ्य वस्तात सत्य के रूप में विधयान रहता 
है जिससे पागपत्फ सम्बन्ध जोर उसे बाल्मात्थ बनाकर कविता में छाया जाता 
है। सत्य सै सादाग'त्कार को यधह्ी अड़िया सर्जना और बन्चैअण्य का साथन कौने 
के कारणा' दुश्रा साथव कही जाती है। पुक्तियोध मे भी ही " आमभ्यवरिकृत 
जीवन दुष्टि ” (तात्मात सत्य ) कक्कर वाहुय कनुराधों और आश्रहों को * तथय " 
कहा है | (तथ्य + पाप त्फक सम्बन्ध न सलय ) क्षय मे प्रयोग दारात जिस सत्य 
को जानना कहा हैं मुनितवाध ने उसे प्रयोग द्वारा सत्य की वभिव्यकित * कहा 
है। मुक्तिबीध कताफार के पद्म से विचार करते छुए यह कश्य सागते है कि 
बाहुय कनुराँयों बौर बआाप्रहों को स्वीकार करके मतीन दुच्षि से तथय की बतर में 
स्थाम दैकर कक्रितहकीह०ग्रे०लाद्ा०को एयनाकाए उकी डक्रियाशील शमित से 
बाभ्यांतरिकृत जीवन को काण्य में कछाल्क रुप में फ्ट करता है। जब तक बच 
दैंसा' गधों करता तब कक वच्च वास्तविक सजना सहों करता है। सीचित प्रत्य, 
सी लित ऐ्ोज- सी मित मुहाषरे आदि को तौक्कर अफतिपत्ति तथा प्रयोगगत श्रत्य 
की विवेषगा कप बोर मुफितियोय में समीषायर्क सिवस्धों में को: किन्तु ये 
स्थापना प्राभानय पाऊ से दूर होतो गढ़ । मुगितवोच कस कॉठियाई से ऋगत 
थे कि आश्ततर्कत जीवन के अपने विरोय होते हे, बपना' तवाप पोौता है| उसमें 
पनपी और तह़फी बाते अपने ऋकानेक मुल्यााग बनुतव और भवत्वपूष्रँ सत्य 
अभिष्यपित- कहा रथ अमिष्यवित प्राप्त सहीं कर पाते है [* * भुगितोव अन्यत्र 
छिलते ई कि * लेखक के बंतःकाणा में प्दैदनात्ग अक््यों की पचय अन्त में 
उमस्त व्यवस्था' विकत्रित शोती हे ।* 


शक 


(- कवि दृष्टि ; कप ( बबव अतिा 
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५(स) फ्म्परा और प्रयोग सांस्कृतिक नौध तथा हतिहास बोध ; 


कषयाधादीचर हिन्दी कविता के मुल्यांकन में जिन उ्लतिसानों के अनुरूप 
पजेक ये मुल्यौ को बाशा की जाती है वे मुल्य परम्परा बोड अधौय तथा' "प्रयोग 
औरए प्रेणणीतीयता " दो उपक्तदोँ' में विममत करके यदि विचार किया जाथ तौ 
जागे वाने वाह्ठो उछमरर्म कुछ घट सकती हैं। प्रयोग " को सीमा तथा' उसके अन्जात 
आने वादे वस्तु सत्य' तथा बात्म सत्य का रूप, तारसप्तक सें सत्यान्येजणः तथा 
" बूसरा सम्कक हैं आत्मात सत्य को और प्रयोगवादियाँ का कृकापष दायावाषी 
धात्मततको' (कमुपूतति ) की बोर कहा जाता है। * अ्जेय मे मी * प्रताद " की 
बनभा ति तथा काव्यामुमृत्ति को परम्फा रूप में प्रक्ण' करते पर बह दिया चै। यह 
अर्वेश्य हु कि * पहस्मरा को मो तोड़ मर कर ठौक बजाकर बात्मधात किए 
जाय | * जन का बह इतना गशरा' संस्कार नहों बन जाती कि उसका सेक्टाफुुक 
ध्यान रखकर उसका मिर्राद्ठि करा बावश्यक मे हो जाय । “नयी कविता के अधिसानों 
पर विधार करते हुए रमेहबन्ड्र शाह मे कहा है कि भाणप को मुह फ्ाति भें उसके 
मूगौछ इतिहास में कह टेसा' है ।*'* यदि * कद ऐसा है *० पाम्फा या फस्यरित 
नोीवग मुल्य भाग छिया' जाय तौ' दूधरा' फा' अयोग थे सम्ध्वित है मिलके उन्यन्त 
में थी शाह जागे कहते है कि. मिरफपेष़” ज्यतित सदेदगा में हो गये गये ज्वापों 
का आयात है| बुर्व चर्चित व्यगित सत्य यदि 'जरयोभप " माग छिया जाय तपा 
वल्सु उत्य को परम्परा सास है तो यह स्पष्ट ही जाता है इतनी से कच्ने वा्ती 
भात मय नये कोण से दासेमिक मनौयेश्ञामिक तथा मातचियक सेतवना द्वारा कक्तिरों 
तथा उनके पह़ा' में विनर करते बाह़े समीदाकों ने कहशा है। परम्परा के रूप ते 
समीदाक स्रॉंस्कृतिकि दृति, मानवीय संवेदना, कहणाय, राध-विराण, जीवन के 
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सम्बन्ध को मांध करता है। जातीय समद्धि तथा' हित चिन्तम सा कित्य का उतना 
मच्त्वपुण्ज छत्तएए है कि ” नयी कविता' ” का बहुत थीड़ा-सा' भाष केवल नामसात्र 
के लिए चर्चित प्‌शह जाये।ग । इसके विफीत्ष प्रयोग द्वारा कसि अपने सत्य को जाने 
सकता है और अच्छी तर अभिव्यनत कर सकता है। इतना' तौ' प्रयोगवाद के 
पुरस्कता जौर ज्तीता का कथन है। अयोभ जी अपनी राह मृठ चुके हाँ और 
सौज एहे हों (अन्सेजी) पाई इतनी शैलछियां " कितनी मार्षेँ मे कितनी बकर 
* सत्य सो बहुत मिठ्ठे " बात बोछगी., बाद का मुह टेढ़ा' है आदि अ्रयोधग * 
मिश्चय ही फ्म्फा से मिन्‍म " काता * के सेवाहक है। ढा9 वामर सिंचने 
(नयापन 3 तथा' “उ्रयोगवाद " को उरवोधवधिता की छामग अमावाथो' 
कहा है |: निरपेद्ता' व्यक्ति फैदमा से जाने गये आयाखित सस्कार को) प्रयोग कच्चा 
है। “न तो फ्रातम फम्फा शाकमत है मन ज़यीध के लिए प्रयोध उचित | दौनी 
की वतिपरक्षोकाण की ऊ्ुत्ति ६ै। जब क्त कि सासुति धौर ऐतिहासिक दि 
(प्म्फा ) की निरपैष' ज्यवित संवेदना (प्रयोगधर्मिता ) की मटूटी में महीमपति 
दुब्त करके गछाथा से जा सके ॥. ढा0 पामध्वरूप च््तेंदी में कैवठ प्रयोध कौ 
आत्म सुष्ट मोफहाकस संकीक्राता * की संज़ा' दी से तथा हा० शिवफ्रपाद, मपहेसप 
की प्रयोध यों ब्रदुच्ि की अभिर्दिष्ट रपं कप्पविशेन जयोग के वौँण' पे युक्त मानते 
हैं। गो रचनाकारोँ को आपायफी तक विदैशो जकुकरणा तथा अन्य एसमाकारों 
के अगुकरुणा'' को' अप प्फितवता' मदैसयन तथा ओोशाग्र तपय से युक्त कहते हे ।* यदि 
प्भमाकार बास्खा में सृजन की अतिमा से सम्पन्त हों तथा उत्ते बुदीर्भ सृजना लय 
संधर्णी द्वारा कनव के स्तर पा महीमा ति भ्रक्ता' कर पुत्र मफ्णा के स्तर पर उसे 
“दर्जवा' " का कष प्रयाग कर की तौ उच्तका' | ज्रयोग ' बा सो सकता है | 


कि/अक कि नीलकरीलिल पलक 








१० मिल कार हिन्दी को पोॉगैेटिक कविताओं के लिए | क ब्रायाधार उंजी' वी 
फतियां : भामार विंद,से+-रामरप ० 
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ढा9 रामस्मरूप चलुँदी ने जागे कहा हे कि वर्तमान जीएता ( सब 
उपसान मफ़े हो गये है ) को कछाकार सबते अधि जोर शाक सबते पह्े पहचानता 
है कम दुष्टि से “बंप " की आधुनिकता (रतैशोय ऐतिहासिक सांस्कृतिक बीच ) 
वर्क आधुनिक है| तदकुतिकतढ फ्रारान्ता से ढा० चतुँदी "बज्नेय की काव्यताणा 
के सहारे बाधुन्किता के स्तर पर बाधुन्कि माषबीय की सम शर्तों को पूरा कसे 
के कापणय (बज्ेय के/ अयोग फुण मानते है । चिन्सम के साथ माणा का यीछी दामन 
का साथ है। हा माजा' बपना' संस्कार बना ठैती है,कइसलिए कि वह उसी संस्कार 
के लिए उपजतोी है ।** काव्य संवेदना मे परिचित, काज्यन्मपणा में परिषतैन रचना 
है रत: पर सफल प्रयोग कह्ा' जा सकता' है | 


इस अक्रार प्रज़पस्कृत फ़ालित माणजत के मेह्े उपमान की काटबांट कर 
जौ' प्रयोभप होता है वह सार्क और सफर हीता' है| 


प्रयोग और प्रश्णौयता प्चनात्थाता' के माध्यम ये सोजे गये सत्य तथा' 


प्भमाकारों द्वारा किये जाने वाह प्रयोग के समा" "प्रेजणीयता' " की अमस्या 
महरणफ्पर' दे ।  अतेप " को ढप उमसया का पूरा पूरा' ध्यान रचना अरते समय 
पडा है। अभिव्यतित की ईंमामकारी अपोपवाद की रक सा स्जेगा के लिये 
गयी कविता के धर्मोद्ाफों मे विमिस्न शब्बीं के वाज्यम है व्यवत किया है । पढ़े 
अभिष्यकित में प्रेजणणायता पहों पएचली तो कैंवानपपरी मसाज फशन पूच जाती है 
कैसा कि पलती' प्रयोगवादियों में ह। दा नाकार पिंद ते कहा है कि तारल"प्तक 
के कभी कवि कसा गयी कविता के वाश्दौशम से जहे 'झपी एचवाकार उरवोपदषी 
कहों हैं। ढो७ सिंह का आशय यह हे कि लिये ज्रयोध की साफिता पिववान 
सै, ता-युक्त हीड़ से ऋकर मिन्‍्हाँगि प्रयोग करके तप प्रेणकतिय | बनाथा है 
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को नहीं मानते है। परभ्परा किसी भी साणा की रेतिहासिक तथा मपगी छिक 
क्रिया' का' परिणाम है जिम फ़्रार हमारी साणत' जन्मवात होती है और उसका 
प्रयोग वक्ता बोर वीता के बीच जेमण्वीयता कै स्तर पर शोता है उसी फ़ार 
ब्ापल्यमाणा के भौत्र मे किये जाने वाछे प्रयोग का अनुशासन 'तैश्ण्णीयता " कोसी 
है। वाधुनिता के क्राष से फ्रामैपन की केंचुठ उतार कर जब साणा गयी सगिसा 
बौर जिन्दगी के मुहापरं से युवत होतो है तो' उसके लिए प्रमाज के व्यक्ति को 
सामेदफरी आपश्क है। छा० नामार सिर ने लिखा है कि जिस उकार मध्याही: 
रसबाद के समय में विदेशी जाक़काा और साॉस्कृक्ति प्रियतेत के जाद एस को संप्मता 
सामाजिि की सम से बाचर हो रही धो तो अमिनत गुप्त मे उसका संस्कार 
ध्वमिर्स कै रूप में किया । उसके हिए केंद्र दशन मो एक चुनौती थी ॥+ फलत 
रस दहन प्त्यमिज्ञा दशैम के अतषय से मधुमती मू्ककता से युक्त हुआ ।' एसी ऋार 
यौपप की या कि क्रान्ति के समय में सॉन्ययंबीथ की एक समस्या थी 'जिफके कापृण्ण 
गज्य शास्क्राद का परिचित जुता । यहो समस्या किचित उसे गण्मीर समस्या 
फ्रपीभ चर्मिता' के लिए जरेणणतीयता' को है" जौ व्यक्ति का तनुपुत के उते सर्माच्ठ 
तक कैसे पहुषाया जाय। यह पहली समस्या है। समलया यह कि साणा' अत 
मुदापरां का भकाय हो की है। उमा मेहे हों जके हें> वासम अधि पिनने 
पे फुकम्मा कट पुका के नया रचनाकार तप पा की अधिज्ञा' यथा अयोष के संकल्प 
के आरुप घतिएये बाड़े कहे पे विशरामषित्क रैसशा तथा अधूरी पेंनितयाँ द्वारा वपने 
अन्त सत्य को कविता' में उद्ाइता है। युप के राधात्क सग्यन्धों को जटितता 
और ग्ताष मजा को केर भी गटिततर बना दैता' हे । कसा विवशता' में बपनी ही 
विज्ञापा के सम्युत निरस्त गिष्कमत ओर निस्‍स्याणा एसनाकार "खौपत्प या 
सप्डित तत्य को हो उफा्जि मानकर "ढ्हें देंगे उर््ह दंगे के खिटकपनी शञागाउाऊंट 
(बक्यूति + की मठौही में जाए, पुटम तथा' निराशा इतनी कि जिमत्व साफ कह 
दंग | क्‍या कई । किखयसे के हू (दिर्ही या उज्दत | और यह मी कि जिएसे का 
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वह मेरे दर्द की समफा भी पायेगा बक्का नहीं | बदुभत बर्फ स्वप्न की फेन्‍्हैसी 
तथा वन्य विचिन्न घटनाओं को शब्द देकर सारे के सारे * कतुमृत * को अमिव्यकत 
करना आज की सबसे बही परीक्षा" तथा कवि की अस्मिता का सवाछ है | घुटन 
उदफाष के नक्षी ” क्री बन जाते है उनमें मयानक-स्वय प्रस्तुत बाते भी छुआ करती 
है, जिसमें अंधेरे और उजाड़े की जिन्दगी की सारी ज्यथार्थे हुआ करती है। अधिकाश 
व्यथार्य तो मन की मन में हो रह जाती हैं, शेण में से कुछ अभिव्यक्ति का रुप ऐकर 
प्रैशणपिय बन पाती है । 

भाजिक प्रधोग की यह विवशता "वस्तात प्रयोग * तथा शिल्प रव॑ 
वर्मिव्यनमा फ्राको की क्ीनता के रुप में सामने जाती है। जज्नेय श्स स्थिति 
को सरकस के कछाकार की स्थिति मानते है। अस्ति+ नस्ति कै दौ मजबत सब्मी 
के बोच तनी हुई रस्सी (जल़ेम 3) पर चहुकर कछा दिसाने में अभिव्यक्ति के 
खत ” मो कम नहों है| रस्सी वे टूटकर गिर जाने पर कशात्फता की पुद्ात' नहीं 
हो पायी । यदि उस का में सफल चोकर वह अफी बात प्रैणण्पीय बनाकर 
" कथय * को माजत के माध्यम से व्यक्त कर ठैता' है तौर वच्च " कण्ठेण्ट * मौधा 
हुआ यथा प्रेणण्गीय हौकर जन सामान्य तक पहुब पाता है तो एचमाकार की बहुत 
बढ़ी सफलता है | 


समीक्षा" प्रतिमानाँ के प्रयोग सम्बन्धी मुत्याँ मे जेशण्वीयता माणा 
तथा' शिल्पविधि कै अतिप्ित कश्यप सवीग मतचिक ज्रयोग का समपेग 
रचनाकार शारा किये जागे पर भी उभोषाकों दारा इल्हे क्रफक कहा गया | 
अवेय, मुगितबोण, शमहेर आगि कवियाँ के अतिर्यत हेसे मी अवथोक्ता है जिनमें 
कप और टिल्प में विद्धराव, विन्‍्यों का अहम छोप: यूत्र बयां अतीकों की वीजना 
असप्यद्ध दैसी जाती है। छा9 रामपूर्ति जिपाठी मे अचण्यीयता की दुच्ति मे 
बफहल पिराक्कषा की “ राम की जगत पृना,” बंप की कधास्कीशा, कंपरवारयाका 
की पंदय की एक रात, मवितवोच की कविता आता के वीय : कैद से के 
उपपत्तरण' दर यह हसन उछाथा है कि ये एचगार्य कुत छिए सफह़ हैं कि इनमे 
बुटग, बार, फृढ़ वैयपिकता,, धयोन्‍्यय, का मेक, अधया तित, इ्रगा; बॉ किता 
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निमैल्य विद्रोह संघर्ण बौर रूवाता हे । मिरन्‍्तर खता, ताजी और सफछता 
का कारण क्या इस एचमसाजों की स्वैदना गत पैणणीीयता' है या उपर गिनाई गई 
" नये मूल्यों * की अ्तिष्ठा से उत्पन्य परिस्थित्तिया रव॑ फ़ात्तिया बक्ा नयैपन की 
विसयत्ति ? ढा9 त्रिपाठी ने जनमृति और स्वैदना, बनावट और वनाषट के वतिख्ित 
इन कविताओं में स्थित केन्द्रीय व॒त्ति का स्थाषठ उठाया है। निश्चय ही " कुद 

और ' मंवे सारे मुल्य या अतिमान समाहित हैं जो रचना के कथय की सोछ्ते है तथा 
शंग्द ठ्येजना' के बतिप्िषित अर्थ मोमाधा या तत्वन्मीमापा की बौर भी पाठक की 

ले भमठते है। धुटम, सत्राप, जपमाहिति, वैयनिक्तता' तथा सत्यान्वेशणाः भी बममभे 
हो सकता है । राम की शक्ति पुता | में व्याफ कथय, राम द्वारा नियति (शक्ति) 
के सम्मुद मिरस्त्र कस्था में समय, जो छ्युमानत या सामान्य व्यक्ति की समस्याय 
इस कविता की क्राषौत्पादकता भें सहायक है से कि यह " पिमापती कम खिछतपती 
ज्यादा है * न इसीलिए कि इसके लिए “ वंहेसिकल * समोधाया का स्कैठ छोटा पढ़ 
रहा है। बअशेय की असाध्य बीणाा' * में केश कम्की बार वतियति के अति 
स्थिर सका तथा रक बन्क्तथा का प्रैेणणीय होगा, महत्वफृ्प है।  अधेरे में" 
की ऑन्तिस पेक्तियाँ जहां बह मिछ सके # मेरी वह खोड़ हुईं,/ परम अभि्यतत 
बसिवाए बात्फाम्नवर / हो" विराट * शृल्य में फ़ाश की किरण्तें बनकर इतने 
सपरे कथुय में बिद्रे सूत्रों को जोीकर पाठ पर एक पस्मीर अमाष दाहती तथा 
वास्तविकता से सादा त्कार कराती है। हृसी क्रार कृबरमाराका' की आत्मजवी 
या मारती का' बंवाय भी सफल रखें चर्चित रचमार्ये है। इस रचनाओं से संवेदना 
गत प्रैणण्वीयता रेसा सूत्र है जो' मिराला, मुर्मिततोध, बतीप, कुंधरमाराका' तथा 
मपरती को जी दैती है। इससे रचगाभत तैशिस्टूय हो पाक को बाकुष्ठ करता 
है। ढा9 रामनसकूप चतौँंदी | शक्ति और पुजम * में अन्तर बाहुय की टकरा कट 
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देखने दाग यत्म करते है तथा सृजन के रहस्य की बात्मान के रूप में व्याख्या का 
माध्यमात योग मानते हैं । निराछा, मृक्तिनोध और अजय का गहरे सवेवनात्मक 
स्तर पर जुड़ना बात्मान के कारण है। ढा9 चतुनैंदी मे ” शक्तित लौर सजन ३ 

की कथय के सच पर तथा " सातीजिक सजैना' " और * सान्तीय व्यक्तित्व की 
व्यास्या ” भी वन्य उतिमानों के रुप मे देकर कहा है यह सफलता' मुख्यतः माजिक 
सर्जना- माध्यमात खयोग वे काएण् है। ज्ज्ैय में माध्यम महों अपितु अनुभूति की 
सफलता कहा है। टढा9 वाममर सि मे विजफेबनाराकाण साही के कथन होरे की 
सरचना ( डझ्रिस्टठ की तरह ) में मात्र रचना की ही सफल कहा है। जबकि 

ढा० राममृति जिपाठी मे * नामकार७ साही * की स्थापना को वफूर्ण साना' है 

जब तक कि इसमें " बममृति ” का' भी मुल्यवॉध के स्तर पर सफल उपयोग ने हो । 
ढा9 राममृ्ति त्रिपाठी में जागै कहा है कि * नकय सीक्षाक जिस अनुमृत्ति की बुनाषट 
की हीरे की संरचना से उपित करते है उसका भी विवरणा और समन्वय व्याज्या 

के धायार पर दे ।* विजकैबनाराका साही तो थागे ज्यास्या' करने से एहे,क्योँ कि 
उदपक्रण्ा ढा० माम्पर जी देते है। अत पफ़त्पत्त भी देते तो वे ही देते ( हो 
सकता है ढा0 सिंह मे उत्तर दिया मी हो ) नाफार जी ने सन्यन्र अधैव्यंजना- तत्व 
डुयेजना' का सरेत ” कविता के नये अतिमान “ में दिया है जी आाभार्थ रामभन्द्र झुमछ 
बार बाएं ए० प॒िचिठैंस से स्रमथित है। विजयौबनाराया' साही यति ब्यास्था करते 
तो " सुजनशीछता' का' उल्हेंत काश्य करते । द्वा७ पतुँदी में मी “मपाजिक सज्जन) 
माध्यम मत सबया / मेवही कछा है । 


हन समीषाकों भें वृसश्टिकोणय गैंद के अधिपिषत एक सा निण्ण॑य देखा जाता 
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है। सम्फा कयय और अफातता के साथ यगी न सन्‍्वम की स्वाकििा' होने के कारण 
उभत ए्चमाय सफल हल पक्की भो । धब भी प्रतिमान का' सटीक समाधान के रूप 
मे निएणय करना बाकों ही रहा | * विपयातर * के जन की तह " प्रत्तिमाल * 
कौन वह, यह अन्य या सभी छकता कौई नहीं । शकित कौर सजैवा, सजनशीलता', 
बमिव्यमित को ईसानवारी, ब्य सम्दर्भ में भक्कैय का एक हो 'विन्द है जिपके निकट 
तक जाकर भी सभी समोक्षक अपने आश्रही दृष्टिकोण में बबे रहने के कारपण्ण' अछय 
घल्म निणाय वैते हैँ । सके सवायी स्वर िकतिी या "स्थिर परमफै " तक 

महीं ज्यना चाहते क्योंकि युग ध्लामगस्य, बाक्िता, अविश्वत्त जीर टकराकट का 
है। द्वा० चतुँदी को दृषष्ट मे " बविता' कहा या सर्जनातकता को पर्िणा 
बपने आपत एक वन्तर्विरोधो स्थिति ह। इसी फ़ार “काव्यन्माणा * सम्जस्धी 
मिबन्ध में शायद उब्से मह्त्वफु्री तत्व एस मी परकमी ढा० वैवराज ने उगछी 
उठाईं थो । &ढा9 बतुवी बा काज्यवाभाषत्रद --आधुनिक कविता वक्ति खरी 
स्वायत कविताहीता चटो गईं है। ( छंव को प्राय उतार कर ) संगीत तत्व का 
सहारा छिये बिना। ढा० मामार पिंद ध्वायावादा सस्काए से मंबित मी भार 
तो मान छै या इन्द्रगाथ फान से फूड जाय तो "आधुनिकता * की ही जेबणीयता 
का साथ्यम मानने छौगे | 


हा० नामार सिंह ने छिला है कि पशस्ता।त्क अतिमान रक ज्याफ और 
समाकछित काव्य मुल्य है + | +# जब फू और परियवम के सिद्ान्त कुकर प़रयोग में 
छाये जाने कौ । एस में ही हमारा क्‍या किगाड़ा है। ढा0 विश्वस्ममाथ 
उपाध्याय "वस्तु मिष्ठवा' ” के पदारे / ऋूधाष * तथा' कशुवावी / रेल्थासास 
के सहारे नयी कविता की जांच के पद्चथर हैगे दा चतुरैँदी के अतिमाव बजेस, 
ढा० मामार कै अतिमान सुक्त्त्ताँध तथा साड़ी की अधिवदता बाहर जे अन्यर 
या " अन्दर ते मादर के खास वाह सूत्र के साथ। द्वा0 भिश्वम्मरताथ उपाध्याय 
में पैदा मिक बमीपा।' के झतार पर अपनी आदर कही है। ब्रकाहीय हिल्दी कविता 
के प्रशश्य सभीषा को में जब रेसे टकाताव है तो विएय कौ कौधा । 


'_"हन्‍नूलहि श्ु ४४ : किए पी 8-8०. “4 हक 








सब्यान- 


5 64" 


ढेना है। यह कक " संवैदनात्मक प्रेशणयियता " के धारा ही खोजा जा सकता 
है। जब ज्रवोध साधन" वोह साथन है ती काज्य की मी दोहरा तिहरानसाघत 
दोहे, लिहे अ्रतिमार्मों से युक्त जितने मी व्यास्याता हैं उतते या उससे भी बिक 
मत । " व्रेणणीवता / के रूप में प्रक्णा की गई ऋति * अवोक्ता * को ललकारती 
है किन्‍्तू वह इन " प्रयोग * को दोहे साथन के &प में न मानकर सरठीकरण्य की 
जैर प्रतिमानाँ का मिएथ कर बैठते है । 
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कं हायावादाता हिन्दी कविता के हुप एव शिल्पागत प्रतिमान 


-अदाह काका धएए ताइक शक आह काका आा॥ पाक -आकाउह- यो आज मनोक तगक़ आधा आॉडि जानी राज शतक किक आका माजन आइडा संपंश: मतड गे! पलक आती जा संक्' भाका' कवि खाक चॉगत सफर आकर बंवड साझा आधा सहज शए: आंगोड चाॉवक 


माय दव काव्य सादाव - 

*५७७४७७७७४७७७ मषझाय' व्यक्तिगत झता पर सानवीय संवदना 
को बाहिका तथा सामाजिक स्तर पर व्यजित जौर व्यकित के बीच मावात्मक 
समायोजन कर सास्कृतिक उत्थाम पतम और सामाजिक परिक्‍्तैन का माध्यम 

बन जाती है । मानव भुस्ष नि शत यथा हु शिक्षक ब्वक्तिं का समुह "शब्द तथा 
शब्दों का उभित क्रम में प्रयौगन- " वाजयों है जिसे निहित सर्वैबचा तथा अमि- 
व्यक्ति माणाय | का छपणा है । मसाज परिकतेनशील है, यह ज्ञान के 

साध बढ़तों है तथा परिवतमशोलता के अक़प सथपगाल्मकता' से वियोगात्मसता' 
की' और कछासर होतो है । साहित्य के माध्यम रूप में प्रयुक्त होगे पर ।* हितेम 
सह सहितम तथा' सहित के अमक़प + भव्य से रुप एव शिल्यनत परिवर्तेग 
होते है । काव्य-्माणााय प्रकारान्तर से स्ावित्थन्माझात की शक ममभिका 
'विज्वेषा हे जो अजुनातग समीक्षा में अमिव्यनगागत प्रतियान के हुस में गाए०वगाप 
कविता के मत्याकन, शोभ रव गुहणए' का जायार बनती है । 


माझाय तथा 'काव्यन्याधाय में "मात के परम "काव्य * शब्द 
का कुड़गा' ही परिक्षदिपत होता है फिल्मु का व्यल्यपदाए में माझात के सहल 
जुणा-अवैेन्योधन कायता का निध्भण नहीं गरम उसका विस्तार एव संवर्ग होता 
है यागी साभाग्य माया से काम्यन्यादय का पेय प्रकतिगत गम होकर खत: 
गुणपात्थक होता है 5 5क्ा््यन्माणाय रूप में प्रधुका होने घर साथ को 
व्वॉनि, शब्द, अप रवे गाद श्यंगगा तथा' सम्प्धत मादक वपिव्यंबना ' सर्वगा" 
के डदेश्य के अजुल्ञाट्वित तबा कॉम के तात्म-रंघर्ा' की सइ। धिक्षा दौती | ।लिस 
प्रकार ब्रामागन्य जय वित की सुझना में कॉयि लॉचिक दानहक तम्मद रब सबेता हे 
इतर पर निरस्शर अजुश्ासित पकता है, तक्ती उरकार "साय * की तुछना में 





९ ला शित्य का सवावज्ञास्न «» हा% नौोन्क, ७ एू८२, 
कुक ३३ । 
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"क्राव्यन्माजत * को हप रव शिल्पगत परिण्पति जथामिव्यक्ति के उक़ुप 
अाबद्ध और पुण होता है । 


मानव जीवन को जमिरचि, परिष्कृति एव सामाबिकता की वरद्धि 
तथा परिवतमशोलता के अपन साझा एव का व्यन्यपात भी निरन्‍ता परि- 
बरतित होती तथा क्ाण-वजुक्ाणा>दिनाजुवित नक्‍ता को प्राप्त होतो है । 
कविता के माध्यम रुप में प्रयुक्त मात को वेशा निका सवेदनोथता तथा 
प्रैाणपीयता में उद्चादय बद्धि के साथ दी कविता में रूपात्मक परिवर्तन होते 
है। "जिन जनुमव सस्काएं से कवि को संवेदना का निर्माण होता ह््वे 
निश्चय ही कुछ विशिष्ट सामाजिक सम्व्मों से अंडे होते है । इसीलिए एक 
कवि से दस कॉजि की मध्यतय, एक काललसण्ड से इसरे काठ सण्ह की भार 
मिन्‍न तथा देश, काह शव पर्िस्थितियाँ के बनाबन में समेक रुप घारणा करती 
और अमेक मुलोड़े कुवातोी हैं । मादा में लागत शब्द सार्थक होते दे तथा 
का व्यन्माआात में प्रयुक्त शब्द को साथ्थक महों, अपितु ब्यति " रवे "रूय "* तत्व 
भी सार्थकता से अनुज्ञासित होका माया को प्रवोभनवती, व्यवनाभतीतवा 
सजा” मवगवोस्थेणाजशालिंगी बनाते है । 


का ब्वन्म छाप का ह तिहास मा डिक सर्जगा' टने अभिव्यतित का 
इ तिदात है लिएमे शब्यों को अवतकृति, ध्यग्यार्मकता, पद इन अवगत प्रधोग 
की दशा दिल्ञा रुव सम्मपतमायें श्मा हिल पइती है । का" मे विधवान 
कहाकार को सरह काव्यन्याथा में वी "सति " अपनी जुण्गात्मकता एव 











९० शाहित्य को साय शास्म » हा सोन्ड, लेक २४२, ग० १३६ 


२० सारित्य को समागश्ॉस्लीय पिमन्‍्शनग « अंक निमेहा' मेग 
“(बमानजास्थ और शा हित्य ) - कै? शकम 'पिंगकढ , 
संत टेट है कुक २ 





दामता के अनुप विधमाम रहता है | कविता को वस्तु तथा शिल्पयत अमि- 
व्यजना का सल्याकन करते समय कृति के वआान्तरिक एव बाहुय रूप पर विमिन्‍न 
कोणयी से द्टिट हालकर उसको दामता' के उद्धपटन का प्रयापत बधुनातन समीदाप 
का जय एव प्रेय है | 


कहानो, उपन्यास, नाटक अादि गयात्मक 'विधाओं के विकास के 
साथ हो समालोचना का उदय आधुनिकता को देग है । समाज सापेक््य पिन 
'स्थितियाँ के जअक्य कविता में जितने मो परिवर्तस हुए हैं उनके अनकूप 'व्यववन 
हा रिक एव सेद्ा स्तिक लालोचना मो परिवतित होती बी गईं है । मारतेन्दु 
एव 'ट्विविदी युग तक समोक्षात | का उद्देश्य कृति का परिनाजैन एव का व्या मु- 
शासन था ल्िन्‍्तु दायावाद युग भे हुक | प्रेमणन्द औप प्रसाद के 
अगगमम के सतथ ही हिन्दी साहित्य मे वास्तविक जाछुमिकता के अम्प कविता 
की समीदात ' जतह स्पतञ्ितनी  रवे गहुजुती हुई । क्ायावाद युग हिन्दी 
* का व्य-म वात को छुजनास्मक इपमता का वपिचद्धि का है जिसमें भाणत की 
जमिव्यनगात्मक दामता को परस के साथ-साथ सबैंगा' एव समोक्षात' में सवादी' 
स्वर सुनाई पढ़े ढवा । प्रतिमा स्रम्पस्ण कृतिकार प्रतादों द्ारा बढ़ा शक 
जोर माधया-यत समावनाओं में अभिवर््धि हुईं नहा आाष्ज रामभन्‍्द कुक का 
सतगें पाका हिन्दी तमोद्ाएँ मो उचरोता हास्मीय, मनोकेशामिक, गेतिक एव 
सूपहसथ होती गयी । 


"कविता कया है | का प्रकाहन (९६०७६ ) काला में निश्चित ता स्यिक 


5 ०0.०७ ४४७०/ ७०४ ७०0७७ अं 0 अब ३ ४ जी 9८ औ ४०३03 का 2 


९० दक्रा9 मन आजुमिक काण्य सादा के विकाश में गधार्यकता का कापएा 
कहानी, उपन्चाक्त आदि गात्तक विधातओं से केफित की पिकटता शानते 


। ० ३ बेबी हमीएात गंग शम्कत ) 


२« मादात' और ब्रकशना » दाह पयमरुकाप चतुर्वेदी, हं७ ३६८१५ 
घुष्ठ १३ ॥ 


अन्वेकाणा के अति पिता उसके जारुय सन्‍्दर्य व हप तथा 'शिल्मगत विज्ञासा 
का उदुमव काठ है । वगमिव्यनना प्रतावन के रुप मे आधुनिक कविता के रूप 
एव 'शिल्पगत सत्याकन के साध>साथ शब्द-शजित) आकृति, वप्रस्तुत योजना 
तथत' वाएजी के शब्दगत चमत्कार को अाशसा हिन्यों अआठोचना में जआावाये 
शरामब न्द जबछ द्वारा को गईँ ॥$ | डिन्‍्दी साहित्य के हलिहाशस में क्रायावाद " 
को परल काले हुए जाचार्य झुबठ में सर्वप्रथम विक्राध्यत काव्य परम्परा के 
वन्सगैत फ़ायन्स तौर जमैनों की फेट्सा-मात्सा-शे्रों तथा ईसाई परादरियों 
को पर्च्यवादी जाध्यात्मिक शेही को चबत को । पाश्यात्य समोदताव के 
कमिक विकास के जकूुप " प्रोोमा स्टिक कविता की रूक्‍ल्‍छन्दता से क्रायाबादोी 
स्वच्छन्दता को तुलना तथा पन्‍्त निछ्यू शव प्रसाद की काव्यन्याथ्थत कौ 
पुल्यावरम का आधार उन्होंने हो बनाथा | 


कविता को अमिव्यनना को पर के 'हिए हिन्दी साहित्य सम्पेठन 

के ह न्‍्दोर अधिवेशन में अधयर्थ जुक्क ने कोने के "अमिव्यजनावाद " को शाजार 
कुन्तक के. यक्ो जितवाद को विहायती सस्काणा कहकर " शास्त्रीय अाहोभना" 
को भारतीय परम्वरा पर बच्टि ढाठने की ब्ररणया दी । रस, आकाए ,ध्वानि 
रोलि आदि को परस्परततों को भुगाकप व्या्या के साथनसाथ आईं २० 
चित्त की समीकाए दृष्टि को झराइता आजा जुक मे की थी । डा» गतेन्द्र 
में आभार्य पामबन्द डुकक एस आईं0 २० प्चिहुंत को समीषायत दृष्टि को मुछना 
है. जिन्‍्ताभणि ( सास १) कविता जया है, काव्य ये अमिश्यजमावाद, 

सावारणीकाणा' और व्य्त वेविहकवाव, माव या ममोविकाए आदि 

पिन स्त कमाक्ोंगमा की दचिट से मी उल्हेश्ञनीय है । 

 इण्जियनम फतह तक ) 


२० हिन्दी ता दित्य का हतिहाश « आगे पाया न्य कुक, 
नागरी' फ्रबवपिणपी तमा काही | 
बेंक २११ | 
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करते हुए दोनों सुबों स्मोष्याकों के मत से कविता के पच्ना पा पर दृष्टि 
डालकर ठोकानुमुति एव काव्याम्ु लि पर भी विवाप किया है | ढग० नामवा 
सिह इसे आचार्य शक के दच्टिकोण्प में परिवर्तेन कहते हैं । 


अात्मवादी दाशैनिक वेनिदितों औते में " जमिव्यवना को कला 
की सज्ञा' प्रदान करते हुए स्थापना को थी कि समभिव्यजना आन्सपिक मानसिक 
ज्यापार हैं जो पहठे अन्पुति ( हम्प्रशेन ) पुम सहनज्ञान € हट्युशन ) तथा 
जाद में अमिव्यलना' ( हकसप्रेशन ) के रुप में एचना' में आता है । "कहा को 
“सहब शाम या 'सस्‍्वय प्रकाश्य ज्ञान कहते हुए उन्होंने स्क्षास्त दहन अाडि 
को प्रत्यय पर वाधारित जान बताया । "क्छा * के सौन्दर्य फय को "अआात्म- 
जाने सदझ गताकर कोंगे में मे ही बाहय ताकडाएए तथा' दनिस्यवगा के हुये " 
पर प्रश्न पिहुम कमाया हो किन्तु काय्याक्रौजनों की विकास यात्रा में उनको 
यह स्थापना स्वच्छन्दतावादी समीक्षाकों के लिए प्रत्थान जिम्यु बनी । 


का व्य>ञास्त्र में " उमिव्यवयना का प्रयोग थे होते हुए सी सारतीय 
साहित्य शास्त की परम्परा में कॉविता' के आ'स्तरिक एव वाद्य तो स्वर्ग को 
समान भिम्तवा को नह है । आशा सरतश नि की यसाल्यकों अवधारणा को 
कविता के बाहय सौन्दर्य से बोड़ते हुए आभायें गगमह में शब्द जौत कर्ष के स चित 
को काम्य कहा तथा बण्डी मे उस परम्परा को' भागे  झरोर तावविष्टा्य 
आय फिह्स्म्‌ पद कही के कुप में बढाया । बढ़ता को अभिव्यतित का सो न्‍्दर्य 


मा बडा क उाए मर ता कक उसे गदर कील पडा 








 कुृतिकार - दा9 गोचर, श्र७ १६८०, पक १४६ 

२० हमने क्रोमित फिलासरफी आगे हद गर्धिंग बह रकग्रैशन आफ दि हस्येशन्त । 
“० इकाट बैमन्ह (एन इस्ट्रोडकशन है दि रुखाड़ी बाफ' सिटोचर 

३० झच्दायों श्दितों कायम « वामह » कावथ्याइकार 


४० का जाग 
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माति हुए वकौजित मत ' के प्रवतैक कुन्तक मे " शव्दा्थाँ सहितो गे का 
व्यापारशालिमि | बने व्यवर्थितप काव्य तहहु जाहतादकारिण्यो कहा । 
ककार_विरोधो' बआबाये मम्मट ने "तदुदौदाओ शव्यादों सगुण्यावन्छकती पुन 
क्वाधि " अह कर दबोचा रहित अुपायुक्त शब्दारत को कथित कहा तो विश्वनाथ 
मे वाक्य रसात्मक काज्य * कहकर पुन कविता के जान्तरिक पदय” पर 
विशेष बह दिया 'फिनन पण्डितराज भे सबका समाहार प्मण्योथार् प्रतिपादक 
शब्द काव्य कह का शब्दों जौर उये को एमणयोयता तथा दपनों' तत्व के 
उचित सामजस्य पर ध्यान केन्द्रित किया । हस प्रकार शब्द और व्र्थ के 
ब्यवनागत व्यापार पर ही मापतीय कास्यशास्त की परम्परा जाया 'रित है | 


जाडनिक हिन्दी समादात्र के परवयतों जएणा में *रुकछन्दतावादी " 
दुडिट के उन्सेक' के साथ ही काव्याजुपृति उसाकमु सि, कल्पना, प्रैाएंीयता, 
प्रभावोत्वादकता' तथा" ध्वस्यथ " की व्यजना को वानन्दवर्धन जौर जमि मव्भुप्त 
की ध्वनि रब ध्वनिरसवादी व्यास्था का समवाजसार उपयोग हा७ गंध नद_ तथा 
अभार्य भस्य जुहारे वाजपैयी दारा किया गया । हायावादोचा काह को 
प्रगति एव प्रयोगवादी कविता के रुप मे" गयी कविता के उद्भव काछ मे 
परिष्म में भो " नयी समीक्षाए का उदय हुआ । इस सकता में * न्यूज़ाबरी 
स्कूछक_ के असोभक क्योनिया कफ, हैं॥ एम फापस्टर आदि मे" का * को 
बोगन मुल्य के हप में झुवीकार काते हुए कक्ामुदृ नि अथवा सौम्दर्याश्तृति को 
बोजन के अन्य उमनवों से 'पिम्म शक असावारण ट्य स्वतेत सगोके के ऋप । 
प्रतिध्ठित किया । यह दुष्ट “कक कहा के 'झिए' से प्रपित तथा " कहामल्य 

गढ़ी विशनणी वितन फ़्हड 

२० काशप्रताश 7 समक्ट 
२- गिरयगाथ कृत - सा हित्मदपैणा, ( से० दा» सत्यव्रत सिह ) 
है रख गंगाबर - पशण्दतताज बवस्नाव € सं७ हाक गेबन कप ) 
है रस सिद्ात्त « हा9 नोन्ड 
६ एस दिद्ला ग्त- गे ब्न्वर्म -- आाभा्य कन्यजुकारे मायपवी 
७. गंदी तनीकाए मो शम्पर्ये - ढा0 मोन्द, हक जात रह ( बुभमिका ) | 











ध॑ है) 


की हो' बावन मुल्य रूप में स्वीकृति प्रदान कातो है । हसो से आगे चल का 

""हप जौर कठा यादों का जन्‍्स हुआ । वास्तव में ह का विरोध स्वन्कन्दतावादी 
काव्य मत से अधिक था | कठावादी या सौन्दर्यवादी समोद्यात सम्प्रदाथ से 

8 नका वितरण" विशोध नहीं था | हसो समय अार्० र० पिचहुस, एफ ७9 अप 
'लिक्सि तथा रम्प्तन आदि समोदाको' में मानो मत्सों के स्थान पा वस्तुपरक्त 
का व्यन्मत्यों का समधैम किया । हमका' अुल्य तक्ष्य म्तें सौन्दर्य विन्‍तन शव 
बात्मक छटा के स्थान पर पसना' की अपन्‍न्तरिक तन्चिति तथा शब्दातेविश्तेष्पण' 
के माध्यम से प्रभाता को आन्तरिक वक्तियों का विश्तेणणा था । टी० रस७ 

ह लियट का समोक्षात' वेपज में पदार्षणा हसी समय हुआ, जिन्होंने प्रौमानी 
मगजकता तथा कहा मुल्योँ के विजद्ध भोजन के सकट बौध सत्रास, नश्षिता' 

एव तनाग को कविता में महत्वपुती” सासा । बह संयोग ही कहा जायगा कि 
 प्रयोगवादी कविता को समीक्षात' के कस में कृतिकार जतेय " पुजितवोध तथप 
समोीधश्ायक हा मनामवा प्विहर, तक्मीकान्स वर्मा, ढा७० भवैवीर सारती, दा9 
रामस्कष भसुर्मेंदी आदि में । गयी कविता की मवता के हिए 'द्ायावादी " 
सस्कार से अमित का सारा विया । " सयों कविता के प्रतिमान * के ठेलक में 
“यपार्थ गौच के गये बरातढ़ " को लोग के हिए बीवन जोर उसके प्रत्थ * को 
सम बढ़ा यथार्थ कह कर यह मुत्रा' दी दिया कि द्ागावादी मान्यता का 
"सण्हन उतका कृत्य है अथवा को बायतह की विकमा' । कहने का' तारों 
यह कि गती कॉक्ता के द्रतिमान के अम्देदायी में "प्रसिमानों का अन्याय 
किया हो था नही किस्तु ह्ाथावादी उतवियों सस्काए तथा काव्य प्रवत्तियाँ 
को इतना कोशा है कि युवेक्ती काय्य-प्रवत्ति तथा समीक्षा इष्टि का विरोध 
केक विरोग के हिट | एक मवोन प्रतिमान मेसा क़यता है । "कंधों ऋचिता * 
के बमीकाओं के लिए "श्ाथावादी सल्कार के मुत्तिं हक टेसा' जाग्दोहन रहा 


अहीकोड। 480 दैनिक कक 2 किनेंग। देक।उमेदि मेक काजी३ तक वसका 














९ गयी समीराा गंध सम्दर्न - ढा० गन्डुक बं७ २६७३, पक ४ 
२ पारवात्त तमोफात शहास्त «» आधाय देवस्यगाथ कया 


२० की कविता के प्रतिगाव » हक्जीकास्स क्याँ, सें० २०१॥॥ १७ १७३०१३६ 
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है जिस पर पयड़ो' के ्न्‍्वेदातीं तथा अनुगामो चलते एहे हैं । काविता के ने 
प्री मानो के दैलक में ढा9 नोन्‍्ड्र को हाथावाददी काव्य-दृदित को जाष्ठे हाथो 
ढेते हुए "रस सिद्धान्नों को अध्यिता को * कोन्द्री द्टि' कहका नकाप्त्र तथा 
+ जयी कविता को उपछाब्यियों को गैर द्वाथावादी दणिट के रुप में रतीकार किया 
हैं । भा्दात फौर संवेदना के उेखक में भी इस यज्ञ में गपत विलएणय को आठ ति 
तो दा किन काव्यन्माधात के विकास का प्रस्थान विन्दु प्रताव को 
मानते हुए 'निराहयोँ कौ मे महस्व दिया | बी० ड्ी0 रुम० सपहो' में प्रयोगवाद 
( मणों कविता ) को सम्पुणी रचसा प्रक्षिया के छिए अकेय' और प्रताद को 
अममे सामने सड़ा' का दिया तथा मकामोध ने नये साहित्य का ( ५ स्कलत्र ) 
सौन्‍्दर्धशास्त्र उधकर  अव्यकत जभिवापर वाल्म सम्पवा को खोल को ।प्रश्चित 
की की समीक्षा) पर पिचिहत, एम्प्तन एव ह छियट का फ्रायव परवर्ती 'चि७स्तम>- 
भारा में क्थिा-प्रतिड्रिया रूप में गुइुणा' किया गया और *वाहोच्यों काठ को 
समोक्षात में मो प्रम तिबाद,प्रयोगवाद और नयों कविता के मय भोवन मल्यों' के 
अम्वेब) सम्मीक्षाकों मे उमर स्था से सक्‍सत्छन्दतावाद, क्वायावाब, रोमानी 
संवेदना, कल्पना, आवज्शबाद तथा सम्पर्ण सो स्वरय-शाहइज की परम्परा को 
मकार कर उथे की छब , * विश्मति एम विहम्गना , अभिव्यक्ति की हंमानदारी, 
नखिता एव तमाव, वात्मतथंदी' अति को नयी कविता के सो प्रतिमान हूष 
मेँ प्रतिकितत कर हमे कृथिता का शाश्वत प्रशियानों कहा का सम्तोद्य' किया। 
१० कविता के नये वतिमान ० हा9 मायवर सिंह, स० शहृ८२, 

चु ६€१०४३०४७ । 


२० मादठाए और सेेदगा «» हा% रत्मश्ककम बलुर्देदी, से हम ९।घ७.. १३०१७ 


३० बयुगागव के गहाने हिम्दी कविता पर एक महल « मी०डो कम ताही' 
गयी क्षयिता' (पत्रिका ) अंक (४० हैं )। 


४० गो साहित्य का तो ग्यर्व>वासल -» अधिवोज, शं॥)8७१ 





3 है. है, 


«एकण 2॥/< 4/.4 7/५ 
नयी कविता उदुवध विकास जोर हाथ | में टा० जगवोश गुप्त केधपरिक दुष्ट 


से बचितनों उछकनों के कापणय' अभिणिय था मौन को स्पिलि में है ,गिदिजा कुमार 
माधुर को समोदाय दुष्ट सथी कविता सोमा' में सम्पावतातों में उतनी ही सपफ 
ह। 


हायावादोतर 'हिन्दाों कविता के अमिव्यजना फगा' पर चिताप काने 
से पृ तत्युगोन ' काव्यात्मक एवं 'समोदात्मक्े दष्टियों को तुलना, रूप 
जगर क्छावाद से सम्बन्धित दुष्ट बनाम सारित्य के समाजशास्त का विकास 
एव सरचना वाद पर भी शक उुछनात्मक दच्टि हालना उचित है । परिण्म 
मे कछा-कठ' के हिए' के विषनर्तेत मार्कयवादी यथार्थ तथा जति यथावैयाद 
की समानशास्जीय तवा' वल्तुपरक समोक्षात' महत्ववणी' मानी जाती है । नयी 
सममोदात का एक 'कितारत अमेप्िकनों सोचा को हुता है तो हुसरा किनारा 
माकों ( दवन्दात्मक मौतिकवाद ) फ्राययड ( पनो विश्टेणाण्यवाय ) तथा साअ् 
( अशितत्ववाद ) को क्रमा'हित कहता है ।  प्राातियादी' समीक्षाकों ने शिल्प, 
ऋूप और तब को दस्दात्मक सो तिकवायं के सहारे कति में 'स्थित "भगात्मकता 
एव क्रार्मकता का दस कहा है | * नयी किता | का आन्वोहय प्रग लिवादी' 
भध्रमोष्ाकों के अनुसार केक्‍्श हिल्म तथा रुप विधान गत आन्धोनम बा । एस मत 
ते न केक तबुदुगीग काज्य तपितु सम्पती' काव्य-्यारा को माक्ोबादी विज्ञान 
बैतना के वमुकृप विकसित एव आातस्थाथित किया जागे छगा । * ज्रफ्रौगका्ओो रहा 
९० हिन्दी के ये प्रधोगवादी कवि क्यो विष्यज-वस्‍्तु को बना गहों करते । 
सागा गया हप विवान को पानाल्थक सभ्यस्धों के माम पर केक्ह समाज 
पमरफेहा" सब्यतकर्तीय ज्य्ति की मानसिकता का सहामुतर तिषता मोइक 
अहंकार हे । इसी आत्म होनता के कारण मे विश्धभ-वन्‍्तु पर जोर 
नहीं देते । 


हाक गागपा सिंश का मत «» दा धाम चकित करा बापप " गयी कविता 








5४७ ॥ 


“प्रयोगवाद " तथा  नथी' कविता * पर आधारित समीक्षय का वस्तगत 
निन्‍तन १६४७-४६ ईै७ के बीच 'विकसप्चित हुआ जिसका एक टकराव पहले क्वाया- 
वादोी प्रवत्ति से था। और बाद मे दुसरात सोच प्रातियादी' घारा' से बन गया। 


समीक्षात प्रतिमानों के अध्ययन एवं अनुश्ीकम के कुम में कृति के वस्तु 
( तत्र ) एव शिल्प गत ( अभिव्यणना ) मल्याकम को दो पिन्‍न दिशारे “नये 
सोन्दर्य-शास्त्र " में पएञो जाने छगी € । "नये साहित्य “ को नयी दुष्ट से 
_गतिय सोन्दय " नदे यवाये को खोज, तनाव, सर्वना के सोचें पर कृतिकार का 
बात्मबथदा' तक अनुमति को बहितता जादि मे बिन्दु कुरेद सवा उधते जाने 
लगे ई । इसी कम में लाव्यन्याधात) प्रतीक, विश्भ, सियक्ष, जोलन गत 
मुहावों तथा बाहय रूपाकापर को ही ज्ञाश्वत प्रतिमान की इज्ा दी गयी | 


यर्य निर्मित थेरे से बादर मिकछ कर सहीं पतकीं का अन्वैधाणा करते 
हुए पुरानी पढ़ती हुईं 'खर्य को इंदुछ फाय्ड कर उससे गया तने मरभे के * उद्देश्य 
से प्रयोगवाद के कवियों भ *सकैय * के भतत्थ में " शब्द * कौ मया कल्प वियत। 
“ पुयीनी को आवश्यकता ते माझातनत "बोहरा साधनों अथन काव्य-म १४४ हे इ 
को ही दोशरा साधन मानने का उद्देश्य मुर्यत: लोय का दच्टिकोण्त है । 
माणावत ज्रवोस की गबीनता कि का मोहिक यम है । "कविता की मपचाय 
विरस्तर गथ की सदाय होती बाती है । हल प्रकार कि के सपयने हमेशा 
जमत्कार को सृष्िट की समस्या बनी रहती है । यह झब्य को मिःन्‍्तर गया 
संस्कार देता बढ़ता हैं + खय मे शब्द को गया सस्खार देगा माातगत « 
गबोन अम्वेदाणा के किए तायश्यक माना है । “इंस्कार देगा " जिमत्काप 
उत्पन्न काने के हिए ) तथा "तथुय " से रतगाश्मक् सम्बन्ध सवा चित कर 
डुय में काव्य में पदोग हेहु सहयानी 'ड्ियाये हैं । *कोंगे ' मे इसो 
की "सक्यज्ञान " तथा अभिमयवना काका काश्य को कहा कहा है । पर्ववर्ती 
अभि श्यवना में कि को वागज्िक किया को ग्वाजता भी यह थी किन्त "की 
क्षिता की केवारिक सीना हैं कह फिट नहीं बैंड पशाु था । इसी 'िछ 


९० जहर सच्छक «»  ऑय «० हपिका' ( अवमिदतिओ 
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नया समोदत' से "हूप खौर 'शिल्यों के लाधार पर वह्य निर्मित को 'विशेश 
महत्व दिया गया जबकि जयशकर फ्रापव ने पहले ही कविता को वरिधाल्वत 

भ काव्य के "लात्मा को सकल्पात्मक अरक्युतिं तथा 'ज्रेवमर्य प्रेयन्रकना कहा 
था | 'अलैय * और “प्रभाव " के दुछिटकीणपा का पूछ अन्तर छायत्वादी 
कविता के दष्टिकोए। का अन्तर है । सकल्पार मक अनुपु'सि तथा राग मक 
सम्बन्ध में तो समानता हे + किन्‍मु जब नथ कचिता के पुरनोौचा यह कहते है 
कि काव्य के शब्द का अधे विश्छेषाणा, विकल्पम था विज्ञान से नहीं अपितु 
पंचनात्मक जान धारा से ग्रहण किया माना बाधिए तो यहे वाहय * क्या 
बस्तुगत #प को प्रधानता देने के कापण्वा है । आव्य के जो मं” गुण्ण' बताये 
या बताये भा सकते हैं वे अन्तत, सादाय के ही जुणय है तथा * कविता के प्रयोग 
मे माध्यय प्रयोग को मछ और केन्द्रीय स्थिति है सदश स्थापताये "बाहर से 
मीतर को कोर से झड़ जातो ई । इसी आधार पर दा गीत ढो0 एन० 
साहो ने फ़ाब को हायावादी सौन्दर्य दणिट तथा तरैय को क्रायाबादोचा 
सौन्‍्दये दुष्ट में अन्‍्तर किया है । उत्कृष्टलम साध्यय का उत्कृष्टतसम क्रम " 
को काहरिबि | को मान्यता तथा एजरापाउण्ड | को अधिकतम सम्मय 
जय से सम्पक्त रुप में क्राव्य माता की स्वीकृति अशेय+५ छा9 चहुर्वैदी तथा 
सकी के बिना से फिह बाती तथा'  कुती काठती अलती है ।* 


अहाए; हक को पे आए परततमिकि डक काउपभाएाओं बेडड गाल खा पलाह लक साफ कान आपंकाकिक कपास 


१० काल कहा ता अन्य स्विस्ध « जयशकर प्रधाव, 
२० श्रीड़ियों पर हुप « (रघुवीर सहाय ) - भूमिका, जीव 
कविता के की प्रतिमान ०» ढा0 गामगर शिंत धार उद्धृत। प०७ 8६ 
2०. बाय तौर सवेगना «» डा0 रामस्काप बहुवेंदी, स्र० रहुष१।+प० ९६ 
॥० बी #$ 8३ 
४० गयी कणिता' * उच्युनन विकास और हप में - हा० काबीश गुष्त हारा 
डूब । 
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तारसप्लक के प्रकाशन काल ( ह्४३ है० ) से छौगे सप्लक को 
मुभिका लिखते समय तक " तजेय " के लिए प्रेषाएणजरीशसा का बुनौतों बरपवर 
लुनौतो बना 7हो । प्रततिव्यवना के रतर पर मादिक प्रयोग को कमजोर 
से वे कतिकार या समोज्यक रूप में सतत सघडा' भी करते पर । तारसध्तक 
के प्रकाशन के समय ( १६४३ ह७ ) से सत्यतन्वेषाणय का उद्देश्य था पुराने 
शत्द मे नया जये भरना * तथा * प्रयोग | था "प्रेबाणप को क्रिया जप 
उसके कारणपों को जानने का साधन " । आज्तियोध इसे जाभ्यन्लारे कृत 
ज॒ विन-दुच्ट * के परिणामस्कप निर्मित अवजुषयग का ऋजुसन्धान कहते 
पहै । इुहाणा संम्तक को मं मिका' 'छिलसे समय अर्थ प्रॉतिपत्ति और जथे 
सम्प्रदाधा' " को समस्या प्रयोग | के स्थान घर जा यही । समोदार्तो 
दीप त' सदी कविता की इर्बैंडढता पर सावासणाओोकरणा को कठिनाई का यो 
जारीप छाया जग 7ह। था उसका समावाम उन्होने *"अन्वधाणत के प्रवोग- 
इपो माध्यम का उपयोग काले समय उस साशथ्यम की 'विशेषाता्ों को परसमे 
का अधिकार दापएत किया । हब् प्रक्षिया भें परस्परत' आड़े जाता देशका 
उन्‍होंने टी रतत० ईलियट को तरद ठोक बद्ाका तोड़ मरोड़ कर * गैब्टा 
धुवैक्ञ ध्याम पतकर शस्कार्‌ 'विश्वणा' के वेब्टन में. ताई पफाम्पात' को 
कपताते को पिफापिश की । किन्तु अज्तिबोध ने इसका भी पिरोष 
करते हुए अपने मत की स्यापना को । शाहढ्रोचक या प्रवाता डो माग पर 
घरिवतेग न काने की | जिद | इन ज्ब्दों में प्रकट पु है । सह कविता के 
घात अपनी कोई विशिष्ट दाशेगिक बारात विब्रार्थारत नहीं है ।* उमसस 
सभी कवियों में विकसित विश्व-दडिट का भाव है *, सागोपाग विवारबारत 


९ दुसरा उप्तक » € भूमिका ) ० कि दुच्टि » अतेय, श्र७ हह%३ ,य०७६० ७७ 
२ गये साहित्य का सोन्दरय-्शाहमआ « अभिवोग, सक २६७१७ भक हर 

३- बुरा सप्तक्ष ( भृभगिका )» कि दुचिट, शक हृट८३, गुतर ७६ 

४० यही 

| की 
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का अनाव है | हन्च व्लिपधारत के ऋ्वव का' दुष्प्रविण्वाम यह हुत्ा कि 

एफ परिस्थिति के मौलर पहले हुए मानव हृदय को पर्यन्‍्कः सिदुण्शम की कविश् 
हो गई । जमिव्यधित शेठो' " तथा प्रताक सम्घढा में वद्धि के रवधन्‍्क्णथ 

* यह पर्सनह 'सिबुणशन यह तक बंठू यहाँ कि कहयो के ठपने * रस्थेशिक पैटन्स * 
बनकर जह़ामुतत हो गये | इसलिए नया कविता को ऋमिव्यबनागत दुर्घकृता 
के कापण थग तो अनुकाणय «० सतह अनकाणय' को प्रवचि देसी गठे था फिर 
अपनो>अपनी' हपक्षो' का अपना' कह पद निकाय । सेद्धान्सिक किनार्थापत 
के तमाव में भी बाहर से एक मेंस स्टेटपेन्ट धिये गय किन्तु प्रत्योगिक रतर पर 
कहो सफल तो कहा अफछ होने के कापणया "नया कविता" में व्याश्ति 
स्वातय . था मानवबादी" होने का दावा किया गया । यद एक विश्लेधा« 
मास को रिथिति है । #क ढे।ज का सोभत सल्य ( तधुय नहों' सल्‍्य , अधति 
उस सीमित देपतज में विस तथुय से रागतल्मक सम्बन्ध है कह ) उसी दैवज से 
नहीं, उससे बाहर उ्रमिव्यक्‍त काला चपहला है | 'ड्िन्तु यह दडिट अति 
सरठोकरणा) को प्रवद्धि के कराएण्य या तो "सोपित केतत के सं भित बहाव से 
अमिय्यक्त हुई या फिर बाहर निक कर सोज॑न का बौशिन उठाया गया | 


तीमरे शप्तक की' पूमिक्रा का शीडीक अमैय मे * गयी कॉचिता प्रमौग 
के वायाम | दिया । कह सपय तक प्रेणाणा' को स्पण्ट अपर मिलन बनाने के 
डिंय शब्द के प्रति यों " मामववाधी " दष्िट भर एणनाकारतं का मतैयय पृश्त 


९० *ैये साहित्य का सौस्दयशास्त - अक्तिवोध, स० १६७१५ प७ ४२ 
२० बढ़ी नही हक के कप श्र 





१० दा रामविक्ास शर्मा इस प्रतत्ति क्ौ' राजी लिक पार्टी की सी सता 


मॉम्ति हैं | 
माकोवाद और प्रातिड़ोह सा फित्य में संकलित गिमन्‍्द जनाइथा बोर 
*  अववाय का शाहित्म ' , संत भुभ४।, पु २ा० | 
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'किन्सु सौथे सप्तक में उन्हाँने स्वीकार क्यित कि बाज की कविता मे में 
बुरी तरह छा गया है ॥ जाज को कविता बहुत बौछती है बबकि कविता का 

ई दुबंठया कल नल, २, 9 
काम बोलना नहा है ।" युझ डु्बहता, छत प्रयोगवावी पचनाकारोीं में ? कुछ 
कौ होड़का)गम्भीर साथना का क्याब * तथव बढ़ा डुतआ राजनीतिक पार्टी 
को ताह का वनुशाप्तम ” साम्प्रदाथिकता जैसो तैसी 'दिसने बाली रकता' झेछो 
मृहावरें, भित्रों छय “विधान आदि को समानता नयी कविता को नय' अमिव्यबना 
में देखा जयतो ह |। ढसी बुबउता को डा9 शिवप्रश्ताद सिंह, बग0 शम्मुनाथ 
पिंह तथा डढा9 राम विछास शर्मा में टो0 €सक ईजियट तथा अन्य पाइचात्य 
एज नाकारी को अनुकाणा कहता दे । 


हन्हा "बाद * रव प्रतियादों को आश्रुनिकता तथा समकाछीनता 
के दबाव मे छायावाबोचर शुग को सथा' कविता के 'छिए " गयों कथित के 
प्रतियागो तथा कविता के नी प्रतिमाग के आरोप-प्रत्यारोप मे अमिव्यनमा- 
प्रसाधन अर्थात हूप एव शिल्यगत प्रतिबान उपर का सामने जाया है | हम 
प्रतिमानों में. काव्य-्पब्यपतो उुमसकभ्ांलता, सपाट बयानों+ सै आवन बुल्यो 
से ग्इुणा किये गये प्रतोक, शव्य०भित्र या भाव जल (भिम्व ) के म्टेशी « 
स्वष्ण गाया, भिपकोय परिदेश्य तथा अदभूति को ब्रामाण्पिक्ता से जुड़ी हुए 
बाख्हिता और तगान प्रयुत हैं । माकतवावां अतना के फ़ाव से उद्दुदृत बह्तुगत 
दुचिल- मिते मकिवोध दिटन विकास का क़्।" कहते हैं, से शुकता काव्य- 
मपणाण की गय्यातमक्‍ता थी इस प्रकारणय में उल्केसगीय है । रक् समोषयक मे 
१. बौषा रुच्तक € मूमिका )-(कॉति दचिट) « दस्त, स० १६८२+ प० ६३ 

बात बोड़ेती हम नहों मेदर सौडेगी बात ही ) 





२०. गयी कविता सीभाश सम्मावनाय « गिर्निाकृमार माथुर, से० १६७३५ 
ज० १३७ 
€ लीडरा बवरोद औुपद' कैठी, जिल्य और गाश्यणों के उपयोग में दृछिक- 
गोचर होता कै, जिसने झबर गली कमर को रक पेटने में बाँव भरा 
पिया है । ) 
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समकालोौन कविता के लिए काव्यन्मपष्या को जीवस को गहराहयों या 
उथ्छेषन की अभिष्यजित के कारण सर्वधा उपयुक्त प्रतिमान कहा तो' अन्‍य 
समोदाक मे इसे कामावादी माउक्ता टव सस्कार से शुक्ष मााा-स्खम 
तथा " वेबपरिक स्खलन | का प्रतियादन कहा | 


वपिखजना के सता पर किये जाने वादे काव्यन्यव्ात्र के नये 
मैप प्रयोगों के कारण पतही नहों रतर्शों के अस्वेध्यियों मे इतनो राई 
दोजा कि माणापगत प्रतिमान की सारी मयाँवा' टुकड़ेन्टुक्ड़े मे विलर गईं । 
" जठसाभर के रब नाकार में वेश्याजं के विमिस्स तर्गों पर नियाह रखी । 
शोकान्त क्या एक स्वेदाणय का को तरह प्रढ़न, गलन, बदब तंथा वैश्यातों 
के बढ़ा की साध्यय का प्रयोग का उमक्तुति को प्राभाणिक्सा का प्रमाण्य' 
तो देते एहे 'किम्त उन्हें अप पथ-प्रवरक शक़ाका' सर्व का सिद्धान्त वावय 
ही मठ गया | « - सरढ़ा दे वो । गठ़ा दे यो | तहुब दो | उचिकिष्ट 
को तक ही उसतेय को सीमा रही जिसे लत्म कर उन्होंने कुसमहाते कोबड़ की 
मदबबपार सहुकों पर चतकर ठगा ढाड़ा | 


एक की घुरततनी एचि तुम बने फुछ दो | है तो उससे भी मय 
प्चनाक्षार को हसता कै बोग  दिलायोी देतत है और उस दुर्गस्थ में मे 
“जुर ' मिकाढ़ कर यह उसे महीँ यम्त कह का सवा रंगे समपतकर ख्धिता मे 
प्रयषम में छाता है । ढा० 7ामस्वकाप अतुर्वैदी भे स्वीक्षार किया है कि, 
"यह काफ़ी स्थह स्थिति है कि मधी' कविता के अधिकांश कवि नये परत 
उन भुक़े जपर जीते से दिस पढे हैं ।' से अब अपने को ही शुहरत रहे हैं उसमें 


अडोअहर शाह पदक बबेक गेट /दर अप लर्तव जल ताहलचइह९।द्क' सह जाइए अं क पनारितागते साफ सी ड: 


है. तार सच्तका ( मुमिका ) ततेय 5 ( प्रधम प्रकाशन ) 
२ मेन बोध थे कहती ! ओम 

३० बहशांप ! जीकान्स क्यों 

४७ बज़क्षापर ! जीकानग्त क्याँ 
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किसी नहीं दिशा का सन्‍्धान नहीं 'डिलता, । कोई" पदाक़ान्त रिस्थिता 
कृत * से रागात्मक सम्बन्ध बोड़ता हे, तो' किसी को मुुसक हतप्रम + निराश, 
दिशाह7न लोग पसन्द जाते हैं । ठिगने। बने, ररणा, निराश, गये कफा 
तथा "बाली शक " सदश विलाह पढ़ने वाक़े कस लित्री' में संेदना के सयैपन 
की बितनी मो सरपहमा को जाय कम है । हा हमे प्रयल्त सुहावी, शव्द- 
व्यबना; शिल्प और बीते हुए मत शब्द के लिए जब उनका ह।' समधैक विरोधी 
बनकर "बुढ़ा गिद्ध क्‍्यों' पत्र फेलयि की कशिश महझश करता है तो मंयी 
तरह की " प्रशता में "पुरानी * गयीं कविता तथा नबी ” नयी कविता 
आमने सतामन जा जाती है । गयी कविता का यही नया यवार्थ तथा बकुय 
स्रा गया बाततह है । जहाँ तक जाने के छिए " मय साहित्य का सौम्दयज्ास्त' 
पढ़मे तथा " जहसाधरो का बढसा * देखने की जगह रानकमछ जौधरी को गुर 
जनामा' पड़ सकता है । 'शमिठ * से कुछ शब्दों को बानना आवश्यक हो 
भमाता है । सात को भी आवश्यक्ताउसार बुछाया गाता है । काम 
*"काफूका * जोर कोकेंगपर्ड को मी चोर दरवाम से गये " हुप से छा दिया 
माता है । अपिव्यवनागत इस गाटक के कितम स्रीन तथा कितमे अुलोट दें 
यह तो' आगे दैसा बायवा । हस्हों मं रखमाकारों को आडोचमाएमक माप 
को ही यदि का ब्यन्माझात का ऊप मानकर पढ़ा और सका बाय को 
हमको तकीयुनत व होती हुईं मा्भत उक्तकी हुई तंधना, अवसैग छोध! के दूत 
से बुड़े किन्तु प्रतयकात, टूटे निम्यों के कड़े तथा सिर के वछ सा होकर देशनग 
पर समझा में आगे बाड़े प्रतोक, गण्पित के फायड्के की तरह झ़वपया बाने वाह 
"ता हित्य-्शाकरं सममरः में जा सकता हे । 'करिस्तु हां, यह व्याम रहे कि जग 
इस सम्प्रदाय में दीपियत होगा हो तो की माझात " सवब भी उपनानी' 


'कॉड! धकिल शमाक पाक आम कसड़ बडी बंडक २आश वो: लक अया0॒काल! पल अमल बडी अजहर पक उहंगी: सिर फीएए शक! 


९ माणा और सेकदगा « हार रफमहकण अतुर्वेदी, मेक शहट३, ब० हें 


२ अज्लोक वाबपती को खेल मादा « (हिन्युस्तान ) 
# फिलदाक में लेकलित ,लेक रं१ ७० हुक कई 
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पढ़ेगो' उसो सप्काप से होका गुगरमा मी पड़ सकता है । था फिप 'बुकान्स * 
जी समकालीन कविता को "नये प्रतिमाम बरतने मिकडीँ कौ छण्डे की खोल 
( वह मी झहतो हुई ) समद"ने छगगे था फिए घर्मवीर/ सपाली प्याज के 
छिलके " को पते उतारने ही नहीं देंगे । करा कि एक-एक कर पते उतारन पर 
चअयपज ही चक जायगी | 


कि 
तार सप्तक के प्रयुख एचनाकार मारत्ुबध्यण्य अगवाल की रक कविता 
है को क्रायावादोदर काठ को काव्य मा्यप' और उसको परिवतैनशीलता से 
सोध जुढ़ती है -- 
कितनी सकुध्ति बीए बढ़ा हो गह आज कवि की मा्यत । 
कितने प्रत्थानतैम जीवन में अन्त हहरत के समाज | 


यह है अपने युराख्ीं को मौपसथी ककुचित वाएगी। मदमद क्ासिगि + 
ल्याग हसे बअसता' है जुमाकों युग का काुआ | 


पुववे प्रधाक्ित का व्यन्यादा के प्रति हेसी बच्टि तथा पुछलाो मो 
पौगमयी कु चित बाणएगी कहकर उत्ते स्थपगना 'लिस आयुबा का ककय था उसने 
नये प्रयोग | कौ रख अन्यौठन हुय में अछाया था । अजैय में "काव्य * और 


आक2ा॥ कक धयाका जद ताक! अल मकाजाज अदा कीफे से मर सह जात लाइक मक जा ल्‍नताबाक' एक आदानयंक 


१० सहमीकास्त वर्मा की कविता में पदक श्री शुत श्री” *हक्मीकाम्त " 
रे मेष प्रतियाग पुरतनि गिकछा « सक्योआास्त क्मा॥ तक १६६६:५७ २ 
३०. कवैबीर सरती की कक्तित « 





हैं तार सध्तक्ष २ बारतवुण्यण' कबाड़ (वितीस सस्काणा ) 


(५४ 


"माय * के अनिवार्थ सम्बन्ध पर प्रकाश हाठते हुए कहा था कि. नयी 
कविता को प्रधोगशोलता का पहला अआयास मतणात' से सम्बन्ध रखता है । 

हसके पहके इसो सप्तक को मे मिका में उन्दोँनि छिसा था कि  रागपत्यक 

सम्बन्धों को प्रण्यालियत' गयछ गई हैं अपर कवि को दैान रागाल्मक सम्बन्धी 

का दैवन होने के कारण इस परिवर्तन को कवि कर्म पर अहुस गहंरतर झार पढ़ा 
है। ८< . ( वाग उन्होंने कहा ) जब चमत्लारिक अर्थ मर जाता है और 
जमिवेय बन जाता है तब उच्त शब्द को रायोच्रेनक शवित मो कारण हो बाती 

है । ५ ६ इन वाकयों को यदि काव्यन्मात्ाय में होने वाह परिवर्तन 
के एक कम में देखा बाय तो बह लाज्य रपष्ट को जाता है कि (१) नयी 
कविता को प्रवागश्ोल्ता माल को प्रयोगशोल्तत है, (२) रागाल्मक सम्बन्धों 
मे घरिवतेस के कापए। कॉँवे कम भाजत में भी परिवर्तन होता है, (३) कयी 
का व्यन्भाजाय के प्रयाग का कारणा है शब्द के खमत्का रिक अथ का मरोश्षेत्ॉता 
( अमिभेय होता ) । हम्ी को मात मुणाणा ने प्॒व उद्धार कवितित में मी 
कहते है । कास्थन्मवण्याय मय कवि के प्रयोग का * सावपतत प्रवाण्ज' तथा 

* दोहरा सावन है । "क्यों समीक्षा मे बस्तुगत प्रतिमामों « अभिव्यवमा 
पुलावर्मों को क्रवोद्याणा-परीक्षणा का जाबार गताने के साथ ही चुरानी गधे 
गृहणपत' प्रण्णठोी ,शस्कार तथा कविन्व्यलितत्व का अस्वेदातत' काण्य कहा गया । 
पर्मेकती' समोक्षात में देशकाह पर्ित्यितियाँ पर मो रक हेशा-गोसा' प्रस्तुत कर 
अह कहा भाता था कि सत्ररित्थ समाज का दर्षणा है | किस्तु अब बनहे हुए 
१० तीक्षरा स्ष्तक को मुमिका «० नयी कथित ! प्रदँपन के आधामस * 

(कवि दुष्ट में ँकसित) | पृ७ छर । 
२% बता ग्रष्तक को' मुभिका « कप प्रतिवत्ति और व्ये सम्प्रेषाणा,प७ ७६०७६ 


टी कहे मे है के है. 


है काज्य के भो भी अु०्य' गतायि बाते था तंग भा सके हैं, अस्ततोगर्था' 
माणात के की शुएा है » सौडियों पर हुए « (सृतिका » ओम ) 


हैं कॉपिता के कद जरतियाग « वॉोगपर हिंद, केक धाझर, ॥ुन ह६ 
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यथाथे ने ' काव्यन्माथायँ को अमिव्यत्ति के मोर्जे घर जुसतने का एक सफल 
साध्यम माना । एघुबीर सहाथ मे लिला है कि, * स्वसे सुरिका और एक 
ही सहो राध्ता है कि में सब सेनाजो से लह « 'किसो में ढाछ सहित, किसी 
में निष्कक्त होकर संग अपने को अन्त में माते 'घिफे तप सोचे पर दू ५ अपने 
मपछाय के हुसा भयछापथों सोचे को बोर सकेत करते हुए मुज्तियोथ ने लिखा था 
कि बाज के कवि को एक साथ तोन कफेंात्री मे सवधा' कामा है / ., 
(१) तल्य के लिए का", (२) प्रमिव्यकिति को सटाम बनाने के लिए सवधी, 
(३) दष्टि विकास का सर्दी  . दसों ( मोर्चे ) का सम्बन्ध 
चित्रणय ग्रामपर्य से है "। जभिव्यकित को सप्ाम बनाने का सघर्दा” नयी 
समोदातं सबन और खयदं के रूप में जाना गया । अशेय ने ढसो को 
“शब्द को कल्प प्रदान काना । , पुरतने शब्य में मवा अंधे भरना कहा था । 
प्रत्थक सफछ एचनाकार का कदाएणा। उन्होने उसको प्रयोग घर्थिता' विशेष्यकर 
मयो भाझात के सये ज्यों का प्रयोग बताथा भौ' गया अधैबधा से शुत्त हाँ । 
समकाल न एअनाकारी दारत नया का व्यन्या्या' के प्रयोग का आगृह उनपरी' 
अधिक एहा और यहरा कम | यह आवश्यक नहीँ) है कि मिस यह तह लोप 
गम्मोपता से सय " शब्द को कल्प देते तथा शक्तियोौध 'अमिय्यतित के सिह 
सघर्ा करते हों, सुनीर सहाय तपने सोचे « मात के सोचें पर छठ ने को 
उचत हो उतना स्त्री में क्रिया हो । प्रवोगगवाद के आरत्म में "का ब्यन्या्य 
या अभिव्यक्ति के लिए बट्किता, तनाव और दच्चिट- विकास के संघरा की बात 
उत्तम बौर से नह उठी । १६४७ ह० थे "प्रतीक " निकहने मे कुछ तो इस 
पत्रिका के कारण तथा कुछ माक्तवा दिखी धारा पके हसन किन्तु बाद मे 
० आत्महत्या के विलद्ध - ( वब्तव्य ) ' स्ुबीर प्तयन 

२ गया कविता का बात्मक्ंव्ध” » अशिदवोध, संक २६५३७ प७ १४४ 


३० प्रत्येक हज्य का प्रत्येक सब उपरोकता उठे गया सेस्कार जेता है । इसी के 
दारा दुराना द्च्य गया होता है यही उसका कल्ण है । , . 


मद कृषि की उपहन््ि और देगे की क्होटी' ही आचार वह शॉनगी 
भाजिए | ( तार सच्तवा के पका भा 


(रोम) अषि बुचित « हआ३ ५ चु७ ह३ ०८३ 








सक्धि टकराव के लिय अमने सामने जा जाने से " काब्यन्मपछातय को न अवलकर 
उल्टे समोष्यक कौ हो जपनी समोदयत-दृष्टि बबठने को सलपह प्रवोगवादद वर 
* ज्यों कविता के एखनाकाँ ने दी । मुज्तियोबय में हसी' प्रकार इुमौती मरे 
सरुवर में कहा था कि; यदि कुझेक एसमाकार्ी और विज्याकों के अजुरोधथों और 
अाग्र्शों से कविता का रूप रंगे बदछ पाता सो ने साठुम किले समोक्षाकों गौर 
विन यरकों के मिन्‍न वासहाँ अनरपर्थों से कविता के 'भिन्‍न-मिस्न रूप रग हो 
मय होते , हि इसका यह वर्य नही है कि कविता के 'मिन्‍न हूप रगे 
नर हुए, काव्य मादा में वेविध्य नहीँ है ? क्राश्य>पाजाा को विविषता 
परिस्यितियों के गवाव तवा  अमिव्यवित' के सपर्दा के परिणयाासस्कप हुएं « 
शैसा शुकफिनोध का मन्‍सततव्य है । 


अमि व्यवमा प्रताधन को इसी परिवतेम शोहतत तथा प्रयोगवर्मिता 
से दुषिट गृढता कर का व्यन्माझाप को एक सर्वाधिक समय एव शाश्वत प्रतिमान 
बनाकर ढा० रामएकप चतुर्वेदी ने १६६० हैं0 में छेसकों के सम्मेठन में एक भिनम्ध 
घढ़ता था जी कल्पना ( १६६० ) में प्रकाशित मी हुआ था । डढा9 भतुकेदी मे 
सपने इस प्रतिमान के सदा” मे कहा था कि, गयी कविता के जुग मे आज गन 
कमिता के सती मेदक कदपणा तुस, इन्‍्य, अछकाए।7, तय ( शागय शर्त महत्व- 
घुणा तत्व रस मी ) घीरेचीर फिकुप्त हो भहे है तो काब्यन्याथात हो नह 
अतिम और एनविक महत्वपुती' आधार जरा एव बाता हे जितके सहारे कविता 
के आम्तरिक समटन को' सम ने की वेज्टा' हो सकती है | 





“काव्यन्याराप को सर्वाधिक सज़कत बाज्यम मागगे का कारएय है 
(१) मेगक ककाए। जुक-कम्द ऋंकणा' तौर रस का चिहुप्त हो बाना, (२) 
कथित! के आम्तप्स्ध क्नटन को सककाने की बेघडा तथा (३) थी कविता का 
है भिशाशित्य का तौस्चर्य हातम » अुभितनौच, ७ १६७१५ प७ ३-१७ 
३. गाझा और सेकेया - ढा0 पामक्कप अहुरवेदी, पक ९८, कुधीय 
सस्काणा ६०१ | 





युग अयाँतु कति के गर्म से मिका़े गये प्रतिमान / से कृति को समफने का चैचटा 
म्‌ कि शास्त्रीय बान्यता * अथवा परम्परानक्तों शाश्वत प्रतियानों दर कविता 
का मल्याकन किया जाना । ढा0 नामवा सिंह भें इस का यिआका * के 
प्रतिमान के प्रति ( केसक का ) अति पिकत कात्मव विश्वास कहा । उप० चतुर्वेदी 
में माणत जोर संवेदना * तथा जय ओर अआशुभिक रचना को समस्या मे 
इस प्रतिमान को कौर व्यास्यतायित काके जात्मविश्वास " का परिचय देते हुए 
गयीं कविता के शाश्वत प्रतिमान की झोज को है । उनको इस स्थापना में 
उलेय को ' कवि-दुडि्टिं तथा लक्ष्मोकान्त वर्मा, चमेवोर सारती की प्ररण्यायि नी 
कुछ अल में स्म्मिछित है । मपष्यता और सवेदनाकार में अपने संत की पुष्ट में 
कहा कि। कविता में साबा केस था रोसा टिक से, स्थिति का होगा अनिवार्य 
गही है ।  , , यी तो प्रत्थेक शुग के काव्य बीच कौ समऊनमे के 'छिए 
कॉजि को बाप प्रयोग विभि हमारे लिए शायद संत महत्वपुर्णाण कुदी' सिद्ध 
हो सकती है ।* “जुग विज्वेषा को काव्य स्वन दामता * के हिए "काव्यन्यफ्दाप 
का उपयधान ही एक सात विश्यसमोथ साध्यम " विशेकाकर विवयगाणपरीय है | 
ढा० देवााव मे माध्यम " १६६४ * में दा० चतुर्वेदी के " शामव " को क़र्य काटे 
'लिला कि, उसक को पुरा पुरा विश्वास मरी है कि उसके दाता ब्स्तुत की 
भाने बाढी कसयोटो प्रावंकालिक व धाकेपेस है ।* बगकि ढा० बतुतेंदी मे 

* ह्ाथद' का प्रयोग उस उद्देश्य से नहों किया है । पुरे मिवन्ध को बढ़ने से टेसा' 
हमता है कि देंस ताल " गे तार स्प्तक को सूमिका में 'किला था कि क्यो 


१० कविता के सी प्रतिमाग « छा७ नामवर हिंह, श्र हूरऋूर, पृ ४४ 
रह बाय और सवेदवा' » डा$ रामह्कष अुकेदी |सेक १६८१५ बृ७ २८-१६ 


2० (क) कविता के मंद प्रतिशान » हाक नामक 'पिंह, ग्रे १६८२७ पु+ ६४ 


के 


भर इड्छ 
(से) प्रशिक्षिवतमि « द्ा0 देवगन «से ६ में बंकाहि! 
( हए9 गानवा सिंह गारा उम्चाा 
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फुस्तुत है कि उनको परत करे जाय उसो प्रज्ञार मात और संवदनाकार मो 
अपनो हस मान्यता के साथ हिन्दी समीक्षा में उपस्थित हुआ है । शायद * 
शब्द का प्रयोग नवता को कोर सेकेत है ने कि आत्म विश्वाग की कमो | 
ढा9 रामस्कप अतवैंदी में स्पष्ट घौराणाता कर दी है कि नहीं काव्यथारा 
के सौन्‍्चर्य विश्लेषाधप' मे प्राच्चोम सााातीय प्रतिमान जदपम है, उनसे तब कोड 
रैसो सम्मावमा मो नहीं ज्ैठा है जिस कीं काय्यवारता के सस्दर्म मे उधयरत ला 
सके । तब भा हा० नामवर सिंह के मताउुसाए शायवों का सम्बन्ध ठैलक 
को काव्यन्यादण सम्बन्धी परी समलर' मे है ।* हगा० नामवर सिंह का इसी 
सम्बन्ध में उगलप' तक यह है कि, इन्द, ककार; रस काडि के हपरत प्रारीन 
कंबिता को माय सम्कमे सम गने की कोशिश जब प्राभान जाहपेवर्तों भ 
की थी तो क्या उस युग की कोई क्राव्य माच न थी ? | . . 

ढ० बुर्वेदी हन्च, ऋकषार, इस बादि को प्रादोन " काव्यन्यवधत्र' कौ 
समर ने का शासलीय उपकाण्य मे मानकर काव्यन्मााती का वास्तविक अग 
मानते हैं । हा सिंह के तक का यह उचर हो सकता है 'कि छन्द, बहकार , 
कषाएण पान व्यबगा' तादि के दापत सारित्य-शास्त के आज मे कविता की 
मात समकनेन्सकलयने की कौजिश महे न को हो 'फिन्सु भ ( आजा ) 
काणा को आत्मा या काज्यन्तो नव की बन" के तक जितकी में उछ्धफते रहे ।* 
उत्त समय तक बाद पसत अध्यवग-्व्याकरणए विछाज के अन्तर्गत बाजा' गाता 
था । ऋकार * "रीति "बुण्य " तथा "वक़रोकित' शत का सम्सन्थ कविता 
के गाहय सौम्ववे कप या आाकर्शाएा। से हो रुवोक्त है किल्यु अन्तर वास्तव में 


टिक मकर मम पल३ 





जफमहेक कक: मकीशकर व! भयरकशिएंबक। 


९० (कक) मारतीय काव्य-शास्ज «» गयी व्याक्या « ढा9 सानप्ठति जिपादी, क* 
3 थक कै 
(स) ढा0 बगवगीश मअुष्त दारा तेशकों के भ्म्मेहम में काब्यन्हास्म पर पटाशा 
'शिवन्ध- 


२ कविता के मंद ब्रतिवाग » हॉ+ गाववर हिंइ, |ें0 १६४२५ 
॥* दर पर उम्डत । 


5.) 


"युग * का है । प्रा्षीन साहित्य शास्त्र के आचये एस, जहकाप, ध्वनि, 

राति को महत्व देते एड | इस, ध्वनि, वादियों को दर्टि काव्य के आन्तरिक 
तत्व एस या परसके दुसरे हुथ ध्यानि " तथा परवताँ रूफ ध्यनिन्स पर थो, + 
'हन तक "काव्य 'हे' शास्त्र छेहइुझ भ भहता प्रवात को जाता थी, + * 'व्पावाजु- 
भव सब पियों " को जौ कविता मे माण्यं के हो माध्यम से मर्त रूप ग्रहण" 
करते थे । किन्तु प्राधोन साहित्य शास्त' में ग्ोता पकया से कम निर्माता 
पा से जधिक वितयर किया बाता था । दूसरा आपरणा बढ था कि का व्य- 
शास्त्र को विज्ञाता अध्ययत्मों से प्रैप्रित तथा जखावकत सत्ता * को अस्मिता 
को मानकर आरम्भ हुईं थी । मरतमुति का रस अक्षामन्द सहोदर था मे ही 
वह वस्तुवाबी रहता हप । मध्यकालोस रस भिस्‍्तन भर शव बशैन € प्रत्यभित्ता 
शशम ) तथा वाल्स्थायम के कामसन के प्रभाव से एसन्दिट ही गदल गहँ थो | 
मरत से मामह के पते लक का काव्यशास्त्र , मामह से जमिनवनुष्ण के काव्यशास्म 
से पिन्‍मन है और वमिनवुप्त से पण्डितराज बगन्ताथ के समय तक का चिन्तन 
उससे मो 'पमिन्‍म है । ढा0 नामवर सिंह जिस फ्राचौन काव्यशास्ज की बाल करते 
हैं यह कम का काया शास्म है पदढ़े लो यह ही स्पण्ट हो' शौर फिर वब 

* गया कविता का व्याज्याता उस परम्परा को ही त्याग का कह रहा को 
कि अग उस 'चिन्सन में सम्मपवनाथें हो खरा नहीं रह गहटढें हैं तो उसकी स्थापना 
का पुनतैल्य पकने 'समकालोॉग " था अधिक युग के अकृपष कश्मा' चाविट | 
यथि 9 भतुवेदी ने रस्न्‍, ऋकार अधि को वास्तविक जग यागा हे तो यह 

“ क्यो कविता के प्रतिमा द्हम को प्रक्रिया होगे के साथ हो अभदिकों नयी 
झमोप्ाता » रूप जोर कछावाद का परवती पुम पथ है जो पिभहुत एम्यशन तथा 
टी0 एत० हंडिश्ट को मवीस बृषिट भो है विसका इपब्ट प्रभाव अशेय पर तथा 
उसकी का व्यन्यादधाय प्रतिमास के व्यास्याता ढा9 रामस्काम गहुकेंदी पर है । 








ढा0 गामवर सिंश प्रवतिशीक्त (माकहेवा्दी) विधापमाडरत के अध्येसता 
बौर जाहोजक हैं 'बिम्हें  ग्रास के एथत कान " शज्याकी | क्रामावादी संस्क्ा 
तब माराय' साहवे " फिएर सककतो का अरोप कगागे का रक आभार भिह 
गया है । हा७ चहुकेदी मे यह गईीं कहा है कि ब्राधोन कवियोँ से कोण्क्सादाय 


हैंड आठ एक 


७ 3 ) था 
0 आती उसे नि जीदू लीन अंद्राशिक्षा “४ क्र है के ॥१6 


का महत्व समा 8 नहाँ जीप सा+हल्य शा स्त्रियों में काव्यन्मप्काय' का 
उपयोग किया हो नहा । यहा ( सवाॉस जय में ) ऋलकार जो।प  कठुकार्थ | 

मैं भेद या वण्हो तथा त्रभिनकाण्त को मान्यत्ण से नथा कविता की पुरख 
फना उपयुक्त नहीं है । कायि का काव्य पचना सामती . सतत पसिक भा 
का व्य-विवेवन सामधय यहा कहग हो हो महों मदता । प्रासाम कवि का 
झ़ना सामधूर्थ " गौणग' किन्त विवेबन सामपथ खग़वासो पी के । नयी 
समोषयत में जब तरेय को उस ना सामप्र्थ " क़ागे ऋकती है तो डा0 शतवेंदो, 
लक्ष्माका न्‍त वर्मा भा बो6 हो6 एम० तरही उसी सामतर्थ में अपनी सीमा वॉच 
सम्भावना श्ोज॑न का सकल्‍प छेते दिलाई पढ़ते हैं । 


है. 


का व्यन्मतछात के स्वतत्र एव शाश्यत प्रतिमान के इस प्रश्न पद हम 
इसरो बुचिट से विजपर करना उपयु क्ला समकते हैं । छा0 सिंह को * नामकी' 
प्रीमासा, डा० चतुर्वेदी को वतिरिक्त जाल्मविश्वाती " दुष्ट तथा ढा० 
देवराव के सन्दर्भ वाद को हस उहतन'ग को जीप जागे तत मे सका मल 
प्रधम पर हम छौटना' बाइते ई फक्षि काख्य-्मपछात क्वायावायोदा कविता को 
प्रतिमान कै ? क्यवा' नहीं ? यदि नहीं तो अन्य प्रतियाग क्या है नो 
स्वीकार्य हो । प्रतिसान के डुप में भिंाय दायावादोचर का को काव्य- 
समीदात के आावार पर करना ह बोर उ््ती आधार पर आज ह्ायाबादोता 
डुग की काव्यन्मााए को समकाता है । द्ा0० गामवर लिए की स्थामना 
*छुजमशीठता” को ओर अग्रसर है जिसके कैन्ड् में झुक्तिवोध, पघुवीएर सहाय, 
सर्वश्गा वयाक् सकागा, मेमिरन्द्र बेस जप मापस मुध्यका अगरवाह की कविता 
है जो परत का जायाएर हो सकती है | हम पथ को वाासत अधिक 
सशक्त रही इस पिन्दु पर भी पिदाद नहीं हो सकता | ढाए परामश्कप चतुर्वेदी 
की ' का खान्याझात के प्रतियान सम्बन्धी स्थापना के केश्द में. "अव " 


१० कविता के नये प्रतिभाग - हाए गामवर सिंह, हृह८२७ णक ६४०६४ 
२० कही 
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५ 
र् कछ 
(५१... 


घमरीर मारती, गिप्जिकमार साथ, ७छद्मोकान्त वर्मा, सापर्जुन, कैंदारनाथ 
बुवाछ, शुतता माथा, कम वन्‍त्स्थायन, विजवदैवनारायण्त धाही, 

80 जादीश गुप्त बादि बी बधिताये हैं । दा रामवित्तस शर्मा में अनेय सथा 
उसकी परम्परा के रचनागपर्रों में द्वाथाषादों क़ष् पे गुप्त उफेन ता देसा है 
तथा' उमाण है छप्मीकान्त वर्मा वा यह कथत्‌ | नयी कबिता और &छायावद के 
बीच जो दर्दभेतत मन में समझता ज्रयोगवाद के हूप में हुआ था वह सबन्का-सब 
उल्टकर जा पदा है +* द्वा७ सिंध भी हस तंथप से क्रयत है* .. इसका सम्बन्ध 
माषात्मा और वौद्धिक विमाजन से है “* “आछोचना कै पात्र में इससे एक निष्कर्ण 
यह मिकछा कि बदि माप कवि के कतव और ज्ञान का साथम है ती कविता 
की साणा का विश्हेणण करके उसके बनुमव की शक्तित को भी सापा' जा सकता 
है ।” $++$ कवि में अमुमव तो बहुत किया' किनन्‍्सु माणा को वतमपथता के काएण 
अपनों बात पूरों तरह कह नहों पाया * उा७ सिंह यह मा कहते हैं कि यदि 

बज्ेय के ववतव्य कविता हो कवि का परम वजतब्य है" का निवन्‍ेद्त "लाक्षोचनमा " 
में दृद्वा से हुता होता तो थाणज स्थिति कछ और होती । * 


जब छा० गामरर घपिह्ठ उसका काण्य के अतिमान के रूप में अक्धान 
शब्द के माध्यम मे आपयविक अक्छता की जात करते है, मवितवोब जाना त्मा 
संवेदन और संदना त्मा ज्ञान की चना चढाते है, # + + सेरिया कुमार साथर 
संवैदना' की अमिग्यवित को काण्य कच्ते है, काव्य के सम्दर्म में साधपद़ा', जिम्ण पा 
तौर नाद पढ़ा के पारस्परिक सम्बन्ध को अत्यलिज्ञा' कों महत्व देते ते, जब 
(रू नयी कविता के अतिमावग हपमीका म्त बा), २० श्र 
२« गयी कविता और अस्तित्ववफर . ढा9 'एामविकछास् शर्मा,बं० ०६७८, प०-२२ 
३० गये अतिमाग पुराने निकण , छषभीकान्त बसाँ, ७०२६२ 
० फ्राविता के ललेझोीजलिनत 
४० कविता के नये अधिमान : ढा0 वाकार विश, बं५5२हमर) प००९०३ 
#« बडी, दारा पष्ठ ६६६ पर उम्ूत 
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ढा9 जादीश गुप्त बनुमृत्ति और अभिव्यक्ति की सचाई को ही महत्व देते हे + + + 
तब युदृख्ती' भारतीय बाचार्य कुन्त्त, अभिनव गुप्त और वआानन्दवर््धनका यह 
उद्धोण' कि ऋकार और कंकार्य वी तारत्यिक म॒मि पू वक्ता, काण्योचित 
उफाएण्गीं की परिवत्य सक्या काव्य की सहज स्फ्र्ति मी हमे निराश नहों करते।* 
दा9 राममुर्ति लज्िपादी की मारतीय काव्यशास्त्र से सम्बन्धित “वर्तमान सम्दर्म “ 

को स्थाफता काज्यसाणा बौर " सुजनशोल्ता' " के इस विवषद में एक सथ्यम 
मार्षीय दुष्टि हो पकतों है। हाए मामार सिंह में पधुषीर सहाय की * नया 
शब्द " शीणक कविता का उद्धएणा दैकर  बौर अब माणा नहों- | शब्द छब 
भी और शब्द ऐसा हो जौ " थीजीं के आरपार दो अप मिठ्र सिफे एक स्वच्छन्द 
बर्य पे | | रे भकणा सब्बन्धी कसी सीज के छिए दूसरा उदाहरण्य है। ने सहो 
यह कविता' | यह मेरे हाथ की हुटपटब्रट सहो (%+%+ चर अभिव्यवित 
व्यकित नहों | बमिव्यमित | जही हुई उकठी है ग कोयला न राख 25 शंण्द 

को सोजने में नये बत्मव काठ " ज्रण शकित ” को सोौज, माला नहीं हाथकोी 
इटपटप्च्ट ॥ मे मुन्तिबोध की कई क्यूरी कवितायेँ जितके सम्बन्ध में वे कहते हैं 

" कहों मी स़तम कविता नहीं शोती “ के साथ * ताउसप्तक * में स्वीकार शिया 
है। हस सम्यर्म में उसका स्मरण हो बसा स्वाभाविक है। + भीजों' के वारलपार 
दो अब भिका सिर्फ एक के लिए हमें था भा तहिट कूद गह । कि मी स्मीप्‌ 
ज्योति : शास्त्र एच ढाठी । गया दिवकाश चिपौरम जम | फ्राट हो' मग्य 
सामास्धीकरण । | कक्ता | हि जौ गहती व्यास्था | व्वास्था वपस्‍्तविकताजओं 


ऑन प्रदेश लेक कक अमिक 





१० महरतीय काध्यशाइज , गयी व्यास्था, ढा9 रामवुर्ति विपाठी,स०-१६८० ,प७-+ 
२० गया शब्द " *(कविता) रघुवीरतहाय, दा० माकर पिंद दारा उत्ृत 

हैं फिल्म के माप घोड़े ! 'एफरीर प्रशय, #क. #$ है रै०र पर 

४० कविता के मये सर्तिसाग : डाक नाकार सिंहप्मु १६८६२, ७०१०७ 





जगत की अ्तिक़ियावों की | ख़ुबीर सहाय को ” बाग की खोज * तथा "चोस 
वचिल्छाचट 'मुक्तिवोध को " चकमक की चि?गारिया | बोशाय ब्टापष " छुनोय 
। . पक्की के रत्न बविवर भे क्किछो हुई | 

बखती जाधारा नवनीत मण्ति समृह बचहाती छिये जाय 

और उस स्थिप्ति में, रस्न कछठ की तोम़ दी'प्त | 

बाग छा लहरों में ॥ 7 
“दे कषध मिककर एक 5 नया विवकाश चिधौरम ” तथा बमिव्यवित-" आग" 
“> शहरों में ब्रापष " के अतिर्वित गौके, बारुद, युर्ा, ज्वलमशीरता, छटपटप्रच्ट, 
टीस, कहूण7, सत्राप्त तथा अफााम्भीय के लिए न वेबठ पघुधीर पहाय अभित 
अन्य नये कवि “ मी मुभ्तिबोध से शब्द-वबर्य तथा काव्य-्मपाणा की सुजनशीछता" 
सके उथाएर ऐैकर काम चलाते दैसे जाते हैं। 


काध्यनमपणा तथा 'सृजनशीकता' के इस ' प्रतिमान " के अनुकूछ 
हा9० वामकार सिद् तथा' 69 चघतुदी के दुच्टिकोया मेंद का अन्य काएणज है | 
ढा9 नाखर पिच का 'मुक्तिबोध के काज्य के अलि ततिर्रिवत छाप तथा 
विश्छेणण्य की ऋमुत प्रामता' है। " कविता के नये जर्तिमान " के सम मक्का, 
द्ितीय प्रस्काणं' को भूमि तथा विमिम्भ स्थापतातों में मग्तियोँव के वास्मपंप न 
को हो गये अतिवाग "* के पर्याय कूप से स्वीकार किया सवा है। सुननशोल्ता 
शण्य में " क्रियेटियटी " ( /7०7४2/7 ) खगिनाँण मौजिता तथा करमैठता' 
कप श्लाजला' बे फ़ाट होता से | * की तुझगा में मुक्तिबोध की पविड़ीहो 
ग़प तथा' बात्पांध रण के अनकृप काज्यमा जा को " चणाता' * हर परिस्थिति को 
फैलने में प्राथ दैदी है।  काथ्यन्माणा में कुछ तो | काज्य «हो माजात 
की तीड़ता की बीमा कर पैता सै और कुछ विसरी हुई शब्दापढी थी कारण 
बनती है | 








९-० भांद का मुह टैटू है: मुक्तियाँण, सें०- १६६४ 


श्र गद्दी, 
३० कामकााणा के स्तर पर पृषवशीएता गधुत कह अन्नेण्णा का पंवायि है| 
कविशा' के मय अधिनाभ ! ढाक गाफार पिंद, २०२ 
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हा० वाफकर सिह की स्थापना के अनुकृप कौन्‍्चस्मित साप्थ्नत 
छौगे १ " मुक्तिबोध " नयी कविता मे मुक्तिबाध की स्थिति ध्वयापाद में 
निराठा का है ।** " रचना के साथ बालौचना के भी सान रसे “-मुम्तिबोध 
मै। ढा09 पिंह को उन स्थापनातोँ के समफ में कहा जा सकता' है कि 'आलोपचना' 
की साणा का सान रखा ठा० नामार सिंद ने। बपनी आछोचनाल्फ फ्ामता 
है द्वारा । मुक्तिबाध। ढा० वाकर सिष्ठ ने यह ्रमाशित कर दिया कि कौ 
मी भीज कमी स्पष्ट होती है जब कम से कम एक ईैभमाकवार ज्यवित (कर्वि-स्जक)- 
(वाष्टोकक नर होता) मौजुद हो । प्वितीय सस्करणा में » नये ज्रातिमान * पर 
“अभिवन्द जैन * द्वारा त्यायि आरोप " कफादी फुकाबव " की सफाई के लिए 
मी &ा9 नामार सिंह मुक्तिबोध के काव्यतंसार को हो जीवंत" और साके 
कहते है (** 





+ काज्यन्मक्णा के परीषाण के सहारे | कविता के सत्याकन तक 
पहुंचने की प्रड़िया में रूफादी सतो का संकेत पहले की वन्य सन्‍्का में किया भा 
शक है। यह व्यास ढा० वासार सिंह सा मेमियन्द्र जन को है। अन्तर यह 
है कि "मेमिपन्द्र जन " नाकार के रूफादी आग्रह ते चि७/|म्तित ॥ जौ " माक्सदादी' 
बाटौचक के रूप में विस्पार है जब कि द्राफ नासार बफी अतिरिक्त ढा७ 
रामत्वरूप भतुैदी के रफादी विवैधन फ्‌ ध्यान ऐिये हे । ढा० चतंदी 
अभिग्यनना नप्ताबन- काज्यन्म 7 थ]- शण्द तम्फा- अधीक विग्य- दॉमिव्यतित 
की प्रस्फृतता' " को " काज्यमत्णा * हे,.साथ स्वतः पर्कसित सानते है | 
“कविता के प्रयीस से साला प्रयोग को मुह और कैंन्द्रीय स्थित्रि है | ड़ 








१" कपिता के नये असिगाच , (समिव) साखर पिंड, (१६८२) + पक न 

“ बची, 

है «७ यही, 

४० द्वितीय परिषद्धित देस्कएणा की मु का । ढाक गाकर पिंश, (६८०५ $% 
६० मजा और उंवेदगा' : ढा। पामस्वाप पतींदी (मु क्र) सेठ (६०२ 
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छा० नाकार पिठ ने अमिव्यजना' सथा' बाहय रूपाकाराजित सौन्‍्यय॑ के मूठ भे 
“बीघ शक्ति “« माणत शबित *- *सजना को तथा अनुभव को सच्णाई को 

महत्व दिया । उनकी स्थापनातवों में स्वाकि दामता से मुक्तिबोध दी छापे एहेत 
ह- रहें मी । काथ्य के * कथ्य की लुछना' में " कथन “ को महत्व देना वस्तु 

या' तत्न की छुलना से * रूप बोर शिल्प * वी महत्वफूर्र सासवा है ।* 

छदा० रामबितलास शर्मा ने प्रयोगवाद के व्यक्तित्व का कप देसा है तथा' 

वशौक वाजपैयी की दच्छि में काश कविताओं में फ़वर्ती कविता को दुष्ताया 
गया है।  सुजनश्ोद्यता " कझश्य और कथन का. समन्‍्यय है | 


काज्यन्माणत को " उमिव्यक्ति के सारे सतोें उठाकर * सुन के 

छोटे, , भिधद्ध एकत ” सथा' ” हारर शापशा / जादि स्थितियाँ पा माह 
दाहकर मुवितबाघ जैसा यथा भिन्न प्रस्तुत करते है बह - “जीवन की गति जीवन 
का स्वर | है। ' उ़्तोकों जोर जिम्यों के बल्बुत रूप में मी एह | हमारी 
जिम्हमी हे यह ।** उस बनते हुए सानस के रूपी पर बाहुय टकराव के कारण 
मीतरी व्यनितरव को सब भोटे पहुचती हे। दिल और विभाग में तनापा के 
काएण्य उप्की शारोरि और मानसिक शनित बहुत ज्यादा कम होती है। क्य 
संबर्ण में वापपी स्नेह सम्यन्ध काफी तौड़े मरोठे सये होते है यह सबका सब 
मुभितभाय की मश्णापत सजना में परि्तवास होता है 

* उपगिमत काष्ी-काशी हाय फम हैशोँ की तकीरें । जहर पिकस 
पढ़ों । अन्दर धुध पढ़ी सकीश। सब और विसराव 
१० कविता के नये प्रसतिमाभ : ढा0 गाकार सिंह, सं० ह६८२॥ प७० ६६ 
२ बहों 
३२० मुक्तिवान के कविता फ्रेंड (भांद का मुह टेड्रा ते में उंक हित) 
४० गयी कपिता का आात्पफाण : भुवितवोँंक, से५० शृध्प्य 
ही का 
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ऐसे स्थ्छों में दी तिबद् माणा की चम्क्र मै ही न हो + + किन्‍्स वह प्राण्ाशक्ति 
बपदिग्य हे जी' सुननशीरता' की वम्विययें शर्ते है ।* ऐसी तफर सफठता के लिए 
मुवितिबोध की हीटो कविताये उल्हेलीय है। माणा बौर स्पैदमा' " नामक कुतति 
में ढेक में नयी कविता की कथानक रूडियों पर चिन्ता व्यक्त की है। और 
“आज पह्ठी बार / जबुरी मर घृष, ऋन्युड, कृण्ठा, बौना, घर वावि शब्द उनके 
अनुसार बब छपमय मतप्राथ है। 


“ काध्यन्यथत्र " की जीवन्तता के छिये कय के काव्य को हो बिक 
अपोग में छामा' दा9 चतुर्वेदी का वसेय वें थ्रति विजेश' छात्र के कारण है । जबकि 
इससे मी स्थापना का मुम्मा छूट सकता है। वाठोचना' में सी शब्दों को बार 
बाए दुदरापै से उसकी शक्ति मष्ट हो जाती है |+- " सततों धार सर्जनात्य फ़ोग 
करके ही * अप * में अपनी रचना को उतना' मिलारए *' + अतेय मॉलवाछ की 
मपणा' के आजयार पर ही वपनी काव्यन्याशा' का निर्माण करते है ।*' * हदी 
के दीप * को साया जे का सथन कप प्रस्तुत करती है ।* + $ $ शब्दों की 
पारी कवशपित प्रयोग पे मे लाकर उसके अतीकार्थ ग्रक्ता करती है । रेसे बहुत से 
मा था प्योप ्राश कलोप है ढायावाद से तपने को काम कर छिया | लेप के 
शंण्दाँ द्वारा गयी काण्य पैदना का रूप निवापरित बुना है के डरे मे कहा 
है * बताने की प्रड़िया' में रुण्य विहुष्त हो जाता है उसे सम्डीलित दो किया 
जा प्रकता है ।* जबकि &ा9 भतौंदी में अपनी उ्ोद्षात तक माणा' में जताया है | 








सडक नाक! आह किक 


९० करिए! के गो छरिशाओं- शाराण्द्‌ /शित (०३१/श 0) %कथ774००/) 
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समौदाय उतिमान रुप में. काव्यन्याणा " तथा माणात की 'सजमशीलता * की 
स्थापना के अतिरिषत " नयो समीक्षा” में कुछ बोर मी जश्न उठाये जाते पहै है 
जी आरच्य सन्‍्यम॑ से जुदते ह। "वशौक वाजपफ्धी " ने उत्सव घमाँ पचमाकार 
बंध पर व्यक्तित्व की रूट्टियाँ के साथ चक गये है" का बारोप लगाया 

है। कितनी नाप भ कितनी बार | के बाद काज्यन्मतच्यग के शब्द सीना 
गूम्ध " छाते है ।र ठाठ फकीरी , मानी के ” सुख साज * "टौये * हींगर 
मस्ताते है, . बटिया पर चमरोते की छूथों थाय * प्रयोग पाच्स दशक के वन्‍त तक 
” बसी  सल्कारहीन तथा उधार छिये हुए काते है। जिन माशयत विशेगतावों 
को द्वा० भक़ँदी " अल्प * की काण्य सजैना' की उपठण्धि सासते हे, बशोक वाजफ्सी 
उन्हों के फूरगों पत्ती दुश्टि " कक्तर अपनो ही जिज्ञासा के सम्भत मिरस्तर " 
देखते है। आगे चठकर वज़ेध की दुनिया सुरफतिस बोर स्फाहीम दबापषों से कृत 
सी छपती है । कसी फ़ाइ * मुभितवोण " की "सुजनशीछृता * भे उत्तरीचर 
ताकी वाती गईं है । * आदि से अन्त तक | अन्त से अमन्त क्त | जीवन 
का संघ " मुनितवोध " की अस्मिता से जड़ यया' है। जिस फ्रार बाज का 
संघर्णरत व्यक्ति बआापैश, कौच और सदसदला का में मम का व्याकरण बा 

" जृण्मकोंण' * ग दैकर कणी, पहुँ तथा पेशन शब्दों का प्रयोग बढल्हे से करता 
भरा जाता है उत्ती क्रार मुमितवाँण का रगाकार भी जीवन के फथ पर “सजा 
का प्रयोग अपनी पा मता मर करता चढ़ा जाता है। शुबीर उद्ाय, सर्वेश्यर, 
विर्िजाकमार साथ, कैदाइसाब सिंह, नायाजँग, कैदाएनाथ ऋछुृषाह, 

भव 7नी प्रधाद फ्ि जादि को कविताओं के की धमभिव्यनवापत कप काज्यन्मत जाग 
के अतिमाव हो छते है। आज का पंदार जितना हो पवीवा, अटटिक तथा ऋतव 
है पी शोता जा पशा है रवनाकार की * काण्यन्वाणा ” सम्बन्धी गटित्ता 
उसनी हो विसंगति से युक्त होती जा रही है। आज की दुनिया एक सजबवायों 


भह 











६" बूढा गिद्ध क्यों पेंह् फापे (फिज्षहा6)- कहोँंक भपणफपी, स्रेज्करण7 ३६०७ 
हरा मई 
२० #८/५/ ४२ ४ ५ 5/ 2०० टी 
५5 0 


शप्नोभा क्री ४7 /6/69, टाल थवः भी ७//€। “की 


89 


भाज हो गई है " तथा कवि की उठी दुनिया से * इस्हे देमे उन्हें देने " के लिए 
बुद्ध शब्द खतिया यहाँ तक लयात्माता मो ग्रक्ता' करती है| 


बाज समाधाया के ” वस्तु या" कथ्य ” यत अतलिमानों की सत्या 
में निरन्तर काछाप हो रहे है, झके जनुरूप काव्यन्माणय तथा समीक्षा मी कहतो 
जा एहीो है। समय की संधि पर रचनाकार * शब्द>प्रयोग " की जाए पग्सिक स्थिति 
से हैकर जमिव्यबित के स्तर तक इतनी बार * काट * द्वाट, तौड मरोठ कर देता 
है कि वह पाक, ग्रहेता या सुत्याकनकर्ता के लिए टेदग' या कठित राचों का 
चलमा' ही जाता है। जैसे यह कहा गया' था' कि-कल्ों मी ससम कविता नहीं 
होती उसी फ्रार उसकी " मल काज्यन्माणात, उसकी स्वदा> मी कमी उतने 
ग्ही होती । 


दायावादौचर कविता का फात प्रतिमान 


पकएलिक अंगक 


काण्य-मात्या में " प्रतीक योजना " उ्काष्ठीन कविता के रूप बौप 

सिल्फात अतिमार्था के कम में + काव्यन्माथा “ या उुनमशीछता कै माष्यम से 
बमिव्यवित को इसामदारी, विसंग लि एवं विद्धग्मगा, माटकीयता' तथा अमृत 
की आमाणिकता लादि की कस के लिए शब्द तथा अप झवोंदना' की सृषन प्रक्रिया 
की स्मफयारी आवश्यक शोती है । अतीक विधान व्युगातन मतों विज्ञान, देन 
और “* साहित्य का समाणशास्ज * के कुरकप माला अन्ययन की रुक मर्द दक्कि 
हे जो दूर क्त बस्खुत अव्ययन के साथ साथ संेक्रत जष्ययम में भी सच्याक होती है। 
बाण की कविता' में उत्ततवी हुई सदना, पीजी के आर पार साणा का नया 

* * हाथ की बटप्टाइट + “ मिचड्े एन की सताश, कहाकार की बस्गिता 





ह; फर्क कमि का बरातेकार सा जात से नहीं शब्दों से होता से,तीर समा त्मक 
अपीध वास्ता मैं मजा का गहों सण्द का अपोष है। १9% $ स्नणा 
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तथा' उसने ध्रवाशपा' मजा के मोर्ण पर किया जाने वाला संघ * शब्द * को 

बल्प एवं धंस्कार प्रदान करते के आधाए पर पाला जाने छगाय' है। काथ्यसत्णत 
की अभिव्यननागत सुल्यवत्ता जिन व्यनि सवैदनों तथा श्य चित्रों के साध्यस से 
पकड़ में आती हे ये प्राय प्रतीक-वधिग्व या वफ़स्तुत रूप में रछर प्रस्तुत का आमात्त 
करते है| 


रफुपीर पहाय की कुति " सीड़ियों फ्‌ घूप * की मृग्क से “अनेयों 
में लिखा था कि काथ्य सबते पह्छी शब्द है तौर सबसे तन्‍्त मे भी यही बात 
बच जाती है कि काव्य श॒प्य है। सारे कवि वर्म री परिताणप से नि सत 
होते है। बलप को इस परिमाणा में यवि कुछ योउने की हूट म्ठि तौ करा 
जग सकता' है कि काव्य सबक्‍ते पते (सार्थक ) शण्य से वौए सकते अन्त में मी यहो 
मात शप जाती है कि काध्य- बुपतुत या प्रतीकामित शब्द ते । तीसोी सप्तक " 
को मृफ्कति' में कप दारा का लिंदास के रघुबश के शछोफ का उद्धएण्या पैसे जुट 
बगरू + अप + प्रतिफाये " का आशय ज्यवत किया गया है ॥ मी वभिषये है, 
थी कर्म * वाकु * में हो हो,उसकी परतिपत्ति को प्रायगा कवि यहों करता | 
बमियेया्थ युवत शप्द तो वह कच्णा' मार थे जितते बच रचना करता' है, टेसी रचना 
लिलके द्रापूप' बढ़ बपना' नया अध उससे भर सकें उपर जीवन द्वाष्ठ कौ । यही बच 
अप प्रातिपत्ति है जिसके सिए कषि “ श्रावपर्धालिव सम्फात / पा्षती परमेश्वर की 
वम्णना करता है | कण्य और बे की पाथना हो कवि कमें है जौ अपार 
काण्यकात के फ्वापति कप में कवि को प्रतिष्दरापित करती है। कविता बाते गहें 
हों या पुराती, वादे कालिदास की हो या * बंप " की किन्सु उसमें शब्दाँ का 
दार्क प्रमायोजनव कसप होपा। भारतीय प्रारित्यहास्त्र में. शण्यपर्थयों चाचा 
काण्य + या " पमकतियार्य प्रतिपादक झंण्य , काज्य " में कर्दी जम तथा अप के 
उचित समायोजन की स्थापना की गई हे । 


पैक पहुटामिताग शासओ में * साहित्य की ज्युत्पत्ति में सात का 
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बर्य पिरित, पस्यिष्ति, क्रस्थित शिया है। जिसे * साहित्य का प्रयोजन 
कस्मीवाय में उद्धृत करते हुए क्ाधार्य विधा निवास सिर मे यह स्वीक्पर किया' है 

कि * साहित * में ब्याफता की समेटने की शक्ति होती है । उपसा, रूफ, स्टैण, 
उटक्‍्भीद्ाए” बादि बफ़्तुतालिय ककारों के साथ्यम से कमी अद्नत्तुत का उच्तुत पर 
बातेप तो कमो उअच्छुत दापत' अुस्तुत की ब्यवना' शंवर्या के माध्यम से की जाती है । 
इसी अक़िया को अकरीति इसि कोकाए. कहा जाता है । अत्कृति, गुणवत्ता, 
“विशिरऋ।' फ पचना," या" प्रतीयवान बध के द्वारा कीट सदना की 
बमिण्यमित काण्य को तुजन जड़िया है जिसमे वक़ौमित, बन्‍्यों वित, समासी वित 

तथा' एटीगरी के अतिपिनत अमिवा', लक्षण, व्येजन' आदि शब्द शक्षितयों की 

भी सद्ायवा ही जाती है | 


“काण्यात्या " की जिज्ञापा शष्द और बे की जिज्ञापा है जो 
मपरशीय काज्यतास्थ, पाश्वार्थ सौम्वयशास्त्र, दशन, नुतत्वशास्म्र तथा' सानभिकी 
बादि गिलयो में विभिम्न रहो सं पिद्धान्तों दापा पत्ता की जाती है । 
शास्जोय इव्दापही में प्धात्कता, ब्यन्‍्यात्कता, रीधि या बढ़े वमित बा 
अरस्टू की मान्यता के अनुरूप "वैसी ये थो या है " कसी में कही सुनी या धमफी 
बादी है या" कैठ्ो उन्हें होगी पाहिर «का ऋतित बकरपणा * का कहा 
बाता के) उम्फूर्ण ” काध्यन्कछा “ की यह विवेचना शब्य तथा अपै की 
प्रत्यित्तिता पर मिर्वर दे | 


पक्की शब्द आभियाँ के "सरत्तित "-«पर्नित्तित- समायी जित शौने से 
जगता' था किस्तु बाज के मिजञान-्थावित समाज में यह बारणाा का सर्ववाग्य सी 
हो कटी दे कि शब्द-संरषमा-प्रड़िया ज्यमियाँ की रुका वाप सपेदना कै घरीभूत 
होगे ते होंटी ह। हरथु पे त्युतम कादयां जिय कार " धर्मदि पैदस धारा 











नदंत जाारजकलतातक मकान विद "ितोकक पति 3 रोपर भालतरीतिककोलिक मोहित "कर भवन राठी 
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या घरमीमृत होकर कापु या परमाणु का बाकाए ग्रक्णा करती हे उसी फ्रार 
मसाज काव्यन मजा की स्युतम सकाई धब्यनि * प्रयोकता " छघवरा अधथीग भे 
दाये जाने से फू कच्यामाछ की तरह बनी होती है जिसका फ्रोग पजनाकाप 
कविता में करता है। शब्द के ये बय सस्कृति, समाज तथा ज्यकित द्वारा स्वीकृत 
मुल्य के कृपाए अणीवीियता के उद्देश्य से निर्भिति में स्थान पाते है। सकपात्तीय 
प्रा हित्य शास्त्र के वक़ोवित्ाद " तथा अमिव्यवनाभित अतिमानों के बमृहप 
बाता एक कु ति को महत्व दिये जाने के कारण वाहय हपनयूचना' तथा' कछा विधान 
महत्वपृण्ण' गहों कहा जाता था । स्कापठीन समोदाय में » कप रव कछाववदी " 
बमरिकी क्राब तथा समाजशास्थ्रीय साम्यता की वस्तुपरक दु बट के टकराव से कुछ 
रेंसे निकर्ण निकाह गये है जिम्ह शाश्वत ज़तिमान ” तो नहीं किन्‍ल काछचछ 
बॉँचात्क अतिवाप की संज्ञा वी जा सती है। बाण का समीक्षक " रूप और 
कहावाद " के संस्थाफ़ों से क्रावित कॉकर काध्यनमा/थजा में शण्द की संरचमा' को 
“पक्रिक्टछ " या | सफा्टिक * सुल्य सानता है। हसे हो कषयाषतदी शब्द संस्यमा 
तथा' पत्थ तोँ ढइप पएेचना' का' विभाषक सार जो विजकीवनाराका साथी ने का 
कै कि हायाषादी कछाकुति शक स्फॉट करता जुजा कहा कूप है ॥ # $ +$ 
तीघरे वशक की कछाकति उसे मिस्फोट की तरह नहीं जलिकि रक हक्‍र की तह 
नियत करती है। $ $ +$ सयी कविता उस तह! के कप को एक स्टूनचर * में 
बपछ देसी है मैसे होरे का क्रिस्टठ हो ॥ हा9 रामस्वक्ष्म चलोंदी में भी द्वायाबाद 
युग को गयी अतीक्षत्यौजमा का अस्थान विस्यु मानकर डढसे * अधु्तव * की क्रिया" 
कहा है। आज की कविता और रोमांटिक कस तियाँ के सहारे कविता होती 
घठी यडें है। काज्यन्याणा की दयय मिशिति ते अतीक यौजगग, साव चित्र विधान 


धापभिक्रन तथा काथ्य हड़ियोँ की जढ़ता कार्य काली है। " काज्यन्यत्णा “ की 

९० उम्ुमातत के महाने दिस्ची कविया' पर एक बहा " विवयषगयाराका खाही, 
€ क्यी कॉबिता', केक ४ ) 

2" सा जा और क्वेंदना ? ढा0 रामस्वरु प पतरेंदी, प्रेस्करा7(६४१ 
(६) कप और वायुमिक एवगा की अ्रक्‍स्या' ; छा पामलरप पहुँवी 
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स्थ सर्जना में नये रागात्क सम्बन्धों का उक्तलर्नें परशिय लिंत हूप मे “ प्रतीक * 

बनार जाती है। सम्बन्ध तत्व " तथा वर्षतत्थ " की भिभरित अड़िया से जने हुए 

प्र ध्वनि परिवर्त के कारण बपठत जाते है । कसी उ्ार धाणथा की परि्केशीरता 
में अकुप शब्दों के बे भे भी आपम सतोच तथा विस्तार होता है। अतीक योजना 
१7 सम्जन्ध उस दु। श् से प्यनि परिवर्तन से भो ह। व्याकरण के *शन्दानुशासन * 
तथा कर्यविज्ञान | का वैज्ञानिकता वाकू तथा वये पर आधारित थी | जिसे कब 
प्रतीक विधान को प्रमकमे भें सदायक माना जाता है । 


जाज जब बह कहा जाता है दि * शब्द की चोट गछही होती है * 
तब चौट उध्ची ' फिड * "सधम-क्लिस्टठ " था अापर्द से छौंगी जी कोई मुर्त बा 
तमुर्त रुप में हो । शब्द की सन छयात्फकता, राधा र्किवृत्ति, सम्धन्चतत्व एवं 
बर्फेतत्थ स्फोट करता जुबा " फ्राश सान होता हुआ अये " ध्वनि * या शष्द 
कप मैदक तत्व "अतोक / कहा जयता' हे । उ़ताकों और विन्यों के बस रूप में 
भी रह भमारी विन्दगय है यज्, वर्पात रचनाकार मुक्तिबोच को एचमाथमिता' शब्द 
या भ्यमि रेत घर वर्ष का घौधम कराती ह। आज की दुनिया का फ़ाणणा 
सानत की क्रियातों तथा एप्प मयवाँ के अतिरिक्त उप्की मन्‍लत करे भागभधिक 
बिकृति दैता' है।  उच्यारणा की अप्रमवता' "« मौस « मात्णा का स्केल तथा 
* केवस बब कैंकठ बथ को ममौश्नथि रे आज अतोकों को नये कप में समकने की फेण्ाा 
हैती है । * शक कंठ विशपाथी रे के सर्वक्त को यंक्राप' अथाप * बात्मतसी "४ 
की अगुतुति को जासने के छिए अब कैंवछ उभिषयार्थ परवाष्त महों है । शायाबापोचर 
कविता के अध्येता की सड़ो समक * संबेधनारभक शान से "शानात्फ उंपवन " की 
प्रड़िया' के शीच की एक उंमावना' है जिसमे अन्य सम्मायनाये तथा सीमाय मी हे। 


₹“ पांद का मुंह टेड्ा है ; शुक्तियाव, स० २६४४ 

२० बंधाकु : बकीर मारती में ८ अल्वत्वागा का कथा ) 
३० एक $ंठ निशपाथी : दुब्बंत कृमार 

४० ऑर्णजक्यी : कूदर नाश 

















वरतैमान " ज्रतोक ” मारतोय बा:७मय में सर्वप्रथम वे दिक काछ में मूर्ति 
चिन्ह, सकेत, दान का वस्तु या पूजा के फ़ताप के #प भे अक्त चीता था | 
पाश्यात्य कात में 5 77“7“ संकेत धामि>चघिन्ह या' गले मे पहने जाने वात: 
बम बथा का सामुदायिक सप था। संज़त में ज़तीक की ज्यल्पत्ति की गई चु- 
प्रति रू पोड़े, कक न पका हुदा, जर्धातु पा& को बोर मकर प्रस्तुत से अधे ग्रत्णा 
करता हुआ ।* जिस शब्द की बकेता अमियार् दारा यहाँ अपितु किसी सांकेसिक 
मुद्रा या मंगिसा' पर आधारित ही। 'ग्रीवाश्गीखिलत्र - - - 


” बाण की काण्यन्मागत मे प्रतीक टेसी ध्वनि पलोत है जो कर्ता और 
ग्रहीता' के बीच नाव संदेदना' छापा अय का सफॉट ग्रदच्थात' या त्थाग सम्पन्न 
करते दे 

सा हित्यशाक्त में + उलित वैभित्॒य," था " व्यंजना व्यापार * के एक 

मेंद के >प में पफ्रतोक का उल्हेंस मितता है। सुप्र॒प्रिद् मनी विश्ठेशणावार्दी 
पिमकठ फ़ायड में ज्तीकों बनी कनेतन की वमित कठाजीं की वमिव्यक्ति के कप 
है स्वीकार किया है ।* $ कियुतत में मी क्रायद की दस चिस्ताचारानों आगे बदाते 
हुए अतोक को' ऋमेताके मान फि उंधात पे फ्रट अभिन्यवित मुंग कहा $ था वित्यप्ास्थ 
के जनक पीटों । ने सत्य, तथप तथा दृश्य (सावुश्य विधान) में. अतोक " को 
एक माध्यम मागा था कट शेंह | ने लिला' है हि शब्द एक प्रतीक है, क्फा 
अप विधार अधि, और सा मौं जाता के सानद में उदमत चोता' कैट निशित 
पृक्या 8 । उन्होंगे फ्रींक " की तीन स्थिटियाँ का पी उल्केश किया चेन १)आजय 
वर आछग्कन के जीब का स्यन्त, (२) ड्रकका या अयोप्ता को मर्तोचशा', 
(३) वमिफ्नत बे का ग्रक्कत',,...> लैंपर का करना हे कि अलीक कर' निर्माण शक 
९० ज्तीक और अतोक्यादी काण्य-्मुल्य, ढा0 जमाच, अ्रं७श८म्य १०-३२ 
२० बाधुगिक दिस्‍्दी बाठोँचमा के बीज शण्य ; दा मण्या चिंच, 
है बता 
| 
हूं 2० 











69» 


पा | 


सहन उ्रक्षिया है किन्तु इसे धारा १8० किये जाने वाह जे असहज रूप से चमत्कार 
पुकंत होकर प्रौता या असाता का ध्यान वाकृष्ट करते है । *कॉस्ट #सिटर * में वे। 
यहाँ तक कह दिया कि "मनुण्य की मसाज, सस्दु तिल्‍ चसे और कछा' के दापत ही 
अतीक का जाछ बुमा' वाता' है। मनुष्य कै जीवन का' समस्ल बन्‍्सव प्रतीर्कों का 
उक्त हुआ जाल है । एक सुन्दर और बहूट जाछ 4 


जाग को काज्य समोक्ाय' में शब्द की साफिता, बफैता, ग्राह्यता, 
मूल्यवत्ता, जीवन्तता' छामप समान शब्द है जो ज़तीकात्फता के छिये प्रयुषत होते 
है। बओोसमां शताब्दी की जटिल तोती हुई बफता' तथा सौदना पर आभित 
मुल्झाक्रा की समोधाय ने " अतीक / शब्द का फ्रोग अब कर के परम्परित अभी ये 
पिन्‍्य स्वौ विज्ञान तथा समाजशाज्त्र के वततमान सन्दर्म के तमकल ग्रकृत' किया हे | 
सपा पाउण्व, होंए इव० हा्येस, रकारन्एलेनन्यो, वादरैयर तथा महान शादि पाश्यात्य 
था हित्प पिन्तकों' के प्ाष ते बकुमातम काण्यन्याशा' तथा उसे दाप' मे ज्याहुत होते 
वाछा' प्रतीकदियान स्मोपिज्ञान तथा मा्पशास्त्र के समन्वय की दैन है | 


" प्रतीक," "प्रतीक-विचा्ा " प्रतीक योजना " के कप में व्यव हुस चोने 
बाए क्य उतिसान कप जनक उन्‍्मीक्ती शताब्दी के उत्तरार्ट मे बापलिैयर, महान, 
हंग्पू, बी० योट्स तथा ज्हपक के सा शित्य में इुआ । शत जूं सुप्रिद फढा चिम्तक 
छेंपश में “ दि फिलास्फी क्राफ फादयन बांट * में (१) पिनन्‍्थाहिक, (२)फ्ला मिक, 
(३) रॉमाण्टिक कहात्कता की स्थापता की थी | दाए प्रभात " मे चोगठ को 
ही * पतीकवाद * का जन्‍्काता माला है । *मापहैयर * जी के सुप्रशिद भिम्तक 
थे जिल्हाँने तो बाद रूप में नहीं किन्त अमिव्यमित की * क्वीन जेंही / के रुप में 
अदा पित किया । काण्य या श्रादित्य में क्पका' अपन प्रयौगता ” महान था । 





क्र का 
१” 
३० पधीक और अतीकवादी काज्य मुल्य ; ढा9 बी७ रहक उसवत्त,से० चुदप्पा सफर नतार 
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वागे चलकर वाषठैयर और मम को यह मर्वीन शेही उलछ भो० सीट्स तथा 
झलक &770॥ बनायी गई | 


बाज को समीक्षा” का अतीकधपद फ्रॉस बौर जमनी के फु अतीक्याद 
से मिन्‍न नव जतीक / बाद हू जिसका ज्रेस ऐगर, कैसिरए हाट हेड आदि 
पचिन्क्ी के अतिर्तित विशियम एम्फान की भी है। प्रश्चिद्ध समीक्षक टो०एस6 
इंलियट के शिव्य एम्पाम का परयाप्त प्रभाव क्लीन समोचाा' फू है । उन्होंने 
सेबेम टाइप्स " आफ इस्वॉग्युटा / मे धविग्धता को ही कविता की मुल्य पहनान 
कहर फू ' प्रतोषवाद कै मषोन प्रतोकवाद को उसी क्रार बकाया कर दिया' जैपे- 
बाज को समोशगा' तथा काव्यनतजा हायाधादी सस्तार से ऋग हो गईं हे | 


िम्दी आशोषता में प्रतोकृताद का प्रशिशात ऋुमुत और पमत्कारफूरँ 
है। जआाधुकि पमोदापए के जनक आचार्य रामबन्क शुकछ में 'काज्य में सतोकदाद " 
मिजन्ध में * रहागररी के विवेचन के साथ हा" ज्तीफ * कौरहीगरी सै पिन्‍य 
कहाँ । उनकी सास्यता से कि कही - कहीं तो बादइरो पाइश्य या साथम्य अत्यन्त 
बएप या ने रक्षी पर भी अासारिक फ्राप सास्य हैकए हो वुततस्तुतों का पसावैश कर 
छिया जाता के । टैसे अफ़्तुत उफफाणापत या प्रतीकनतु होते है । झुछछ जी की 
कस विवेधना के अयुसार प्रतीक " कास्तुत आवित करोकारों के निकट होते हैं | 


" प्रयौषषपद और नेगी कविया' * के स्वतंत्र सौंन्वरपशा लत तथा' अभिनार् 
के अन्न अण्य की होठ में स्वती पहम्परित स्थापताओं से आग अतीक विवान की 
भी वयी व्यास्या की जाते तगी | दैद्धाफम्तिक समीक्षात" ते ज्यादा पक समीक्षा में 
डाकर  शण्द व्यंबना “ की नयों समक' के लिए कैपिएा, मिलियम रुम्पान तथा 
विक्ाएकी मसास्यताओं के ऋफ़प " नयी समोष्षात | के पंदर्मित परवोषष 


इंच ज़ा। 








क्यो कमिता कै कणड 





पत्र के फ्ातड "सहय का कहना है कि फगा 








९० आधीक औौप जतीगवादी काण्य मुश्य ! ढा0 सीकरता आंच, नाक 
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है. मय कवि > ना सजग नही पृछता' कि बह जिस मप्जप',, शब्द, वय बा! 
मुटापरे छारा तपनी बाल कहने जा पृष्ठा' ह,वह कछात्कता के पौन्र में उफल होंगी 
बकव नहीं । अकैरर ने उद्देश्य की पृत्ति तथा प्रैणणवीयता की सम्मापनातों से 

मा बह विशेण' चि७6७$्तित नहों एकता ॥ वप़्स्तुत विधान, अतोक विधान, अकाएु- 
जिम्ब विधानी द्वारप' वह सास्कृत्ति मुत्यों ॥क कलाल्फ मुल्याँ के रूप थे अपनाता 
श।' कतिय द्वारा की गई उपयेक्त विवैषना से कप या काज्य कछा की स्वतंत्र तत्ता 
बए सर्जनावापी चिल्तम सम्निहित है। इक विपरीत मुभ्तिमाँध, नेमिवन्द्र जैन, 
परतरकाणण' काबाल वापि फ्रारत्मिदी तथा' कहा व सन में संघर्ण को महत्व देने 
बढ़े एचमाकाएँ तथा समीक्षाकां का द च्टिकोणा' साहित्य के समाजशास्म्र से जेपित हे । 


गजामन साक्ता मुक्तियोव ने बाध्यनूचना प्रढ़िया वें तीन स्तर पर 
पिये जाने वाह पधसनाकार क संघ णत्त गे से " धमि -यत्ित का सधणा फरा सत्य + तथा 
दु कि विकास के तैबर्ण को तुटना में महत्वपुणँ कहा,जों' कला में: अभिव्यजना' पक्ष से 
सप्जम्खित है | साहित्य के सौन्‍्दयरास्म में कशालकता' की परख के लिए एस 
अरेकार, ध्यनि राति रव बड़केमित के धतिपिनत जतोक, विम्ध, जुप़स्तुत यौजना 
प्रणण्गी यता' खं फ्राषौत्पादकता की / बस्सु “ रवं हृफात मुल्याकन का बाधार 
माना गया था डिन्‍्तु " नये साहित्य कर सौत्यशास्त्र में फ्म्परित अतियातों के 
विपरीत "वमिव्यमित का पंप " अनुभू[त को आमाण्विकता का विकण का जाने 
३ बाद भी प्रतो्कों को रुफात मुत्यांकम में महत्वफुरँ कहा सया हक. पृष्ठ और 
सुदूर कहा ल्मक चेतना के विकास की पाश्यमति का होगा जहा पभमाकार कै छिए 
वनियाये है बची जाप की पवीदात के सिर जिस्म वियान को श्ायावादी संस्कार 
का सपरश्ीय माभकर उत्ती प्रम्धास्थित अधोको को विशवीकरणा में भाकक कहा पया | 
३० पचगात्क समाज और ससेचण की उकसा : बह, सना बोर सस्वर्म 

सं०२६६५ मैं ४७० ३४३ पर 

२० गयी कविता का लात्म पंप : मुनितवोव, सं०० हर ,9००-३१७ तथा ४६ पह 
३७०. शही 
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समीजाा के नये प्रतिसानों वी शास्त्र से ने ग्रक' कर काोथ्य एचमर के अन्ता में 
स्थित अस्मिता  जौर  सम्ग्शण को महत्वपृणर कहा गया । नयी कविता 
वी समीदात से जब कक सम्यकू ईदाणा या दच्टि ते हो तब तक ढप या वमिव्यजना 
गत पग्मो दाता सभ्मत नहों हो सकती | 


नयी समोक्षपा के अन्‍्तात कछा के अभिव्यन्य पदा" के मूल्यांकन के छिए 
काज्यन्याणा के अन्य उपादारनों के बसिफ्वित जतोकों की है उछमैंदः छुए वर्ष संवेदन 
की सममक के हिए सरदाक हो सकती है । तमवावपूर्णां जीवन यथाये अभिव्यवित के 
हिए ' काव्यन्तागा  रक अतिमान है तथा * अतोक * माजवभत शब्द और अप 
की संवेदना को फ़ $े सज्लात माध्यय | लिएके, बाड़े बढ़े पे विराम चिन्ह, टूटी 
हुईं काण्य पेवितरयां, ययारकता का दोण तथा * इच्बोस्यूटी | की तर उछती 
हुईं कथन की संमिला सुगितमोण, रखुबीर पशय, केदारनाथ सिंह, लप्मोकान्त वर्मा 
तथा' इराककम8छ बौँचरी की प्चनात्रों भें देखी जाती है। * वेष इसकी व्यास 
प्चमाकार की * जापुगरी " का कसा रूप से करते हैं तथा एयमाकाए की जप मै 
इसका संकेत धावश्यक गईं मानते । ढा० नाकर सिंह मे "सफाट बयानी " के 
पहारे लिम्माँ में निहित अतीकार्थ कौ क्रकणा करने की सताह थी हे | रखवीर प्रशाय 
में प्रतीकों के कपें को " जीजा के आए पार गया अ् * कझा है । कमी दिश्सों को 
गयी कविता के छिए आपश्यक एवं महत्वपुणं कछे वाह केदारभाभ पंत में "दांत की 
जपतोँ के मोत प्रटी शुई " भला को प्रतीक मपणत के सका कहा | पुरानी पढ़यी 
बे की कैक्ट या " मठ उपसाभ ” का परित्याव कर 'कनक चच्पे की कही * के जवान 
" कहेंप्री याधोँ को ” के फोधक दा9 भहदी, शर्भीकास्य बा, बकीप साइपी 
बादि पभोषाकों तथा रचनाकारों मे एक नयी कमिता की 'द्तीक योचया * को 
प्रेम पण्य मुफ्त की पराह्मा की है । वयूरी ओए सबधि विश्वरती के अधरें विर्लाँ 
है हो कविता को उसगा लाड़िया की फूतता' कपभीकास्य बसा के ऋुधार यधवार्व का 


गया भराफ़ है । * बयान को ध्वीकृति के श्राथ-दाभ इसे यह सावन होगा कि 
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जीवन मैं व्याप्त पीढा, वैदना, कृहपता, विद्भफ्ता, मत्यु, ज्तारणाग' इत्यावि उतने 
हो सशक्त सत्य ह जितलमे की थामन्द, सुख, शान्ति, सुन्दरता, जीवम और जीवन की 
सघणैशील फ़ुत्ति की उदपत्त माषना ।* जीवन का सघर्ण टूटन और विसराब "वस्तु 
में दन्दध और तमाघ का कारण बनकर ज़तीकी को कठिन तथा सम्भक से बाहर कर 
देता है। कषपमोकान्त वर्मा का उपधवतत कथन आशिक रूप से स्वीकार किया जा 
सकता है किन्तु इसका यह बर्थ नहीं है कि जीवन में विदृषता या असुन्दरता ही है। 
नया कवि जिम फ्रतीकों का अवीध ताजा समफा कर करता है बै भी इतनी बाए अयोभ 
में छासे जा चुके होते है कि किसी मी मिश्रान्त्र सजग ग्रहीता के किए बाधी या 
पुराने त्ूति है। * कोरे फतने ” जीर राजनी कि नारों द्वारा ससद से सक्क तक 
"जछसाधर * * मायादरयँणा * या वात्महत्या के विछद्ध " भे प्युनत अखिाश 
प्रतीक चुके हुट बय संभावना को दुष्ट से निदुड्ें झते है। एक कतार की जड़ी मूत 
पौम्वर्यामिस नि * वा फेर के शितार नये एचमाकार्रोँ को ” अभिमन्यु " "क्यारो 
कुस्तो , / प्याक्ष का छित्का , “ धब पिचपियापा बुणाक पेन्‍्दाकफ, “ बासी« 
कक, मषाद, सद़न, बंदलू और कोच की प्रतोकतावाजा' में अमिव्यतित के स्तर पर 
जुपकमा हो नहों मरना पढ़ता है। * मश्ता ” तो उर्दू बा कवि सी कै किन्तु वह 
मार से सीकर मो टेसे चित्रों को देखता है कि ग्रहीता को * दाद “ पैसी पढ़ती 
है किन्तु तये एचमाकार की बाए-जार हॉँगे वाप्ी ” मौत , बात्महत्था " जैसे 
छाती है । 


नयी कविता की रूप रुप कलाबादी अभिव्यजमाप्रित समीदाता रचनाकारों 
दारा बताये गये विन्दुर्वों तथा सीमा रेखाओं से बाहर पक्कर बेमानी बौर मिरक 
हो जाती है। झसका साफे- बनुशीजन ढा० शामए्वरूप चतुँदी, ढा9 गामार पिंड, 
ढा० एपुबंश बौर तभी उप्मीकान्त वर्मा मे किया है। सु्नितवीध भी इस कमगौंरी 
को स्वीकार करते हैं। * कविया को साष से पु एक फाार्थ मानकर नये समीक्षा 
या अनैदी कह देते है कि प्रककी स्थापना देडियह या रम्फान का बुक़रणय शो जाती 


५2७०४ हअन्‍न्‍शरशाशातरररालमि के 200 पल रोते कली! तिश आर कि आकि तेज ते हलक जीव पक पक नि 


१० गयी कविता के अतिमाथ * शषभीकास्स वर्मा, संबतु-२० ९४ ५१० “९७४ 


की, 
०) 
००७ को 


है। गयी समोध्धाप' का सर्जक यह सानकर चठता है कि “ कविता एक स्वतन्न कृति 
या कछा' बस्त है,वपने से मी किसी विधार या बनमव की व्यंजना' महीं । उसकी 
बपनी वस्तु सदा था गोचर संध्या है। $+ उससे शब्द कय का विशेज मुर्त अयै 

ते होता है। इस मान्यता की चकाचोंच ( जापाधापी ) में या समोदाक 
यह मूल जाता' है कि उसको स्थापना दो विपरीत विन्दक्ों की और होने के काझण 
तमाब एश्ित तथा क्ावपज्ञीम ही जाती है। 


अक्षय को रचना लक मात और सम्रेणणा की समस्या " तथा 
मुग्तिवाध की वात्मांधर्ण " की चिहरी उक्निया मे " उरतीक या "मावचित्र" 
इतनी फ्सोँ के गो पढ़ बाते है कि उमके अध प्रक्तय' के छिए सम संघ “ या 
जोताशौरी वागश्य होदी दे । जबकि पाऊ था गद्ीता "बमभिव्यगित का 
पंदर्णो * $ तुल्य नयी व्यात््या की प्रफक के लिए उंपण पैडने के लिए पदैव वैषाप 
गझों रहता । + समाज खाक दुश्कति ” तथा कछापत जमिज्यवना की दो विपतीत 
सीमावओाँ मे फष्टी हुईं उ्वा' भोग “ या जीपगे के किए गहों पढने, ग्रक्ताा' करने 
या समफने के छिर झोंती है | 


प्रतीक-विवान $ आाधागभ्न + 


भयी कविता की समोत्षाय में फ़्तीकों की मतोपिश्लणापापी क्‍्यात्पा 

के ऋक़प* यौभ काठा , प्रमित वासना या डर म्शि के पॉरिणामलरूप जग चुट 

*ऑ्क्टपहप * को सकने के लिए ऋ"वढ, रबतर था ऋकियत की मान्यता 

जपनमा' आपश्यक है । जिस फ्राप दायावादाचर काज्यन्या जा में समान अका' 

लीवम की विज्ञात्काशा' वाशुकि सस्यर्तों मे उक्त की बाती है उसी कार 
पैविश्ेगणवाएी ज्यास्था में प़तीकों की विशिष्ट ब्म सेदनगा' से बढ़ता पढ़ता 

है। मुग्तियोध में अप्ली रचगालजाड़िया की सुकदा' ऋण से करते हुए कहा है 

कि * ऋषणद़ का यह करपा हीक है हि क्र में जो बायातता और उतात है,पौ 
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पंगीन चि6त्रात्फ वन्‍्तावरण है, वच अनेतत ब्रौलों के काइए। है ।* हे फऋतायद के 


'सबकान्सत " का उल्टेस करते हुए मुकितिबोध मे जागे कहा है कि "मेरे क्विए यह 
प्राकृत शक्ति का एक गतिमान फ़ाह है, जियके तत्व समाज ये प्राप्स फोसे एे । सती 
जड़िया के अनुरूप नयी कविता के आचविप्ज की समीक्षा" में इक समाज सापेरथ 
अधे करते हुए बाण का समोपधाक इन्हे अधुनातन संद्मो से जोड़ता है। तपते के, 
समाज या जेणीी को सही सिस्सेदारी के अतिप्िवत 'काहाय मकादाल्फता * तथा 
निस्पंगता' से जवाने में सो बिशीणणतत्रित वाभलिम्त का मतत्वफूर्प योगदान हे | 


प्रतीकों की प्रयोध की फ्रायडी कियी रक चिद्ात्तथ पर आधा पति ने 
होगे के काएण दायावापेचर युध का सपनाकाद अथया सर्मीद्ाक हक उपयोध 
रचना के * टेड़े के रास्ते ' अकात " जंबेरे सन्‍्द कमरे के सटकाथ से बचने के लिए " 
करता है। टटोली हुए जो मी अये उसके हाथ लगता' है उसे बह महान उपहबिद 
कार अपनी तर्ववा' को महत्व प्रदान करता तथा' परस्यर समोदचाक या पनाकार की 
बौँडरी मुक्ति का सही अभिय करता है। ऊदी रख्भीर सहाय, ककीर भारती, 
हथमीका म्त बर्भा, मुक्तिधोण तथा अजप ऐप रतनाकार रहे हैं + मो सतभोपाक, 
व्यास्थाता' मा सकह रूप में फरीन संगत से जुड़े है। मिरियाकुमार मार, 
ढा० ऋाषीर बृष्त, द्री० विगमषमाराफा वादों मी हदी कौटि के उमोष्ाक-सत 
है जिफ्री "तार्केटटडप "यीकता उ्यस्धी स्थापता' मैं मिरायार्क दुशच्धि का आप 
तथा' पहर्पर समकंत काने की ऋषि देशी बातो है। 


रखुबीर सदाय की कविता में * मुद्दों छाक्,” तितरी, शर्मा आएि 
गाटकीय-वाज तुल्य आज की दुनिया के वहें पे भर खुकौटा त्पाने कुट पे । 


हायावादादर काज्य-्सभीषञा' में स्का अधिनाभ * अफात अभिव्येत्रा' 
क्ताक्ों की पस के लिए अधोकों की जांच- पहुताक में तप्क्ार सेब को पाछ्छ के 
छिरए महत्व हे किन्तु क्या कार के विट-युट जवोर्गों पे पमेवा' का सृल्याका पत्ती कप 


<- नेगी कक का हतानीसर्र्त 46 #क्षा (2०% - 2/6%29)2/ 
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में नरों ही पाता है | 
उाध्यनप्णत के निर्धारक विम्य (मावचित ) 


दायाधादपीदर हिन्दी कविया की समोध्ाता में अपाया जाने बाण 
"िष्य-विवाम * मारतोय कान्यशास्त्र मे ने होने प भी रीति ऋकाएवाद, 
"वड़ौजित तथा व्यति प्िद्वान्त से सम्बन्धित है ॥ विम्ब विधान वुपस्तुत विधान 
का एक यौगिक हुप है नी स्वच्छन्दताधादी समाधापा के मोर्चे से उगेक नये युराने 
जतिमानों के कुछूछ वा उलट धाकर आधुनिक यु में भर्चित सा हुवा है । 
“पदेम्य * हमें का हिन्दी वाकररणा है जौ एक बंप मान " सुल्य, साकेता,, 
प्रतिप रव॑ प्रकिति के अप मे प्रयुक्त होता' रे,ती दूसरी और बाशुनिक मनोविज्ञान 
और मरोपिस्टेंवमाबाद के सहाय इसका उन्चन्ध मनौविकारों से जढ़ जाता' है | 
कमिता भीत बचा वी तिवाटूस में अफृत होने के बाद विमस्थ * बाहइफप और 
बाफ णणा तै बढ़ता हे | 


हिन्दी पका में * विम्य-स्तिविष्ण * के माध्यम से कृति,प्रतितत्ति, 
इकया या चिलन्काज्य फ्म्पता के रुप मे कतित्व के सुल्यांकम के लिए यह एक भर्षित 
प्रतिमाग हे । वाचार्भ शुक्ह मे "चिक्राण्य को सामान्य काण्य की कौटि में रक्तर 
मग्पट, पत्चिदवराज तथा अभिनव गुणा आदि स्वाति रु प्तच्यमि गादियाँ की फू 
पाम्या का इनके किया है ॥ + प्िदत हाफ मि ने विस्यों को अस्त 
विधान को कौटि में रत इन्हे ककारत मृणाल चमत्कार तथा सी स्यये-मिहफा के 
भाध्यम 
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कायावादावर काव्यन्सवीदात का "हब जब कठावादा परिणति + 


अबी8: जय, पलक क्‍क। आड़, भड़क 0 चडुकि ऑड+ सपना! महीपत चमक पियंह! पक फेक भेज जाके (का २०० बाइक अमक गहफी पक प्रीजेए ल्‍रमफा अल्प ऑडिय अहिदोए पु एक गीली कील अमीर आह; इसका: अुंगगढ आइए अंपदुए डक... बज धकीत: कोहिक मेल हुं जकषिकष-रुक कि अुकक पेश डक ऑकिक, 


तथा साहित्य का समाजशास्त्र * 


ऑध आफ: भा पा कैश काम आाओडधोगिर आफ अर बडी उसकी ऋ्देह सजी मानक जरषुक जछाड कोड चेआं। 2४४ आना हर्थक जुडी साएना अरयाक सीडीड 


कछायावादाोदा हिन्दी समीकाप' « 


(कक: उदार पक महा जाहोडे +कक सं मधके समाह ज़ोर पक जाके ता ऋ्रमक जद: मदाह जहा गाहाए-जड़ाक: आला! गवाह! पता: जाकर आम के! 


नया हिन्दी समोक्षात्र प्रयोगवाव, नक्रेनवद्द, सथी कविता, 
साठोचरी कविता को सबैगा एवं अभिय्यणना' यर सप्रश्न दष्टिपात एव 
सवावी जुड़ा को परिणाति है । समकाहीन हिन्दी कथिता' के समीक्षतत' 
क्रम में कृतिकार अपर उसके समर्थक कवि दारग अपनाये जाने वाठ़े वादगत 
सन्‍्दम तथा उसकी' सम्धुणी” पचनात्मक्ता' के अतिरिक्त समीक्षाओों धारा 
प्रेष्मएपीथत7', जनमुभृति को प्रामाणिक्ता, वितियति अर विहम्वमा, 
गताल्मकता रब नाटकीयतत आदि की सवोक्षति+ अस्वोकृति के साथ * गयी 
समीक्षात | के अचतन ढप की पहचतन गनती है । जिस प्रकार * नयी कषिता" 
में “गया " का करी बाजुमिकता, पकावरता, एसदेशीयलत, लिल्यगत प्रथोग , 
हायावादी सत्काए से जुत्ति, गेर ररौगा हिट आधि किया गाता हे उसी 
प्रकार सधी समीक्षातँ में भी "गया "* से तात्पवे है-मंशे अीवन-मल्या के नर्म 
मै उद्डपृत बल्कृति बषष, रे तिहा सिक्शा, मेय जितकता रवथे भिवेध क्तिकत तय का स्थ- 
माच्याय के कृषमा तिसस्‍्म बग-ब्यति तथा व्यमिग्रतम से आगे बढ़कर विस्फोट 
करने जैचै दव अवॉमिदागी के शन्दने । 


नयी कविता का' "मय * पविजेधाएत उब केचछ काझ-सापेक्य 
रथ ह तिहाल सापेन्‍्णय मे होका "संग रतनात्यक सम्बन्धों के विक्षास की 
तरह बहु बायामी हो जुस्ा है और इस की पन को अधिकांश गयी समीक्षा" 
से पहनाना और ग्रहण किया बाता है । द्ायावादोचर हिन्दी कविता 
पुर्नेयर्तिगी कविता से पिन " सहय अआहग वेश रिएपरी * मे" फितमी गावाँ हें 
कितनी बार * रही गहीं रा के अन्वेधियों बता की गाने गाही 
यात्रा ही मही अस्तवत्रि! की परिण्यति है । चिता! "बढ़ता पेश होगा है * 
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का सय महा, " मारोन्योटी - दागो-स्साले को ” सक्ोलिंग करो भि० 
कस इक्‍वामिन * हिम धारोषों 'बेैहारर-सताास  तेलिया लिवास 
पहन जेवर ठेट ढाड़ु के नीचे ढेटा' जाम आदमी, हपिलम गाया का दछित 
कछुत € सागाडुन ) सो विधमान है । जाशका के दीप उधर में . का 
आत्मसपरथायुका उननाकार वरह्रादास * का वह व्यक्त  ,वसाध्य 
बीएगा का केश कम्बठी " रुक कण्ठ विध्वयायी ” के शंका अन्धायुग के 
बश्वल्थामा, आत्मबंधी के नर्थिकेता सदश पात्रों को मृत्ते लथवा प्रतीक रुप 

भे उपस्यिति | समकाठीन कविता को सम के लिए 3 अध्येता को रेस 
फेम को और हे चहती है जो "कविता * को रूम चिद्धाम्तों एव सतवायों 
का अधिक है | 


बीसवी शताब्दी के तीसरे दशक के कास पास रिया ही नहीं 
विश्व के रगमव यर टेसी साम्यताजं टज स्थापनाओं का ववतरण्ण हुआ चिस्से 
सा कत स्वातत्य सह-अस्तित्व, तपरतेध, मनो विश्लेणाणा; अति यधावेदोध, 
जा कििल्य का विमलम, यौन कुटठा', सनोररीग सदश ( विधिव ) प्रकाश के 
बशन, राजमोति, समाजशास्‍्म शव मनोविज्ञान के भीम शत्य । टें | 
सा दित्यन्शास्त रब वापित्य में सोगे रत अपनाये गये हैं । मे केब्क कविता 
अपर उसकी समीक्षात अपितु कहानी, उपन्यास, माटक, संस्मरणा, रिपो्ति, 
टकाकी, * टकाहापं आदि विवाजों में मी हतना परिक्तेग हुआ दे कि 
माटक से एब्ह्न्वाटक, कविता से « अकविता, कहानी से गयी कहतती का 
उद्युमय नी झुग की मबता की प्रतिक्ृति बनी है । हिन्दी साहित्य में मभार्मक 
विवाजं का विकास यथार्थ बोयन को वेजानिकता, तकीं चितकी . मतवाब तथा 
बाद-्वा दिता के अकुप हुतआ है । भिन्न प्रकार सात्तीय स्वतमता«यंग्राम में 
'तिहक से आपमस्स होका महात्मा गाणीं के श्मत तक सॉम्मिहित होने बाली 
पोष़्ी पहके रुक ही वह कांग्रेस के मदछके के गीजे बहती पही किस पियुरो 
कागरैस में थो मतमेद  मरण बह * शथा गरमगढ़ के कप में उमरत उससे गांधी थी 
के केहल्व यर शृर मवाभक विस झृतसे झूम था उसी प्रकार वेजाएिक रेंपत्र में भी 
मुरनी बोड़ीं बनाम गयी पीढ़ी का मद कुठका शाम आगे कैग। । अइम 
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में सकता और वनुशासन बाद मे विशरतव एव कछयाव की यह प्रवच्ि राजन 
नोतिक है जो साहित्य जौप तमीक्षात' में मी तपनी पैठ बना ज्को है. | 
आवदी के स्थान पर यथार्-वतियथा्थ को स्वीकृति, धार्मिक सिष्युता एव 
जाध्यगत्मिकता के स्थान पर वेशानिकता' तथा भौलतिकला का जनुगमस आधुनिक 
सस्कृति की देन है । बीवन जोर झुमाज की परिवर्तित होने वाली प्रवत्तिती 
के अनुहुप प्रथयमत आधुनिक कविता मे हुए ८०६७ बढ़ी बाद प्राथ पपिवर्तम 
हुआ, पुन! समोक्यात सौर उसकी सान्यतातों में मी भरिवतैन होता गया है। 
प्रगति « प्रयोग गकेगन नयी क्वितावाब से अग्रसर साठोंच्रीं कविता की 
समझा के लिए ग्रहएपए' किये गये प्रतिमानों के अन्तर्गत 'निम्ध प्रतोक्ष, मिथक, 
अप्रस्युत विधान लग-य्ध की छव, काव्यन्यपचात आदि को स्थान दिया जाने 
छया है | 


कृतिकार के झत्द में शब्द मिछाकर समीक्षक दापत उसका समर्थग 
सबीक्षात की दुर्बडता' है तो' समीक्षाक दारप 'विम्हाये गये प्रतीक रव 'विम्यों 
की पिसे पिटे प्रयोग रचमाकार के तक जाने का लदाका है । "प्रयभगवाव * 
बौर तंगी कविता के नाम से दछाथायादोत्र हिन्दी क्षयिता का व 
“काठ सण्ठ " सामने जगा उसके अन्तर में "सब्रेयन्तु क्तिवोध * की प्रतिवा, 
अध्ययन, संगम, चिन्तन तथत' तपनी अष्थिता के प्रति सेच्ट एहकार पाना के 
प्रति 'स्थिर तमपैणय रम अभिका जित की हंगानवारी प्रदत है । गयी कऋजिता 
( प्रयोगवाद ) के मुकम्मठ होगे से पूदे इस बारात पर जितने मो अज्भपणप चुद 
ये उसमे से अधिकाश का बवाद देने के हिट *बगेय * मुतितवोधभ, प्रपाका 
माय, शमशेर, ढग9 जगदीश्हुषप्त आदि में विन कायादोँ बोर छिद्धाम्तों का 
सहारा लिया तमकाढ्ीन समीक्षाओं मे उसी को विवरत्ति आथति और प्रत्वा- 
होचगा दारा गयी कविता के ज्कहइण॥ करते का प्रयास लिया है । समकाहछीय 
हमीकात में प्रवतिवाव- बनाम प्रयौगवाद था प्रयोगवाद- बनाम नयी कथिताव पार 
से बढ़कर साटोचरी कृषिता' के उतने हुए अधिक के महण्ण' रे शल्यपकत की 
प्रकिया में अपनाये जाने बाढ़े ग्रतिमानों' का सन्‍्कर्त जाहोच्य 'विषाय के अन्त 
स्वीकार पिया कथा है | 
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क्ाचार्य शक के तनुसपर यदि  प्रचहन्तता का उद्धारन कवथि*- 
कम का प्रमुहू जग है तो हगा० नामवर सिंह के उनुधाई वालोशना कर्म का! ३ है 2 
यह असिन्‍ने अग है । “हमार वरचियोँ' पर सम्यता के सथे-मैव भावत्एप चहूते 
जपे के कापणएग कठिनतर होते हुए कविकर्त के करारणा जालपचना कमे मी 
कटिन होता गया है । ठा9 टिह के अनुसार हाार्थ श्छ के जमाने में जो 
कार्य "सम्यता " द्वापा सम्पन्न होते थे वही काम कब हिन्दी काठोशना' मे 
* ससकृत्ति' प्ापप सम्पन्न हो एहे है । हिन्दी साहित्य तता बाठोचना को 
इस सस्कति * को व्यास्थायित आने के 'हिए ढा० तामवर सिंह में जनवरी> 
अप्रैल (६८७ के पुवैश्ञह में प्रकाशित अशोक वाजपयी को सम्पादकोय टिप्पणी 
के दरवाह़े स्वॉकार किया है कि साहित्य गपनी विशिष्ट सस्कृति मो विक- 
सित कातय है । यह साहित्यिक सस्‍्कृति साहित्य में सम्षिय शक्तियां और 
दुष्िटयों के बीच सवाद का शो 'निहपणा करती है, सीभाये निर्धारित करती 
है, सेल के नियम बनाती है ; ताकि कुछ सीमाओं का अतिकुमणणय ने हो सके | 
डा0 सिंह तौर वाजपयों के अठुसापर यह ( क्यों ) सस्कति तसहमति बौर 
अन्तर्विष्रोधों को अुख्य प्रक्षियाए में समाहित कातो है । छृग0 सिंह के तजुधार 
सम्यता' का स्थान गुहण्य करने बाकी सल्कति' तथा अज्योश् वाधपथी की 
“असहमति और अन्तविरवेभ् की विशिष्ट सस्कति में शिथिलि के अनुसार 
बन्तर है किनत मद सस्हमति जप अम्तर्विरशेथ ( फिलहाल ) बढू। गिद् 
बयी' पल पेनलाये * के प्रमाशन के उपरतस्त छठव दशक से आया है । इससे पुर्व 
को हि स्थी समीक्षा में कतिकार का सीन वथवा विशोेज ही अआाछोचना का 
का पयाय बना रहा । दा० नामवा सिंह में हृस वास्त मिलता को बिना 
'हिरक के स्वीकार किया है कि ढस दोर में विक्षत्तित नंध सो म्दर्य- शास्त्र तथा 
परम्परित सोस्चवैज्ञास्त मे तन्‍्तर है । सस्कृति- सौनम्दयबीध ताथा' सौस्दय- 
९ आक्रोचना - लेक ८४७ ( अनट्यर-विशवम्यर बह « 
भ्म्यायकीय 


२०. यही' ॥%. ९ अक्लौक भाजबी का उद्धाण्व ) | 
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शास्त्र को बड़ोभत मान्यताओं से छय “फक्िटिसिस्म / का दौधा>बशैम तर 
'िदान्यबाणयर वाला जयी डपा७ सिंह को स्वॉकार है | "साहित्यिक आलहोलना 
को हस में "बेछिस्को * में सामाजिक और राजनोतिक अआलोच्मा के प्रवर तस्न 

के उप में हस्तेमाल किया था तथा हिन्दी में मी वह तेवर स्ामाजिक-र-जनी तिक 
( समोक्षाय' ) हूप में बरकराएर है । छढा0 नाथवर सिंह की इस स्थापना का 
उद्देश्य है हिन्दी में "रूपवादों श्ौप  कछावाद " के विकास से घृवे विधमान 
जहँभुत तोनन्‍्दय[मिर्ताणि को अस्वोकार कर; एक सास काट को कविता के 
स्थान पर यवाथपाक " समाज सापिक्य नयी कविता की स्वीकृति तथप' उसी की 
पहचान के लिए अपनाथी' जाने वाली सस्कृलि के फ़ायव से मुक्त असहमति और 
अन्त वित्ोर्थों से शुबल समोद्ाण की पहल तथा समवैन । हस सम्पादकीय 'भे घृव 
"कविता के का प्तिमाम " दसरोी परम्परा को खोज + तथा हतलिहास जौप 
अालोच ना नाभक कर्तियाँ और उैसो में भी ढा0 सिंह ने हम तरह की सार्थक 
वालोचना का फ्रिवाल्मक समतौैग किया है किन्तु कविता के रय में पाठक चौर 
अध्येता के मन पर पड़ा हुआ सल्कार मिस प्रकार हमिट होतव' है उसी पुकार 
अालाचना का सस्कार थी स्थायी है । सह आालोसना क्िफिसिर्प हपेगे के 
साथ ही क्ाव्यातुज्ञासनम भी है विसके आप रणषना पर भियजणा' जप परिसाअंग 
होता है । जज राम न्‍्द झुबठ में ह्ञायावादी कविता के छिए तथा वाजार्थ 
मन्वहुछ पर वाजपेयी /प्रयोगवाद के लिए यही किया था | 


लाचर्य विश्वनाथ प्रसाद विश्व तथा आह्ाये हमारी प्रशाव द्िवेदी 
सपने अधिकाश छेलन में यह महीं कर सके इसी लिए इनका छैलन समकाहीनता से 
अहम रहता किन्तु हा9 मौम्ड, रात परम चिह्रास शर्मा तथा ढहा० इामवार सिंह 
सर्वीक्ात से पुाीकृप से जुड़े अपर सजित पे । 


समकाज्षीम कव्तित के मनो विश्केषाण7, कुछठए वपरतधवोण तथा 
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थे ४4 


पनिराशा' को यहरों संवेदना का पहचान के लिए प्रयुक्त हिन्दी समोक्तात में 
अनननी' दिशा जाथ विम्य को उधागी पवहणिया तथा मिवैशचविनकात को 
जितनों बराक छातनो यह कृति " में निहित 'शिल्प-विधि सॉपन्दरय एवं अथे के 
उद्ुघपटन के 'छिए हतना' प्रयास नहीं किया गया | कहा के शाश्वत जोर 
'विएरन्‍्तन मान- मुल्य तथा' कविता की आस्वाचतत को किसी प्रकाए नकारत 
सह जग सकता मदे हो कथिता नथों हो या जकविता 'एण्टो' पोहदी * 
समाना न्‍तर कविता' हे यव' फिर विदेशों प्रभाव ऋूप में हस्कैणड, अरमैनी, 
प्र-तस्स, रूस जौप अमेरिका में उत्पन्य उन्‍्ला्टोय सन्‍्दमों का सम्मीपतर 
काव्य-्प्रवाह जौ इसनाकारग एवं कवियाँ द्वाया' वेशपर्िक स्‍तर पर शायेग 
हावर। कोकेंगार्द, सोस्स, काम और काफका के माध्यम से शहणा किया 
गया हो । विदेशी' प्रभाव से न तो काव्य-कृत्ति जहुती एह सकतो है न ही 
समोक्षात । फिए मो * प्रभाव एक सीमा तक ही स्वोकार्य है लथा' अनुक्ाणा 
पमिबंत सपहित्य में किया का सकता है । जब को समोच्यय में सा हित्वेतर 
मत्यात को जाए लेका ने केक " सोन्‍्दर्यनशास्जो क्रो मास्‍तीय परतम्पात' का 
परित्याग किया गया है अधितु वेश्यक गैशनगा के नाम पर उचकाई, जाश्म- 
इत्या', मपुतकतत, अलदायता, पैमकका बचत तथा मिरजण, निशमका दि्यिसि 
का जितना' समर्थन किया गया है वह 'किसशों भी समद परम्परा के सप हिल्य 
के हिए उपयुक्त गहाँ कहा बात सक्‍तत' । कृतिकार के साथ-साथ समोक्षाक 
को भी यतैमान मर ब्रापेश्य दुष्ट हे जानी पढ़ती है तथा जाहे अनण है वह 
मी कुतिकार के पका का समधैंक बन गाता है «« 


कड़ा दे दो “ मा में दो' “ अजजुबष वो ० उचच्चि्छूक्ट कौ - « «» 
उे तब रस है । कृषि की हां" में "हां" विहाका अादुर्निक हिन्दी 
सममीदाक भी जब साह्ोकाण्य' का कण लपना छेता है तो बान-अगनानम वह 
सरमीकष्षक के वाथित्व से ब्युत हो जाता है । हिन्दी समोक्षाय का वतेगाग 
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दशक टससे मुतत नहीं है । जितने उत्सपह् से कोजे , प्चि आंत, टी0 एस० 
हईलियट की सा रित्यिक मान्यतत्णों को उपनाया गया तथा उपनी उसत- 
परम्परा के लिए कहा गया कि, जब फाययवा नहीं मिक्लेगा, , , ,, 
००» « संधि उससे बचकर जपनी सम्पुपा' पर स्परत के दाय और देव कौ 
झवीक्षार किया गया' होता तो क्रायावादोचा सर्मीकात का रूप कुछ जोर 
होता । विदेशों वस्तुओं सौन्दर्य प्रताधनों जोर वस्ज 'विन्यास को अपनाने 
को अपाधापी में जाज की * कविता * जोर समोददपय ने अपने को समद्वतर 
तथा वैश्विक सतत पा दिलाने के छिए जआायालित विवपरों ओर रूचियों 
को वावश्यकायर से अधिक ग्रदएतं किया | जिएका दुष्पररिण्पराम यह हुला कि 
हमारी सोन्‍्दर्य दुषिट, सोजने और सृहणा करने की दिशा, चिन्तन एव 
सम सब कुछ गवदछ गयी । एसात्मक प्रलिमान को प्रसगामकूठतत+ उलकापर 
का गृण्प+ अ्मल्कार तथा काय्य के गुण्प-दोदा रत ही तिया उतनी गुहू या 
दर नहीं हई , औौशित्य, वक्रोजित था ध्वगि उतना त्यान नहीं है जितना 
आज की सर्मीदपत' में मान लिया है | 


* कयी' सबीदाय' के प्रतिमान सामक कृति की मुभिका में ढा० 
'निरमंठा' मेग लिलती हैं मि ह६३०८स दं॥/तक के समन को बान हाझाति " 
मे साहित्यिक आाढ़ोधना में ग्रान्ति का जुंग कहा है । कहना ने होगा कि 
इस समय की सबसे महत्वगुपा' और अमदतर अक्रोच्रवाल्मक प्रदाचि सभी स्मोकाय' 
है । इसी काहू सण्ड के समानान्तर चढ़ने वाठे ह्ाथावायोचर 'हिम्दोी 
समीक्षात पर भो शक 'विवनम दुष्टिट ढाहमा आवश्यक है 'विसके आगसे शव 
विनतोँ से गयी समीक्षप अग्रसर हुईं है । "आन को' रेंसमों में सथी समीक्षात 
की पहचान के स्िए दिला था कि हस सुग के अधिक प्रति जिदत जाहौचकों में 
से परस्थयर कितना मो व्यापक अन्त क्यों मन हो, मे सबके सथ अपने मे पहले 
की थोड़ी के अआकोनकों से िस्लों ने किसी मात में भिन्‍न हैं । यदि हिन्दी 
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समाक्रोबना पर मो इस उद्देश्य से दुष्टिपात कया जाय तो आचार्य नन्‍्द 

दुलपर वाजपेयी, छा० नोन्‍द्। ढा० रामक्छिस शर्मा; ढा० नामवर सिह, 
हा० विश्वम्भर नाथ उपाध्याय+ डा० एरामसल्कपष चतुर्वेदी, ढा० जगदीश 

गुप्त, डा० रामपर्ति तिपषाठों; ढडा० शिवकुमार मिभ, ढा० रमेश कुन्तक में 
अदि समीक्षाकों में भी वह मिन्‍नता' दिवाई पढ़ बाथयगी । भिन्‍नताइनवला, 
दचिटकोणा मेंद; मौलिकता तथा सोचम की 'विशा प्रतिवा सम्पन्नता और 
गृषणय शीक़ता का गुण्य है तथा समीक्षाक में यह अभिवा्ें हप से होता बाहिए। 


वाशमिक हिन्दी समीक्षा का दछाथावादोसर काठ आपम्म से ही 
एक सवादी अुड्रा, अस्वोकृति जौर स्वीकृति का उन्सेषा', पाथाता॥ प्रग ति- 
शीलता, नक्‍ता,, यवार्थवाद;, अभिव्यचित को इंभानवाएी, मु ति की 
प्रमाएणिकता विसगति जोर विहम्बना,वर्ध की छय आदि समस्याजों और 
प्रश्नों ते समद्ध होकर बगल हुआ है । नयी शमोक्षातर के वो छोर रूप 
अपर क्हायार | तथा साहित्य का समाजशास्त्र' इसी 'जिन्‍्तन प्रक्रिया से 
उददपुत है । अत हम दोनों विश्चुओं पर दृष्टि डालने से यर्व तारसप्सक के 
प्रकाशन ते आपरम्म हुईं, बोध पानके दक्षक को हिन्दी समीक्षात्र पर एक गाए 
पुन, ध्यान के जहना' शायश्यक है । बहा "ताप सच्तक " के सम्पतादक मे 
अपने वर्ग के कवियों को प्रयोसवादी  तबबा वाद का पावर मे कहकर 
+पपही गई रा्दों का अस्वेणती कहा था । उसी सम्धादसोय म्‌मिका' मे 
यह भी कहां गया था 'कि ये किसी वाद था स्कुल के समर्थक व होकर 
बाइचन्स था ” पररथास' एक साथ रक सकहन में प्रकाशित हुर हैं । पराने सत्य 
में कया अर्थ मरना " अपन वचिक पिसमे से हटे झुखप्मे की तर पुरानी पढ़ी 
वर्ष की मेंहुल उत्तार केश सयी' अवेबदा' से सुवत मंद अधानिधाम अुत्ल शब्दों के 
प्रयोग की' उनकी स्थाथना' हिन्दी कविता' की समीकात' हैं इक नवीन क्षा पति 
थी विस पर आबाय गन्‍्यदुछारे वामपेबी, हा9 गेम्द्र,ढा6 मामवर सिंह 
तथा' ढा% राम विकास शर्मा को तमीकात' दिटया कहीं अहम कोण जे 
और कहाँ समान दिला में समान कप हे पढ़ती हे । पतओों के अश्वेजियाँ 
को * स्कृह हे होटे हुए गफते " कदका आधा वाजपुवी मे जाने कहा था दि: 








"से अपने घर का पास्‍्ता घल गये हैं ) वाजपेयों जी अगछो टिप्पणी रस- 
िष्पचि जौप सावापएणीकाण्य से सम्बन्धित थी । इन अाशषों का उत्तर 
अ्ेय में * चिशकर + ' प्रतोक , इसौ-तीसो "तार सप्तक की सुम्किजों' तथा 
कहँ ठग कैली में देने के साथ ही 'बीथे सप्तक को मुभिका ( कवि दुष्ट ) 
मे कई तक दिये, जिनकी सहमति-लतद्मति ही *मयी समीक्षा का सत्र 
यबावय बनो ४ । १६५७ हैं० के बाद * हिन्दी समीक्षात के देाज में नया 
क्या है तथा कविता क्या है का प्रश्न उठाया गया । जाबाये मन्‍्द 
दुलारे वानपेयों दापत लिखित क्यो कविता ( ठेख माठा ) डा9 नगेन्‍्द्र का 
'पनिबन्ध ' क्ायावादोता हिन्दी कविता , मुत्याकृमम की समस्या  हा० 
जगदीश युष्त दापतय सम्पादित नयी कविता पत्रिका के सम्पावकोय ( आड़ 
केस ) तथा मुक्तिबोध की एक साहित्यिक की डायरी, नयी कविता का 
जाल्मतमईा' तथा' अन्ध निवन्‍्ध मये साहित्य का सौ न्दर्धन्शास्ज गिप्रिजा 
कुमार माधूर की समीदात कति गयी कविता सीमायें सम्मावगार्ये, ढा७ 
शिव कुमार सिर का  सथया हिज्दी काव्य * प्रकाशित हो बाने के भाव 

१६ है४ हँ0 सक नयी कॉक्तिा से € झुथायी ) अुकम्मक रुप प्राप्त कया | 
“अहोच्य समीदषात को सशद्धलत जुलजात इसके समाना नशा सही समय पर 
उठने वाली ही बात के हुप में हुई । * नयी कविता के प्रतिमान * (कमी 
कास्त बयां, कविता के से प्रतिमाग €( साथवर सिंह ) अपधि सर्मीक्षाय' 
कृतियों के प्रकाश में जा जाने के बाद भी यह सिहन्तश्छा चठता रा तथा 
ढा० रामपिक्ास कमा की कृति " मदी कविता और सस्तित्ववादों के प्रकाशन 
मेगी उसी की ड्िया-प्रतिक्रिया देखी मा सकती के । इससे पे हत0 शवों 
जे अनास्था कौर अक्वारे का सारित्य | नो कविता 'हिसकार ढ&75 बमैवोप 
मपरती, डाक रघुबश, विवपदेव गापतजणा शाही तथा हक्मीका न्त बना के 
विनपरों का सण्हन किया था | 


" बबी' कषिता के समागाम्ता विक््वित  मवी शमीकात " में अशििनव 
६ दा5/रामगा हिंद के बक़बार + बॉय का मुद्द हेड़ा हे * के प्रकाशप 
कड़े तक गयीं कविता मे अपना दो बहता भरता का किया । 











को नयी वाकहौचना की अनुगुज है । ढा७ बच्चन सिंह के अम्साप "नहीं 

समोक्षातर. ब्पने सही हूप में जाने के दो दश्क पहले ही हुक हो चुकी थी 

या इस दिशा में ढौग सोचमे छगे थे ।' हा७ नगेन्‍्द्र, ढा० भमिर्ठा बेन, 

जान कुक रेन्सम | को पलतक “दि न्य क्िटिसिज्मों के प्रताशनम (१६४६) 

काल से नयी समीक्षात को प्रतिछिठलत मानते है । हमसे पते *स्पिंगाने * मे 

(१६१० हईै० मे इसी शीदीक से एक पव्यास्थाम दिया पा । *सिपिंगाने * के 

हस व्यपस्थान का फ्राव रजराभाउण्ड टो0 एस० हैलियट, उाह०ए५ प्चिर्ुल , 

तैन रष्यशन जादि को सयोक्षापल्मक्ष कुतिया पर देखा बाता है । क्ीय बृक्स, 

_ एडने टेट रावट्पेन वारेम, आहवर जिटर अपदि समीदाकों पर सी "रैन्‍्सम * 

की उपर्धुवत रचना का पफ्रराव है । हिन्दी नयी समीह्यत से ज्पनाये गये बीज 

शब्द वितति और विठमस्बना ( वेशाडाफ्स एणड बाहरतों ) बनावट अपर 

इनावट ( टेक्शर एण्ड स्टूकबर' ) तनाव  टैसन ) 'शिक्षवत 'विज्ञासा, ह नही 

पाश्वात्य समीक्षकों के गृहफा' किये गये ई । ही विस, एस्पसस, शादि 

कृतिकारों एव क्मोद्षार्कों को मान्यताओं का सनम "कावब्य-सााप * के 

सिद्वा नत रुप में 'हिन्दी नयी क्मीदायय में ग्रहण्ण 'कियय जा पशा है । जिस प्रकार 

परिकम के क्री श्मोक्षात' के विषयों का इृल्प विरोध रोभागी सवेगना' 

से था उसी प्रकार हिन्दी के मंद हमीक्षाक वी 'हायावादी सेस्कार से अुष्ति " 

का जरत गार-वार उठाते देले बाते है । गबानन साजव झकिवनोन, ढा0 

गानपर 'पिंह, सर्मोकास्त वसा, विनयदेव नारययण्य सर पही, मिपिया' कुमाप्‌ 

गाजर आदि नये समीक्षक एक साथ एक मोर्ने से क्ावावाद सवा इक हन्दतावाद 

पर आाड़का करते ई तथा ढा० रमत्करप भतुर्देदी भी कहे ईं पि" अाजुमिकता' 

रोग दिक पाकदारत को टीक-टीक पर्वेवरित किये बिग विकसित नहीं हो 

सकती । * मंदी कषिता' की ही ताक ताजुनिकता को भी लग ज्यात्या है 

₹- सारित्य का समावश्ञास्त बोर हपवाद - ४१० मज्यन पिंश + सै शृहंक४+ 

॥0 इ६०६७ । 

२० करपना - बमबरी ६ ( हक शायश्काष चहुवेंदी 

कं रामकि्ात समा बारात की कॉथिता जाए तॉस्लल्थवा' 
ढड़त > चक ॥६ ) | 
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किन्तु उनमे यदि औही छामान्य तल्‍व है तो यह कि वाधुनिक्ता हायावाद 
को विरोधी है । पधरिचम कौर पवे की महीं कविता तौर की समीक्षा का 
यह आश्ययैजनक साम्य बीसवीं शताब्दी के पाववे दशक मे देला जाता है ॥ 
इसी लिर दिनन्‍्दाी नथों समीकात का आपम्म ढसी समय से सासमा' उपयुक्त 
ड्। 

(२) अूवश्छुन्दतावादी वचिट बनाम नध यथार्थवादी प्रतिमान 


अडकीएकॉडए: धाक आइ गोददः मंदुस बम गा; पवाकिः हक अंग जलक पकेक मर्तड खाक अददीः के वैसोः सका बन चर्ोक कॉमिए सका शंका एगक अत बीज अरे: बाजए #कक मद! पढ़कत बाड़हि बीए अगड० अिक्षीताशोले: सेर अंकल फोलिक 


अभय नन्‍द दुलपि बाजपयी दाप्य प्रयोगवार्द' पर को गई 
टिप्पणी तथा साथारण्ीकरण्य की समस्या से सम्बम्धित आरोपों का 
सण्डम काति हुए अगयों में दूसो सप्तक की भूमिका मे कहा है कि "जो जब 
मी नही समसेद ( न पागाल्मक सम्बन्धो को ) मे नये जनुसव से कट गये 
हैं। यह गोचा वापम्म में अजय बनाम नन्‍द बुलारे वायपयी का था, जिस 
ढा० गगदीश शुष्त प्रयोगवाद और मगयों कविता को पवाथरता' के कारण 
अजय से जुड़ गये तथा ढा0 नमेम्द्रोसससिद्धान्त नामक कृति में साधारणी- 
करणा' की समस्या मर विवपर करते हुए आजाये गन्‍्द बुला वालपैसों के 
पकिनपरों' के निकट पहुंच संस । अजय का गार-जार यह कहना कि हम बादी 
गही एक से यह स्वीकार कामे में कोई कठिनाए नहीं है कि मे बादी " 
नही प्रतियादी” है ; क्योकि वादी' तो ताबायें नन्‍य कुछार वाजपयी' 
हैं। बमीदाक के लिए रचनाकार की चुनौती तथवा सवीक्षाक दापता लगायी 
गये आरोधों के सण्डन के 'दिह प्रवोगवाद के शहाका शुरू का अुलर होगा 
* गयी शीक्ात " का प्रथम प्रस्युतटन है खिलमे गत कॉवयि का अस्यस्वीकाप 
पुरानी पीढ़ी और गयी पीढ़ी का बन्द, क्रान्ति विद्रोह तवाहि'ति,दन्त 
जे एव नेएाश्य की परिण्ाति, आत्महपर्ा का बरता', तटस्थता' तथा' तप 
मौर्च पर ( साध्यपंणी सोचें घर ) कूसरते की अुठा उल्केशगीय है । 
हैं" मंदी कमिता' जोर अध्तित्ववाद « ढक पामचभिहास शर्मा, 

स्रंक १६७, पृ १४ 
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आब_र्य वाजपेयी को क्मीष्षात-वष्टि माउतीय काव्य-शास्त्र के 
सौोष्ठवबाद एवं "जनुधत्ति * से प्रेरिल तथा क्रायावादी कविता से प्रहण्य किए 
गये सवच्छन्यतावाद के अधिक निकट थी । जत नसथी समीक्षत का प्रवम 
दौर रुवस्छन्द्तावाद बनाम गेर स्वच्छन्दतावाद का, वादशबाद बनाम 
यथार्थवाद ( वसि यथाशैवाद ) का था । हस मान्यता के जजुसार वाजपेयी 
लो के विवरण के मिकट पढ़ते वाठे क्ायावादी सस्कारी से विशेध गयी 
कविता के कवियों जौर समीक्षाओं का जपसा सोच बने सथा । यहाँ से नये 
हिन्दी कवितों ने द्पमे को पुरतनी हिन्दी कविता कायावर्द युग को 
कविता से अलग कहते हुए कहा 'कि "सी हिन्दी कविता पुरवती हिन्दी 
कचिता से अमर बालों में हतनी पिन के कि उसको मह्छी ही दच्टि में सरल 
साव से पहलपन लेगा साठ नहीं है । पुरानी अविता में भाव, खिाव, 
अमुभाव को रस का' सस्काए देकर आकर्षक एव युति घुएा ढंग से प्रस्तुत करते 
की परम्परा पाह जाती है । इसके विपरीत महं कविता में सम्बस्धों के मु 
कापण्ती का जमुस स्थान करने को प्रवात्चि है ।" फलत महीँ कविता में जाहोच्गा 
हास्य और खाग्य के तत्व थी पृष्कक हप में 'विश्यिकत ई कविता के कै 
भे प्रयोगवाद की जो वाएण्गा शहर गहाशुर सिंद, अजितबोध, जिक्रोशम, 
सासाडुँग जादि से स्वीकार की थी । गयी समीक्षा भी समाजवाइ-यवारवबाद 
तथा व्रतिबद्धता की उस्ी' प्रगतिवादी और प्रवोगवादी दचिट से मेक खाती थी। 
हसी किए प्रयोगवाव गया रुप विवान नव पागालभक तब्यस्धों के नाम थर' के 
समान निरपयेश मध्यमकाय व्यत्ि को मानसिक बीमारी * होने भर भी नंथ 
समीदाकों का सदानुत्ततिपुती' ज्यान आकब्ट काने में ससक पका । 
१० दस ( अम ४७) (हा० राम मिठास शर्मा दारा उम्भत * गयी कविता परौर 
अष्तित्ववाद में पु रह पर ) । 

२« उ्रवोगमाद के शम्वस्थ में डा+ गागगर संत की टिप्पणी 

( का+ पामकिकात शगोँ बाएत उज्भत ) । 
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प्रगातियादोीं ( माक्ौवादों ) समीकाक पहले से हो स्वण्कन्यतावाद 
के विरोधों से बत प्रयोगवाधियो लाए जाणाये वाजपेयी के विरोध में वे 
मो सम्मिलित हुए । 'हिन्दों क्यों समीक्षण का यह काल इस *, नया 
साहित्य * "बछोचना * "प्रताक  वाधथि पत्रल्‍पत्रिकारोँ के साध्यम से 
अग्रसर हुआ | प्रतियान को' दिशा में नये रुप- विधान को स्वकृति, नैय 
पतगाश्यक्ष सम्बन्धों' की विवत्ति समाज निरपेका मध्यम “वर्गीय जोवन की 
कुणठा+ निराशा एव असफलता का समन सथी समीक्षत में देखा झाता है | 
प्रगतिवाद बौपए प्रयोगवाद में सन्‍्तविरोध होने पर मी कछायावादी-स्वरूढन्ता« 
बादा सस्‍्कार से मुवित के जाकदाएप' के कोपणा' अब तक हनका' अुख्य कितेध 
* हायावादों से रहा | हसोलिट  अमुपुति' फे विपरीत कृषि के अम्भुत्त स्तर 
की लौज, जीवन को रागपक्सकता के विपरीत बदके पयगात्मक सम्बन्धों का 
अनुसवान प्म्लानि बाठी रसात्मक कविता के स्थाम पर बा दिकतायुक्त 
'लिमायने बाली शुरबरी ताजा कविता, टटके नये शब्द, आत्मक्षघदा',जमम ति 
की बटििता' एव तमाव आदयि को बबधि नयोीं समीक्षा का चूत बन गई | 


हायावादी सस्खारोी के साथ-सतव रोमानी संवेदना, माउक्ता, 
सपनों का' सहन उज्छहन, तयात्मकता, गीताल्मकता' तथा अऋवितप के सभ्य 
परम्यरित तत्वों को सारिन करते हुए उन्हें यथार्थ शथ बीवन मत्यो के गृहएा" 
पे बाचक कहेत सथत । रूवकहुम्दतावपदी कायथ में अपनाथी' गयी "में" शी 
वैय कितकता' मावसनामब विभ्य, वपफ़ल्तत विधान तथा शब्दावे प्रयोग की' 
गीतास्मक्ता को पबे प्रण्णाली को रो तिकाह का बठन वासका संध समीक्षक 
मे कब विद नता गश्नात्मकता मुथन उन यव के गहेंप", बंध और उसपठे के भीजन- 


दन्दों के संबाइक प्रतीक, 'तिरहे जाड़े सके पढ़े संकेत 'िन्‍्हों को नयी कविता 
का साहक माना | 





ढा9 गोस्ड धारा हायामादी कविता की महचाग के 'छिए की 
गई स्थापना हाथानाव ' स्थह के प्रति कृत्प का विद्रोह है के विवरीश 
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नये समोदाक विनय वेवनारायणत साथी, डाए नामवर सिं्ट, लष्मीका सन्त 
वर्मा तथा कृतिकार खजय | ने भी कहा कि नये कवि को अकुपुति मपव 
के रुप ग्रहणत को चेंड्टा नहीं है -« रूप के मा ग्रहण्य को चैथ्टा' है ,इसरे 
शब्द में तथ्य का सहसा बर्थ से लालोकित हो जाना है । जाते हुए का 
पहच ना हुआ हो जाना है ।" क्राथावादी' कविता से नयी कविता का 
अन्तर स्पष्ट काम के लिए ढ़ा० नामवर सिंह में 'प्रसादों और अजैय " 
की' कविता के सह कहा कि द्वायावयादी काव्य सवना प्रक्रिया मोौसतर 
से बाहर की और है * , इसमें झूप पर साव का जआारोयण्ण होता है " 
तथा' | नयी कविता की पचमा-प्रक्रिया जबपहर से मीतर की जौर है *, 

( इसमें ) कप का माय में हृपान्तरणा हौता है । विस बेवनारायण्प 
शाही में हिखा कि कामायनी' में अज्भुति दशैम में पर्रिवर्तित होतो' है और 
अगय दशैम को' मत लि में जबह देते हैं । रल्मीक्षान्त त्मा में मयी कवितप 
के पतिवान में " कयी कविताएं को सलाम के लिए क्ायावादी कविता को 
अधिक तमतत ते हुए क्रायावादी कल्पमा को' शशिक्षषत्‌ु विज्ञासा' कह हाका 
तथा महादेवी और वच्चन पर मी जाकृपणा किया । हतना ही' नहीं 
मिरिया कुमार साधर, सथी' कविता सीमाये सम्मावनाये * के शोमा- 
िवारिणा' के लिए क्ावपवाद़ी छोभा से भा टकापंय । * क्रायाबाद पे न 
केवल शब्द भिकमपत, विम्व मय तौर काल्यनिक उददनावनातों की रुक 

री तिकाल्ीय हि स्थापित हुईं बपितु शब्दताथ भी पएीतिकाहीन कवियों 
की भाँति तनप्राध्वाल्मक पहय ।ै 


इस प्रकार हायामादी कविता की कल्पना प्रकधाता, केशोर 
मपावना', इकाहस्थतावादी दृषिट, रोमागी सेवेदना, विम्त रे अपस्तुत 
विवाग, पागपत्मकता हमे कक्राश्मकता' घर प्रश्न विल्श कृणाति हुए "पर्योगवाद " 


पं सन आकालेशिीकामक कीएकाक 
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२- गयी कुमिता' ! सीमा और सम्पाषनायें » निरियाजभार बाथए 





के पदप धर तमीक्षाकों ने प्रगतिवादी यथारथवाद के मोचे से जआाकृुमएत' बआाफम्म 
जिया । वाचाये नन्‍द डुढारे वाजपेयी तथा ढा9 कौनन्‍्ड्र की कृति “रस- 
'सिद्धान्ल तथा एस पिद्दान्त मय सन्‍्दर्म * में जमम'ति, गोताल्मकता 
कविता' की ध्वनि रसवादों' व्यापक दष्टि का विरोध " नयी समीक्षा * में 
देखा जाता है । वाजपैयी बी में क्वायावादी कविता को पहचान के साथ- 
साथ प्रसाव- नि तथा' पन्‍्त की कथिय को समोद्यात के 'छिए जो सत्र 
जपनाय तथा प्रयोगवाद और नसंथीं कविता में जिस जादरेपन अपपिप क्लता 
तथा' अषकबरेपन को' ल्यगगमे की सहाय दो, नया कवि तथा' सये समीक्षाक 
वपनी अस्थिता को रक्षत के 'छिए उन्हे वास्तविक तौर यवार्थयुका सिद्ध 
काने लीग । हस व्यास्था के छिए सबसे ऋधिक सहाथता टी0 एस० ई'लियट 
के 'सिद्धास्तों से छी गईं । उज्तलेय तथा ख़ुबीर सहाय जिस "बाते हुए का 
पहचाना हुआ है बाना जीप सपसे मो पर झुपासा कहते ई | टी७ एस० 
हछियट ने हसी तरह पहले हो कहा था « निवेय जितकता, अमर्तम, कविता 
आत्मा खिव्यवित नहीं व्यक्तित्व से पायम, कवि व्यक्तित्व का उसकी 
रचना मे स्रीथा सरोकार न होना टेसी स्थापमाध हैं । टी७ रस० ह छियट 
में भी समीक्षय-कत्र भ भ्रवेज्ञ करते ही किशोरावस्था में वह जिस झेछी अपर 
वहसस्‍्वर्व से फ्रापकत था, उन्हीं स्वच्छन्द मायो' पर जाज़मणा करता आापस्म 
किया । गयी समीक्षय के झेलकों जौर पराश्णत्य सथी समोक्षषन' के चि6७स्तकों 
का यह सातम्य जआारचर्य औप उुतुठ तो' महा उत्पस्य करता शत कह कह 
ब्रैरित अवश्य काता है, हन नव समीक्षाकों की गहराई घनत्व तथा मपीलिक्ता 
की परल के छिए । 


हायावावी कॉकाा का  कावियात " अज़निक्सा का प्रमम 
प्ररणा है यहाँ से आज पिक कविता की वास्तविक सवीहवत ने प्राण्यप ग्रहण प 
की । ह्ायावादी सोस्दर्दवोन (पन्त ), जोजन बेन ( ब्रत्ाद ) वीतास्मकाप' 
€ महादेवी ) तथा प्रगतिद्ञीद्रतत' ( पिराक्षा' ) की पास आप समनत के जि 
भी शनीकाय कुतिया रची गयीं उकी हिम्बी ्रमीक्षात को रक आयार जिहा 
किन्हु क्यों समोद्ाय के जाहृपकों भे अपनी "प्रतिता * को पिजेण हप ४ 





प्रद झित करने के लिए पणी” पर स्पारत कौ नकाएत डी नहीं उससे ग्रहण्य' किये 
गये दाय एवं देय को मो स्वीकार नहीं किया | गिरिना कुमार माधर७ 
ढा० राम विताम शर्मा; उजय॥ ढा० घर्वीर मापती, डा० बगदीश गुप्त, 
बी6 डी0 एमन७ सही आदि मं कवि जिस प्रकार छायावाद से रोमाया 
सबेदना, मवरहस्यवाद, कल्पना प्रवण्पता ही नहीं 'विम्ज एव शब्द चित्र मो 
५ गहणा करते है उसी प्रकार नथों समीक्षातर भो स्व्॑इन्वतावादी समीक्षाय से 
बहुत कुछ ग्रहण्त काके जागे बढ़ी है मरे की ये बेतना' को क्रिया रूप मे ने 
मानकर अपनी सक्‍ेतना को नये जोवन-मत्योँ की अभिव्यज्ित कहें | 


२०(ल) बायावादोचर समोकाए' का दुसर।' बोए 


हि 3ई लीहक- बड अक० अंक पंकज रस: भंर्गक पहडे8 


अधार्य इन से उत्पन्न कुण्ठा बनाम बहीतुत » शान्यवॉनिशतति - 
हायाववादोचर हिन्दी कविता को समीक्षात का दसरत' बार 
१६६३ ह० के बाद ततम्म हुआ । गयीं कॉमिता के जाए चमक काछ से ही 
प्रयोगववाद जोर नयों कविता के भो श्ोडीझथ प्रचमाकार शव्तिवोध औपर अगेव 
का टक साथ शबना को विज में अग़ल्र होगा यदि गिरना कुमार माथा की 
दहिट में " वास्तविक अाशुनिकात का जागमम से तो हिन्दी समीक्षात के पेवअ 
में बसें सप्तक के प्रकाशन काझ से हो सक्ेय को अआड्रोशी शुड़ा' का तोष पण्डित 
बवाइपयकूाक नहह के फ़रव में जाका उनके तामिनस्दन गम्थ का प्रकाशन (१६५४१ 
हें० ) तथा अपनी कृति यर "सारत रक सोच * के केशक दारत सृ भिका 'छिसाना 
एक जोत युद्ध का जारभ्म हे भो १६६४ है० के गाव पहके एचगात्यक स्तर पर 
घुगः सर्मोीक्षाउत्थक इतर पर अहयाव के रूप मे देसा गया । अधैय समयकों की 
तौम्ववमितत"ति को * बहीमुत सोग्दवामिरि लि " को सभा देते हुर शधितिवोच 
में दिला या कि» सोग्दवा मित्तपि हक विशेष कर को है, लिए विशेला 
१ गयी कविता : सीमा और इम्मावगार्य » पिपिचा कुमार गाशर, 
बक रृहथा , बुक कह 
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वर्ग मे विशेष परिस्थिति में ही सौन्‍्दयौमिए्तनानि को आकार किया है 
बर उस जमियनाओि के अन्तर्गत सेन्सर काफी मज़िय है । इस उच्त मध्यम» 
वर्गोथ पपन्‍्दयतधित लि के अधोल ही निम्न सध्यम वर्गींथ कविजन जाने जस> 
जाने उस फ्रेम के काएणा सेंसर छगाते पहले है | 


* ज्यों कविता के इस साहित्यिक सिद्वान्तों के शीत युद्ध का 
हुये क्राएण्य है कि उेय " वाल्म ग्रस्तता तथा "वस्‍्तुल्सत्य " तथा व्यू वित- 
सत्यों के दन्द्ध को रागपत्मकता के होप ता * लथुथों को सत्य बनाने पर बह देते 
हैं * तथा' मुक्ितिवोध यवार्थ दशन को प्रतिक्रिया रुप में उत्पन्न छटपटाइहट जार 
आकोशी मुद्रा को कविता से व्यक्त काने के लिए "दब्टि विकास के संघ " 
तथा “वमिय्यकित के समा का दुह्रत खतरतर मोल ठेकर मुठ गलती (प्रकाशन 
ह६ ६३ ) का एश्सास का रहे हैं । "बाद का शुद टेड़ता है | में प्रकाशित उपयुक्त 
कविता " एक सा हि सल्थिक की हायरी को विशवति तथत' सथी कक्तित' का 
अात्मवधरा' में आयी हुईं चपेट सामे व्यजितत्व को नयी संवेदना एक मिरिशत 
सीमा पर गाकर एकॉकार होती है । "राम ात्सकता का समर्थन काने बाड़े 
पभमाकार "सतय * तथा "परिसक्त " सस्या मे जुड़े सक्मोका मस्त वर्मा, बर्मवीर 
बारती आधि के साथ मिरिवना कुमार ताथ, ढा०9 जगदीश अुप्त, रूा० एम 
इूकाप बतुर्वेदी तथत बी ढी० हम० साहोी का मुनकाव देखा भातप से । हसके 
क्पिरोत आत्मतभर्ती कुणठा और गिराशा से परिच्ालित सहय की रुक रात 
का तमाव मेवकका 'जाल्महत्यथात के विछद्ध + बेसठ का बर्द . सहने वर 
धमीशप को, एजमनाकार का रक कौ अहन पढ़ा है । 'अाहोयना'  ( झुलाहँ- 
पितम्यर ६६४: ) में टा9 केदारनाथ पिंद मे छिला है कि; कममे अन्य 
समकादीन कवियों की परिनि से अधितिवोच का काप्य यदि कुड कान था 
कहा हुआ दिशाई पहुता है तो इसहिए 'कि उम्होंन सबन के स्तर पर कहा के 
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९० मंधी कविता का सात्यक्भ्दय + पव्तवोभ 


२ कविता के सद प्रतियाग « दा मानना सिंह, लेक १६०८२, पु ४ 
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सधर्दा को जध्तित्त के सपा मे एकाकार का लिया | 


मय कविता मे तैयार होने वादे उत्त मध्यम वी ( उज़ैय समयैक्) 
तथा मिले गरोब मध्यवर्ग ( मक्तिबोध समपकों' ) का तोसरे सप्तक में एक 
साथ प्रकाशि होना एक समन्वय है किन्तु वसठी 'व्छिगाव समीक्षात कृतिम 
भे देखा जा सकता है । तीसरा सप्सक में कवि रुप में स्थान पाने वाह़े ढा० 
केदारनाथ सिंह तथा' अन्‍य नये रचनाकारों का भोद अब मग होने छुगा था | 
जिसको परिण्ायाति "नये कि से के विफफद्ध नयी कविता पत्िका में हुईं, 
अत्ेय के विबपत का वितोध काते हुए उन्हें " अतमय में हो अस्त हो गये " 
कहा गया । निराठा के 'लछिए कह गया वाक्य नथी पीढ़ी नें उन्ही पर 
जिपका दिया । डा09 नामवर सिह कहते है कि मुज्तियोध के कृतिल्व का 
मंदत्व इसी प्रन्‍न्याक्‍्ितों में है । नयी समीकषाण' मे " बढ़ा गिद्ध काते पत्र 
फुलायें' ठेस तथा' अजय के मुग से उछग मुक्तियौध के निकट ताने वाले मत 
€ गवयुबक् ) एसनाकाए को हा09 केबापनाथ घिंह नें प्रतिपदार को सम मिका 

५ 

में स्वीकार किया है । 


इसी समय उहुसत , मया साहित्य रचा "इस ” वाशि 
पत्र-पत्रिकार्तों में हाक एप्स वजितास शर्मा की समीक्षा कम पही थी ।परिमत 
के समक अलोगकों दापत काप्रेस फायर कल्मपक्क फ़रीड़व * का आयोग 
प्रगतिज्ञीस केशक सथ को बवाणी कार्यवाही बामते हुए छा० शर्मा ने उन 
अालोघों बारात स्वीकत मंधी कव्तिए' को " बआाहोतगा की छाठी के बपर- 
बार हॉकी बाकर । स्वीकार को जाने बाली * कहा । सकाहीम समीक्षा" 
के इसी दौर में ' ककित के कस प्रतिभाग * थे गयीं कविता के दसितान " 
के अतिरिका अन्य कहाँ ज्वह न्त पहन उठाये नस । १६६३ हैं॥ से अआपन्म हुं 
हिन्दी समीक्षात का बह दस्त दौर २६६६ हं। तक पृशा और अब भी पिसी 
| किश्ली हुप में अगश्नर है | 


५८ 0७०७५ घलका 
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₹०(क) अहोचना' ( बुहाहँ-किण्यर के ) 
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साठोचरी पोड़ी हापय मोह मय को अकयृलि तथा सास्कृतिक 
ता पर बीटनिक कविता के माध्यम से सेक्स, यौनाचार, सरनता प्रदर्शन 
तथग' काठ यह कर माडलिंग के बढ़ते फ़ायव के परिण्यामस्कषप कीं घोड़ी 
के कुछ रचनाकार * साथा दर्षणतँ मुक्ति प्रतम, " ककावती " जेसी जकविता 
का समगैन करने छगे । इन्ही दिनों अस्वोकृति और विड्रोह को म्‌ सिका 
में सक्षिय विभिन्‍न इचनाकारी के समन से समकालीन समीक्यण का तोसरा 
बोर १६६६-७० से प्रारम्भ हुजा जिसके उन्‍्तगत तीन उपचार देखी 
जाती है | 
पहली प्रमुतधारत « 
एक यधा्थवाद जौप समाजशास्त के सावन्याथ मानवता 
बादी जोबन-दच्टि को आड़ भे परितम से जाने वाले " साहित्य का समाज- 
शास्त' का' समन करती है । हिन्दी समीक्ष' में थचथि हस मार्ग के 
स्मीक्ाकों को माक्यवादी हूप में बाशयत: स्वीकार किया बाता है किन्त 
हमकी समीक्षात में कहात्मक मत्योँ के प्रति उतना वाग़द नहीं है जितना कि 
माकौवादी समीदाकों में है । 





डुपरी भारा 

हु भनो विश्लेषाणाए और ताच 'विभ्ण के साज्यम से आम 
बढ़कर पृत्ती पीढ़ी, की पीढ़ी के सन को उकमदसों का रुक फ्र्ाग्डीम 
विश्तेणाणा' लौब पहो है । अह, तत्यह, हद से तॉगि अवरेतन की दलित- 
बताना के हारा रहहर और अग का पथ तथनाका अनास्ता,, अपर्ायनोच 


क्यों पीड़ी का विद्रोइ, सटकाथ आदि का कापचत खोजने मे संसम्न है । 
तीसरी बारात « 


जड़ मकर जगएमकाः आए गे भक जाए! विलि। हक 


हिन्दी के माक्तवादी समोषपाकों की है जो सब मी 
इल्यात्मक मौतिकवाद का उमयेग काते हुए भरका, उदारतावी बाको के 
समभैंक कुकाप, कृ लि गोल्हमात से फ़ायवित होगे पर भी " माय * में 
कुक आस्या एसी है | 


* छिन्दा समोकात * के थे पास्पर विशरोर्ध/ किन्तु अधिकाश 
'मिहते बुठते माया के तीन प्रपुश् प्रतिमानों पर किलर कपैदिकत है -« 
(९) साहित्य का समावशास्ज 
(२) हुूप एव ककाबाद 
(३) हैछो विज्ञान था रो ति'विशान 


(३) क्रायावादोचा हिन्दयों समीक्षा साहित्य का समाजशास्न 


समकालीम हिन्दी समीक्षयत की ग्रग तलिशोर्ु परम्मणा के अन्तगत 
उू्वब्हन्दतावाद के विशरेध में काथी साक्सवादी तथा यवारथवादी िध्चारा 
को एक नवोन परिणाति साहित्य को समावशास्तम | है | 'वित प्रकाएर हिन्दी 
समोक्षाय को सधनातन परिणयाति | हा मेमेबर पाण्डेय के अजुतपर । सथी 
कविता में ययावैवादों प्रतिमान की स्थापमा' है, शव कि इंगकैण्ड वीर सम प्िका' 
भे अवार्वाद का प्रतिमानस कहानी जौर उपभ्याय्त के हिए प्रचाद्धित है, उसी 
प्रकार मारक्शबादी तमीक्ाय' के साथ दी सा दित्य को समावशास्म नी प्रतिमाग 
रुप में ब्यवहुत होने छगा है । इस वाम्यता के अपनसाधथ बाते का इुसरत प्रमुत 
कारएय' कारईसा की के गाव ब्रासशी, कशिि मोल्कबाम प्केशनोव " कुकान जा दि 
समीक्षाकों का विश्व सवीक्षात पर बढुता इला पमाव है । परकती' मार्यौगादी 
'विन्‍्तमभाए। के साथ हो सपा जिक शोर राममनी तिक्ष दगपव तथा' झूष और 
कहावाद के विरोध कप में ताथ इस समाजन्शास्जोीय प्रतिमान की होकपियता 
का कारणा' है सयी समीक्षा को वल्तुपर्क दच्षि । 








* कायावादी संस्कारों से भुभित * के लिए 'दिम्दी तमीएात' भ 
प्रग तिज्ञीललग' के माध्यम से एक और काव्यन्यप््यत' तथा बैठी चित्रान का 
है दिन्ती की माक्तयादी अाहोगगा , कितनी माकॉवादी- कितनी 

अखोबना -“ हा+ पेनेगर पाण्देम। शाकोचना - मुहाईँ » 
प़ित भय पक पु+ हैक हैं 
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सहापत 'ऐिया सैया, भो प्रयौगवादी कॉविला' के झातका पुरूुण' अजैय को 
सम्तकीय मुमिकाओं का परवक्‍ता विकास है तो इसरो जोर प्ुज्तियोध जौर 
उनकी कविता में प्रयुकत अत्मसधरका एव सामाजिक तथा पांजनोतिक दबाव 
की पहचान के लिए नये प्रलिमानों अथवा नये साहित्य का ( नया ) 
सौन्दर्य- शास्त्र छाय करमे पर बह 'विया गया । झा9 मैनेजर पाण्डेय मे 
हिन्दी को मारक्सवादोी तवाढहोसना पर झ्ृध्ष्म दडिट से विश काले हुए 
पहले ग्रगम्शों का उद्धरण्य' देकर वतैमान समोक्षात को दो' परिणय तियों का 
उत्ठेश किया है जो कठाकार अर कृतिय पर वाधा'रित हैं | 
माक्सैबादी विन्‍्तन-पद्धतशि के दोनों सेसो के जटिछ सम्बन्ध की जोर संकेत 
करते हुए ढा9 पाण्देय ने यह सुवोकार कया है कि हिम्दी के थे आलोक 
माक्सवादी हो को बाते हैं जबकि एक लेमा *समाजशास्तोय प्रतिमान * 
खयमाता है । “इस थारा में रा को सामाजिक पण्छरुमि औप लेखक की 
बीवनी को लोग होती है । उसमें श्राथ रजमा' की वम्त बसत का हो 
'विवेधन होता है । हस बार के कुछ जाठोघकों न विषायवादी अालपबना 
की एक प्रवत्ति बहा रसी है, जिसके अमृता कुछ सास विद्णों' पर 'हिली 
गई रचनाये ही प्रवतिशीत सागी माती ई । , , ८ हस ज्क्निया में 
एक की विषय पर 'लिसी गई रचनाजों में कहा की दुजिट से सतके काना 
अुरिका हो गाता है | कुछ भिलाकर यह आक्षोचता' तर्पन सवोत्तम रूप में 
राजनी तिक अाज़ोचना होती है और कह प्राथ समाजशास्ओीयता' का 
'जिकार होते के दिए अमिशषप्त होती है । दइसरी बार जीवन और जगत के 
१० गयी कविता " में प्रतिमान सम्यस्धी परिचित ! (जक ४-६ ) 

>ब७ हा० बगदीश गुष्त | 
२० कविता के न प्रतियाग (अपिका' ) « द्रा0 मागवा पिंह 


३० दिन्दी की माकवादी वाहाजना : कितनी शाकहवादी, फितमी 
वाहोचना | 
« ब्राहोचगा ( पत्रिका ) + कुकाईं - पितम्गर अब, ब३ ११०२९ 


) 30 


यथथे का विशिष्ट जीघ मानतो है जौर रचना' में उस यथार्थ को घपुनावचना 
पर क्व करतो हुई उसको कहा को समस्या से टकरातों है । सर्वोचम 

रुप में राजनो लिक वाल्ोचमा ढा० पराण्हेय को युकिट में समाजशास्तोयथ होने 
के कापण्य' अमिशष्त होने के छिए विवश है जजकि यथाये की पुनाकना' तथा 
का को समस्या से टकराने वाली इुद्ध माकतवादी वालोगना हा० पाण्डेय की 
दण्टि मे  वमिशप्त " नहीं है । समकाीन जालतोेबना के परिसवाद सम्बन्धी 
हसोी अलेस में जाग ढा० रामचिठास शर्मा दाएय उसके जप समकालोम समान 
तौर साहित्य की समस्याजों के टकराने घर भी उन्हें बोवन्त व समकालीन 
सदा श कमश' पीडे इटते हुए 'परम्पात जप हतिहास * की खोज से हगग 
देसा गया है तथा' छा0 सामवर सिंह को समकालीन पए्चना+शोलतत ले सवादी 
जुड़ा में बूढ़ा कहा गया है | 


दा9 एाम वितास शर्मा' तथत डा9 रामवर पिंह को' माक्त॑वादी 
जैतना' की समक्कत' के 'हिए ढा० पाण्डेय दारत यह सिद्ध करते का प्रयाश्त किया 
गया है मक्ि हा9 माभवर सिंह माक्तवाद के अधिक निकट हैं | 


हिन्दी समीक्षाय में " समाचज्ञास्म्ोंथ विमन्‍्तम  महें गया हो 
'किन्हु हाबावादी कविता को समीक्षा में आजा इक दारा मध्य, 
पढ़ायगबवादी पृथचि और एानात्मकता का विरेध उसको "जग" अपर 
"समान को भूमिका की और के बाता है । अधार्श महावीएप्रताद दिकेदी, 
जुशो प्रेमज नव, निरक्ा। अुज्तिवोध, झमिठ, वागाजुग, केदारनाथ ऋाजाऊ, 
जिछोबन शास्ती आदि के काव्य को स्ीक्षाय के हि "जन * और "सस्कति 
का बन्द, राजगी तिक बनाय यकाधाता रत " लाम आदमी के जीवन संबर्दी" 
को सवीक्ञति समाजशास्थीयतत को देन है । समकाछीम हिन्दी समोष्षकों 


फनहीजीडी जालिगकरआा पी कोइ कक वा माता कह अबतक हरा काने अडानाक बंका कांक! का 


हैं” 'हिन्दों को माकवावी वड़ोजना : फिनो माखॉवादी, फितनो 
अंफपमनगा | 


 अफगा ( पत्रिका ) - जुकाह- सिजप्यर ४४, 
बुष्ध १३१०९? 











है, ह। 


दापत प्रेमज नद को वित्वासता का प्रश्म उठाकर * यधाथवाद' को उपस्थास से 
को व्यन्समीक्यत' में छाया लाने का उत्साह " समाजशास्त तथा सार्क्सवाद को 
पका न्तिपर्णा' अवह्था' है । 


र७योी' श॒ हऋ८४ वी शताव्दों में मार्क्तवादी बिन्‍तन के फ़ााव मे 
अपने से पूर्व " मदाम दि स्ताह | की एचना दि छा फितोत्योए (१८०० 
ह0) ( साहित्य के सम्बन्ध में ) प्रकाशित हुईं थी जिसमे “सारित्य के 
समाजशास्त्र' का उल्हेश किया गया है | हससे पर्व ' विक्ों में नवीन 
विज्ञान- ( शेर हैं०) मे तथा शहर | में 'वकुभववादी सीन्‍्वर्य-शास्ज के 
प्रतिवादन दापत सा रित्य के समावशास्जीय प्रतिमान को उागर किया था | 
*मदाम दे स्ताढ़' का कथन है कि  भेत्रा उदेरय साहित्य पा घने एोति-पिवान 
और काठन के फ्राव का परोक्षाणा कागा है, क्योंकि ताहित्य को प्रकृति को 
प्रमावित काने वाढ़े शामा बिक सौर प्रावनी लिक फ्रावों का गहुथा 'विश्लेषाण्य' 
नहीं किया गया है | * मदपम दि इताह के अतिपिका प्रसिद्ध फ़ायम्सीही 
ह् 'तिहाप्षका: इंपाहीत तेग को कुछ विद्वान सा हिल्‍्थ के समाजशास्ज को प्रवर्तक 
मागते हैं । तेम अपने तमय के प्रश्िद सर्वश्ञारत्री शहम स्मिष, दाशेनिक-्देमल , 
तावित्यकर गोला के फिगर से फ्ायि से । अपने थ्वे कहीं विवपरक 
अग्युस्त काट की तरह तेन मे भी फोत, मेजानिक दण्टिकोएाण' के विकास का 
प्रधासश किया । प्रकृतिवाय से प्रपावित होने पर भी शा दिल्‍्स के समावशासूय 
के अप्मस्ध में उसकी किस्लि थाएणा है । उन्होंने अपने प्रश्िद्ध वन्य अली 
साहित्य के ह तिकात में हिला था कि साहित्यिक पचमा कल्पना की मात 
केश भितक ड्रोड़ा नहीं होती, किसी उतेजित वानत की अहब मट की तरंग मो 
नहीं गरिक कह शमहामयभिक अायाणा को प्रतिश्षितरि इपशी है जिले हम शक 
'िजका प्रकार को मामसिकता की अमिव्यपित कह सकते हैं ।* सेग में तोग 
₹० साहित्य का प्रभावज्ञार्तीय पिन्‍्तम- स० ढाक निर्यढा गेम, भ्रतशेक हुृुएई, 

शु० ह३ । 

२० 'पिश्ट्री आफ हंगकिश हिट्ोेचर « २भ७ तेग ( आगुक रथ० माफका ) 


| सारित्ण को सरमावज्ञाश्मीय पिग्तनग मैं हक निरमंहा कैब बाप 
चक देश पर बंका + 
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प्रयधारणवा जो के उपयोग का प्रतिपादन किया । (९) प्रवाति,(२) दाण्ग, 
(३) परिवेश । इच्चहोीं जवधापण्ाओं के बल अन्त क्रिया एक व्यावहारिक 
अयवा' चि४न्‍्तनशोह्ल मानघिक सरच्नना को जन्म देते” है । हसी' मानशिक्ष सासना 
भे विलय का जन्य होता है जिन वेलपप्िक जवधाएण्याओं से महान कहा 
और साहित्य का उद्मव होता है हे । डा० कोन में प्रजानि का मुक्त तय 
एाक्ट्रीय सपित किया है, दपण्य' सम-्सपमशिक युग का परययि हैं रोष परिवेश 
के अन्तर्गत मपतिक पयविए्णा जहवायु वादि आते हैं | हन्हं” अवधाराणएपाजों 
पर मानव को घार्मिक, जाथिक पौर सास्कृतिक प्रवक्तित कि करती है । 


तैम दापएत व्यास्याथित परिवेश का उपयोग बाल्वाक ने मानव 
धुबान्ति को भुभिका में किया है । साहिल्थिक उत्पाय पर प्रबल जा थिक 
दब ायों को स्वीकार काम पर सी ये कार्टमाक्स को सरह वेशपप्रिक अब- 
घापण्गात्रों का सम्बन्ध समाज जौर एन्‍लमोति से मानते हैं । हिन्दी समीक्षाय' 
के पावती काठ में अपनाथत' जाने वाला मारक्तैवाद तथा' प्रस्तित्ववाव प्रत्यका 
या परोदा' हुप से तेन के विवयर्ँ का शऋणती है | 


का मार्क्स से पहले दी उस मे समागशास्जीय 'विन्‍्तम अआपम्म हों 
बुका था । केस्कोी बनीं शेब्स्को ताबि विद्वाम इसी यवाथवाद की बोभासा 
करते थे । पहले हैगठ में मौसिकबाद का पिद्धान्त प्रतिपाादित किया वा जिसे 
परिवर्तित का मास ने दस्तात्यक मं तिक याद की व्याल्था को । गावतवाद 
के प्रकाश में जाने के बाद सह भुग फेक गया' कि साहित्य का समाजशास्त 
साहित्य का माक्सबा्दी समावशास्त से शिम्तु टेरी एफ्विटन की " भा किसेस्स 
एण्ड डिटोरी फक्िटिसिज्मं का उद्गरण्णा' देते हुए दवा मय न लिंक में सुवोकाप 
किया है । माकबादी अकोषना अधिक विकसित और धृणप | | 


परवर्तों माक्शैवादी 'पिन्‍्तक ट्राटल्की पोज मोच शौप कुकान के 
िद्धान्ता गए भी साहित्य के समानशास्त का फ्रााव देखा जग सकता है | 


अकनि-माकसाकाशक/ पी कके कक अकेली को कटसलेए वीक कील साफ. 





₹+ ब्ञापित्य का समानशास्तव « हा० कोन, से० (६८२, पु० ४४ 


० कहे 


परवता विवत्यक ग्राम्श को वित्यधाराय विशेष रुप से चीपन्यपलसिक यशाये- 
बाद को व्यसस्था' के लिए व्यवहत छोतो है । गोल्डमान-छृशि ये तथा 
?छियट एवं छीवित के विवरण में मा साहित्यिक समानश्ास्त्र के सत्र बोजे 
जा सकते है । 


हग9 नोन्‍्द्र ने पपनी' पुस्सक  सताहित्य का समाजशास्त्र मे मर्तममि 
कुन नाट्यशास्त्र से जापम्म हुईं कराव्यशारत्र भौर व्याकाणा शास्त्र को पाम्परा 
में साहित्य के समाजशास्त्र का सत्र खोजा है । समाज सस्कति एवं प्रााजनोी ति 
तथा' मौयो लिक परिस्थितियों का मानव मन तथा बला 'भिन्‍तन से इतना 
निकट का सम्बन्ध है कि किसी भी युग के कावय्य-का व्यज्ञास्त्र लथव्य' साहित्य 
में "समाजशास्त्रों का सत्र खोजा बग सकता है । बहय' तक 'हिन्दी>समीक्ाय 
के साथ साहित्य का समाजशास्त' के सम्बन्ध का प्रश्न है, झह बीसर्वी 
शत व्दी के मध्य प्वे कुठंव दशक को विकसित अआलोत्तमा परम्परा है | 
संगेन्द्र ठाकुर का यह मत इस सम्बन्ध में विशिका" उत्देसमांथ है कि दा यित्य- 
पुरा” अलपैलया आलोचमभात्मक ब्यूरी जीएर बोघनम सवा के एक होने पर 
ही उदुमुत होती है । अलोसमात्यक फ्तिीय किसो बढ़े सामामिक सत्य 
कृए' तन उधवा' बाल्ोशक के रेतिवासिक सत्य का अग होलसे हैं । यह सत्य 
सतमा भिक प्रक्रिया में शामित होने पर अर्जित किया बता है । 


आग की हिन्दी कविता को समीक्षात' में शुमित, नाग पशुत) 
मनी प्रसाद मित्र, विलौजम, केदारनाथ अग्रवाल, केबारमाथ सिंह, शिवमगल 
सिह, सुमन तथा' तचह की कविताओं को लैकर स्मीक्षकों दपपत' जो सतत 
मताम्ता व्यक्त कि जा पहै हैं उनसे किसी एक इचसमाकार को महत्य देगे के 
लिए उसको पकिसी हक प्रवात्ि को पेसाकित काते हुए उसे रक प्रतिमान हम में 
इशपपित काने को परम्यर। प्रथाछित हुक है । ढा० एम विहार शर्मा मे 
केदारसाथ अप्रवाह को * किशन बैतना को प्रतिभाग मासते हुए उनमे अजितनौध 
की कुछना में जगन्‍वोवन का. गेकट्व देखा है । इसी प्रकार कुछ बनबाद़ी लिवर 
है फ्ापवित ने समोक्षक हुदामा पाण्हेय हुसित की पचगा "संसद से सकुक तक 
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या कल सुनना मुझेत * मे सविष्य की कविता का बज देखते है | हसा प्रकाप 
शाजकमठ शंभधरी, मगहेश, उबरश्छ, छीछाथर बगुही, वोरन्द्र कुमार जैस को 
'किसा रक्ना को मुसिका था समोक्षाय में ककिसो प्ररिद्ध जाहतक जप एक 
उच्चकोटि को स्थपपना' तथा उसके सवथ क्यो नवीन यथारीवाद, का मवन- 
प्ररस्यवाव , काी * किमपन सेलना कली 'उनध्च सेलना परजाडशित को जाती 
हैं| हस दिशा मे सवादी वातावरणप तैयार काने को जय छा०ए मामका सचिष्ठ+ 
डा० एामवितास शर्मा, 679 सिवा नमिवास्त मिऋ, एामदाश मि+, हा७ विश्वस्मर 
माथ उपाध्ययय, अशोक वाजपेयी तथा ढा० पामस्कथ ज्लुवैंदी को है । हथर 
कुछ व्य से डा0 वबेन्द्र नाप प्थणया सिंठ , छा० परामानन्ध ओोवयपरलव ,ढ70 
बैनेतार पाण्डेय त्रादधि समोक्षकों' ने मो साहित्य की वर्लैगान समीक्षय' में क्पनी 
मायदारी प्रस्तुत को है | 


त्री' अशौक्ष वाजपेयो ने जाज को समोद्ाप को स्थिति पा प्रकाश 
टाढते हुए कहप है कि बाज का लेखन समा जिक यथार्थ से सोध अुढ़प हुदआ है 
औप प्राथ इसका एब्नात्मक अन्लेकाणत' काला है । जाहोचना मी अन्लत 
आज मो, आवमों को हालत की पहुलाक़ हैं, मठ ही ऐसत काने में वह 
साहित्य जोर कहार्कों के साकचय का सहपा्रत कैली है । उसके पास भी 
सामानिक यथार्थ के सोच अक़व जार वस्लुश्यिति की तपनी समस्त है हे । 
हतना होने वर सी आभ की अआलोचना' से शुवादेलकों जोर नध कविता को 
प्राय: लिकायत एहती है । सालोचरमा) रचना और पाठक के मीअ समस्यय 
स्थापित कर कृतित्त की समता और पास के लिए जब प्रयुक्त होती है तो 
उसके शिक्षायत कम होती है 'किम्त जब समोचाक तपनी सवायहीसता की पथ 
में पवमा से कुछ ने रहता कर शाहत या परम्यात से ही प्रतिमान गहणय कर 
हमीक्ात काता है तो सतत शौता है | 


हम ाममिक हिन्दी सीषातत को समाजशाधजीयथ पर तिमान यहाँ 


के ऋक-ख9' हि! भा 


९7 कुछ पर्व पृ » अशोक वाजपेसी, श्० (६८४, प० ४७ । 
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को परम्परा से कम विदेश स के नवीन आन्दोछन से अधिक छुपा है । ब्रा 

के पाठक की समझ मो पुर्व को उपेक्षा बहू” है किन्तु जनन्‍्स7ामान्य तक 
जअाछोचना को इस सथोीं समंफा को पहुचने में क्यो समय लगेगा । पुस्तओ का 
प्रकाशन, ठैबन तथा त्ध्ययन की वद्धि के बावजुद सो गम्भीर छेखन और स्तरीय 
समोक्षात में जेंस एक ठदराव सा भाया है । 


>०444333..ह.५+44५ 846 8-44.» 

समकालीन हिन्दी काव्य समोक्षात मे तपनात्ति जाने वादे प्रतिमानों 
में *हप और कछावाद * सरक््मावाद * रूपवाद फवैहिज्म ) कशेठी विज्ञान 
तथा री ति- विज्ञान प्रमुख हैं । सूवज्छन्दताबगद क्छा कहा के लिए खमि- 
व्यजनावाद तथा प्रकतिवाद से चछकर जाने वालो काव्य के रुप और शिल्प के 
मत्याकषन को पम्प कमान काठ में ( बीसवो श्ताव्यी के तीसरे वश्क मे) 
अकुरित हुईं अपर इटते दशक के बाद " नर्य समोक्षाप के विकास-कुम में 
“साहित्य का समाजशास्त' के समाना स्तर सरण्यावाद था कप जप क्हा- 
बाद माम से उद्युभुत हुईं । " माक्तैवादी विज्ञानवाब , यधारवाद, समीक्षा 
की सास्कृतिक पे तिहासिक दर्टि तथा "कठा बोवनस के लिए * से सम्बन्धी 
मत ठोक्ष इसके विषरीत है 'फिन्त यह स्वोकार करन में भी कौ जाप'त्ति 
नही है 'क्ि हूप तौर कहावाबदो मल को'  बधायेवादी * तथा " अशियधार्थ- 
बादी ' प्रतिमानों में प्रावित क्रिया है । 


मॉव्सवाद के गांद " नयी रमीकात के आहज्य विकास-कृम में 
टी७ एस५० हलियट, टेन, वही म्थ अब, एफा० अाप० ही विस, हु शिते 
मौल्मान, कृकाभ का म्सी तथा पेकण्ट विज्चियम्श का महत्वपणीा" योगदान 
है | कसी हपवाद " सरणनावाब, कहावाव, सेकी विज्ञान सौर ही लि 
विज्ञान आदि गा्ों से विश्व प्रवोषषय में प्रश्िद बढ प्तिमान * हिस्‍्वी 
झश्रीफाा में इुठोँ! दशक के अस्त में जुना माने छुमा । मार्वत्वादी समाजजाएत 
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तथा सैर माज्यवादा किया का मुख्य टकररवव "स्कूटनों गुप के पुत्रोधा 
एप) जाप०७ कुच का देन हैं | 


आअपत्मक समोध्यण आ सह सौत कया समौाद्यत के | झलिहाुसित्र 
तथा सपस्कतिक पद्धति का 'विशेध काते हुए मी समोल्यरतों ने कत्तग के 
भाव जोपष विलय का विरोध विया ।  केवापिक हेल्ववर्मतत. लशा 
रंग त्मक हेल्तामातों से बसकर नया समोक्षाक कविता का जरिलित्व पके रूप 
या ब्छात्मकता में निशिन मानता है | अत हुयात्मक समझा का मुख्य 
आधाप है कब्तिा को साणव तथा साछात में प्रयुजत शव्य कौर ब्वनियाँ 
का गुम्फन । प्रसिद्ध समोक्षाक टो७ रस० ईछियट मे पढे ६  अमतैन * 
मिद्वा न्त को झ्थामना दापा इस मार्ग का उद्धताटन किया था | आाईं०्ट0 
'रिचिकुस को स्थापना में काव्य विन्‍तन के दो प्रपुत आधार है --(१) वढ़ 
मनोजेज्ञा निक पो ठिक्षा, (२) काझ् का रुपात्मक विश्केष्यणय | 





मनौबैञञामिक पीठिका से निर्मितो काव्य मल्य िदायक धापण 
तथा हृपात्मक विश्लेषण के परूपर विरोधी पा कौ ध्यान में एसका 
*बही न्‍य बृक्स * में इस अन्तहीन्द्र का' सिद्धाम्त कहा था हे | ऐमंबेलिक मी यह 
स्वीकार करते हैं कि आह २० पिचरुस एक और तो' कवातापर अपने विषयों 
की अपलौधना काते है अपर कह शक हेंस मनोवेजा निक 'सिद्धाम्त में बिहवास 
रखते है भो उनकी अपनी वेजोड बाछोचना पद्वति से विल्कुछ उल्टा' पढ़ता 
है ।* रक बोर सनोकेगों को कविता में स्थान देना और जसरी जोर * कविता 
का 'मिरिबत पेटने परस्पा विरोधी है । आधुनिक समीक्षाा के वो प्रभत 'शिम्तक 
रफ'० अ१० हो विस तथा रम्पशम ह लियट के ऋुम्सवरं स्कुछ के ही हैं | 


कप और कहावादी " समीक्षात के विकास में ' रखता पाउण्ड * 
बारा बढाने गये | विश्यवादो का मके प्रमुख धौगवान है । बीोक्षवी शतास्थी' 


संकशआआए मा यंक जाकर पेरड- ली फीकेएस लॉग एसी गतार रत प्र हक ॥- जा जकक आल- पाक आकर बल! बह 


९- गयी समीकात नंद हस्यर्त में : ढा० गगेन्द धारा उद्धत किया 
२० ब्राहित्य पिद्ास्त » रेग कैक ! बासहिटन वारैेग (हिन्दी अजुवाद) 
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के तोसर धौप दश्क को हन मान्यताजों ने परातन स्थापनारों का विरोध 
करने के साथ जौ मत स्थापित किसे हैं * प्रस्तत प्रतिमानों उमम अत्याध्धमिक 
है। इसको पुस्थ स्थापना यह है कि 'कलाकृति का हुप ही समीक्षात का 
वास्तविक विदाय है जौर इस रूप को उपनी स्वतत्र सता है » वह 'कियी 
अन्य जधै का वाहन मात्र नही है । प्ववा यह कृहना' चपयहिए कि कलात्मक 
सरचना' का समग्र उये रुप में ही निड़ित है ।" कला को हस स्वायच्ता 
सम्बन्धी मत में विधा था अकव के 'कितश्ष कौ धापणाव है । 


"कविता के नंगे प्रतिमान | के प्रकाशन के बाद ओ नेमिवन्द्र जन 
भें प्राय दृष्टि स्तम्भ के अन्तर्गत कविता के प्रतिमानों _ को खोब शोधक 
'निमन्‍्ध लिखकर यह प्रश्न उठाया था कि। मावसैवादी मामठता सिह का 
सबैभा रुपबादी आलोघना दषिट को जोर क्रमश मुझकाव 7? हही को' पुष्टि 
भें आगे उन्होंने 'तिला है कि, " नामवर सिंह का विश्ैद्यणय उस प्रवर्ि को 
समधैग देता' बान पढ़ता है, जिसका मल्यों से, 'गिसी सामा लिक सार्थकता से 
कौई सम्बन्ध नहीं । रे प्रथम श्स्करणा' की स्थापनातंँ की सफराई्ड में डा 
गामवर सिंह ने पुस्तक के अम्तिमो प्रकाणय पत्िविश् जीप सल्यों का हवाला 
दिया है तथा साफय इ्यतत्ता का मो उत्सेस किया है । इसी ताधार पर 
माक्शवादों अछोचक एक जोर जुद्ध कविता' के समधैक हूपवादी वपलोलकों से 
हौडा केत रहे थे और इसरो और कक्तिा को समाज का घर्याय मानने वाली 
क्यापना' समानशास्त्रीस साहोतमा से छोड़ा के एह हैं ।' हढा9 सिंह के इस 
९ हिटोरी' क्रिटिघ्िज्प हम समरिका ( लेक नासफ्ैड ) 


«» के भुमिका' मान से ढा०9 नोस्द दापा' मंयी समीधपप' यु 
नये सन्‍्य में; म७ १४ पर उद्धुत । 


२ ब्राध्ताहिक विस्युस्तान « १२ गनवरी रह हैं।, भी बेन का केस 
६ डा0 मामगर सिंध हारा दितीय सस्काणा की भुभिका में 
उड्धत - शूज ) 
३० कहीं कक हक कक 
| आवजिता के की प्रतियाग ( वितीय संस्करण की मु पिका ) 
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कथन से यह रूपष्ट है कि क्पवादर अथवा सावनावादी' प्रतिमानों का मुख्य 
संघ माकरीवादी विवप्ण्ो से है । रुपवादी आह्लोचक कथिता था साहित्य 
को स्वायचता के छमगेक है किन्तु माजतवादी 'अाइडेन्टिटो " अधाति 
अस्मिता के समयथेक है । सापतोथ साहित्य को समोक्षात भें माक्सवादी 
मान्यताकी का उपयोग उसी सोभा तक स्वोकाप है जिलना' कि यहा के 
परिवेश में गराहय हो! । ढा० मेनेजर पाण्डेय ने अपने निबन्‍्ध * मार्कवादो 
आलोचना * कितनों माक्सवादी कितनी तालौचना " में स्वोकाप्‌ किया है 
कि हिन्दा के दैवल में मारकॉवादोी समसन” के कहीं रूप है ।* 


“इृपवादी'  अालोचना का उपयोग पाक्यवादी जालपेसना' कौ 
विकसित कान के 'लिय किया जा सकता हे ऐेसा स्केत जैरमी रायाने ने अपनी 
कृति आइढेम्टिटी एण्ड 'र्केशनशिप * में कया है । 


नया कविता आन्दोलन के दुसरे बरणा' में उज्ैय ने दस सप्तक की 
मुभिका में कहा था' कि काव्य सबसे पहले शव्द हे और सबसे अन्त में मी यही 
बात बन बातो है कि क्राव्य शब्द है जो उनके हस कथन का' बह आशय नहीं 
ग्रहण कर सकते थे वतैमान अल्मव से कट नये है । अशठिठ से बशिितर होते जीवन 
सम्बन्धों' के दबाव में कविता गबठती मई है जौर "आत्म-वस्वध्यणा * पर विया' 
गया कह हम इस कहावाद को दुष्चिट से उल्तेशमीय है । मेधूथ अपर्नत्त ,अाहँ५ए० 
परिचित से महक शफा0 अार० छी बिस० तक साने वाला कहा की स्वाथचता 
का यह प्रवाह हिन्दी कविता और समीक्षात को प्रावित करता है । "सा हिल्य 
के समानशासलीय चिन्तन के वितद्ध सरचनाभमावियाँ बापा साहित्य की 
स्थायत् सत्ता की स्थापना में सो हिन्दी की समकाठीन बमीहात' को प्रा वित 
किया है | 


जाल रमड़ि मेला आका आलेर उपह कक अबकी शोषेपेसओई पी चि। कक लोकल; पी) अल॥ जात पढे आहाकामाओंक, 


० अाह़ोचना « अक ४६, ( जहा सितम्वर्‌ कम ) 





२ हा गान जिर सिंत्र शाप कृषिता के सत्र प्रतियान में उद्धा । 


२० झारा सच्तक : ( मुगिका ) » तोोव ( कथि दच्छटि मैं सेक .) 


पक्ष 


थी विनयदेव नारायणय साहा ने कहा' है जि तीसरे दश को 
कलकृति उसे विस्फोट को तरह मही बल्कि एक रूहर की तरह निर्मित 
करतो है --जिस प्रयास में महादेवों से ठेका बच्चन तक के गीत 'निर्भित होते 
है) नयो कविता उस ताग के रुप को स्टूकर में बदक देतो है, जेंस हरे 
का क्लिस्ठठ हो ** तरंग के #प को स्टूकर भ बदठमे * सम्बन्धों मत में जय 
की दुसरे सप्तक को मुभमिका का फ्राव है जियका व्यापक रूप ढा9 रामस्काप 
सतुवैदी' के निभन्‍ध "माझाय जोर संवेदना से देखा जा सकता है । प्रास 
के रजत पाञ्च " से मुक्त नयों कविता का माप जिसमे छन्द,जलकाणा,लय 
घोरे-घोरे पिरुप्त हो भुके हो' तब कविता के आन्तरिक सवटन को' समसठने 
के लिए काव्य माप हो सबसे महल्वपुण" जाथाएर रह जाता है । असेय॥ 
साई, तथा टा० आलवैेदी की हन स्थापनाजों प्न यह निष्करता निकाला भा 
सकता है कि काव्यन्माजा द्रापा कवि के अम्तुत सत्य का साकाउत्काप 
किया जा सकता । बह तकुुत सत्य ( अक्ुति ) जिसे नया कमि तरस से 
फ्रिस्टल में गदह देता है | यह 'ब्रिस्टक नो तरंग को कृपात्मक परिण्ायलि है । 
हेगल मे रूप" और "माव " का सम्बन्ध स्थापित करते हुए कहा था कि, 
+उप का वस्तु में झुपास्तरण' कसतु तथा वस्तु का हूस में कूपास्तरण्ा रूप है ।* 
हपवादी हसी रूप के सहारे कविता की वस्तु ही गहाँ सभी लल्वों को 
व्यात्यायित करने के पा मे $ । भ्थिता की समोकत्र के 'ठिश सस्‍्कति, 
समान, हतिहात, पययनीति तथा दर्शन की 'किशी साम्यता को ने स्वीकार 
कर केक उसके ऊप को वाबाएर अनासा' हस सिद्धास्त का छक्प है | 


पाश्यपत्य देशों में ' रुपताद और कहावाद ' के कहो >प विकर्शित 
हुए है । इसी हृपवाव, एपकणड और अमरीका को सकुटनी वर्ग सर सम्जनम्थित 
*“हपबानो फ़ायसस जीप अनेसोी का स्रज नाबाद साधा गयी हिन्दी तमीदातय में 
काज्ान्यादात' के वतिगान के सतपरे विकसित कुपवाद इसके अहग-अह्ग भेद हैं । 
९ दयुभागव के महागे 'पिन्‍्दी कक भर रुक गदख - ( नयी कृषिता' में 
भीछ हीक हम शाही का भिन्न ) 
२७. बाप और बंका रथा कल्यनाँ मे प्रकाति किम 











नव ज्भिनात्यवाद | भी किंचिल तााल्विक अन्तर के होते हुए ऋूपवाद का 
समन काता है । नथोीं समोच्यत के इस नर्वीन प्रतिमान के बीज 'स्वच्छन्ता- 
बादी तथा *फ्रोकवाद " में विधमान है । प्रसिद्ध भ्रमिव्यननावादी कोच 
का मत म" इस मतवाद को' फ्राावित विशे है | जयनगर्थ एामचन्ड्र झुक की 
'विवषाघारा पर आई० ए० प्बिहुत के फ्राव के परिण्यासस्कप से बोमासा 
की और उनका' मुंदककाव अप शिक रूप से एस के प्राचोन तल्‍्ववाद की सोौमा से 
तामग है । रखससिद्धान्त का विर्रेध हसी “प्वादी समोक्षात का वबाव है जौ 
का व्य-्मपरछाय वर संजनशोहता के रूप में लय” समीक्षा में स्वोकृत हुआ है । 


मगारतीय साहित्य शास्त्र को पश्म्परा में " अलका। वादों, वढ़ी किति- 
बाद, रॉ तिवाद तथा कौजित्य सिद्धान्त का' विकास काव्य के वाहय रुप पर 
अधा पित है । शब्द शकत्रितयोँ का विवेधन तथा शब्द सरवना में अलकाए के 
वत्ति77रिवत तमत्कृति जाकदाएए शव सौन्‍्दय को मो 'हप * का जाभार माना 
ना सकता है । समकाछोन कावब्यन्समीक्षात म कविता के ( निर्णय) सवलग 
ससार का उल्हेस अगनन्दवर्थन के कथन का हमरणा कराता है । उनकी मान्यता 
है कि कवि हो अपार काव्य ससार का प्रवापति है । उसे यह विश्व बेसा 
रूचता' है वैसा परिवर्तित या परिकोल्यित करता है | ह0 नामबर सिह के 
अनुसार आाजनिक हिन्दी समोकध्ात से "काथ्य ससार को मिरफ्ता' सता की 
स्वीकृति कछाबाडी सटकाव है । मरिवेश बोध की बढुती हुएं माग को 
प्रतिक्रिया में काल संसार की आवाज तीजतर हो पही है । भारतीय 
का व्यन्शासम को परम्परा में ताचा् मा्तमनि के रच धिद्वास्स की स्थापना 
के विपरीत मामह का मत था  शब्दाथों सहित कराप्य * | सतामह के इस 
कथन को सण्हन काते हुए री तिवादी वामन में "रीति ओ काव्य की जात्मा 


जा आकि 





९० लंयारे साथ संसार कविदेश प्रभाष लि: 
गथा' इत्र प्रपोचत विश्व तथेव भरिकतोत (बप्ियल्ाते ) 
* | उैवम्याद्ौक » अगन्यवरग का शढोक 


रफ्रे 
५५.,> 
फरिकाद- 


कृहग । रोत्ति का जी है विशिष्ट पद एचना तथा विशिष्ट से उनका अभिप्राय 
है गुणा स। हस पद खटना मे विशिष्टता पप्य थी सोन्दर्थ-सडिट होती 
है वहा काव्य को सामान्य शब्द से पथक कातो है । पण्डितराण बगत्नाश ने 
मी * रमण्योयाश प्रतिपादक शब्य' काव्य » कहे है । वकरीवजितवाद * 
के प्रतिपादक आजर्य कुन्तक ने कहा है कि ऋषाए सहित कक्‍धव प्हित सपुर्प 
क्यम हो आव्यता « कवि कर्मत्य है । तधिव्यननावादी' क्रोंे और वढ़ीफित- 
वादा कुस्तक हार बाहय दुपाजित सौन्दर्य को काव्य मानता सार "ये कुबल 
की दष्टि मे समानता है । कुन्तक के अजगर वक़रोजित का अथे है समान 
कथन प्रण्यालों से भिन्‍ने असामान्य कथन । सौन्वर्य>कछकार->वढक़ो ज्ति-एाति 
आदि गुणों से युव्त-शव्य को काव्य मानना प्रमारान्तर से कविता के अन्‍य 
तलवों' को नकारना है | अप जौप कहयवालोी भी इसो प्रकार कहा कौ 
पबिन्दगी से शुकत मानते लथा कहते है कि कहा रूपा का विवेचन का नियमों 
दाएत दी होगा जवहिए । प्रसिद्ध रुपवादी जालोज्क *शकेठोव्ल्कों के 
पिद्धा न्‍्त  बबनवीकरणा को विपोक्राणएय' सानका टा9 मच्चन सिंह बमत्कार, 
विधित्र अमिबा, लोकाति क्रान्त गोचरता को हसका' स्मागाथी कहते हैं । 

पविज्विष्ट अभिया' या बढ़ो कि एक और पत्र सघटना ( रीति) या 
सरण्गा को संकेतित करतो है बसरी वर सब जौर क्ह्त को ।* 


भधापि मापतीय साहित्य-शास्त में बरणित सौन्दर्यन्रोति था 
वक़ा कित में बस्तु को' सलण्य नहीं माना यया है किन्स अपशुगिक रुपवादी रूप 
या सरणना को हो थुएा" कहते हुए समय तत्वों को नवण्य मानते हैं । "काव्य 


देशी +ा5 भहत (शक सेफ कक हक अला हलीजा4क सीक पक! तह आह शसकलमाक बडक मवकि तशिजाआइपोशफे कफ नाक 


हू 


२«  शकेो राको' का कथन छ७ गराचन सिंह दापत सा रित्य का सपाजशास्ज 
जोर रुपवान में; यु से# ११ या उद्धव । 
३० साहित्य का तमावज्ास्त बोर रुप « हा० गर्णन सिंह , सक रहण॥, 


थु० ३१०३२ । 
है की १३ कहे 8३ #क पुँके हैंड 
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माणा को कविता का प्रतिमान कदन वाल समोक्यक भी जब कविता की 
भाप की सामान्य माद्यत से विशिष्ट कहले तथा उसके शब्द में सामान्य 

अये से फयक विशिष्ट बे का अनुसवान करते है तब वे सापतोथ का व्यशास्त्र 

के रीतिवाद तथा वर्तमान 'कहृपवादी यथा * सरण्नावादों के निकट होते हैं । 
कवि की  स्बनात्मक प्रतिमा का समन मम्मट, जानन्दवर्धन, मगासद तथा 
बामन करते हैं तथा बाइुनिक रुपवादों मी सबने को सबस महत्वपुणी” प्रलिमान 
कहकर उसको समीदाय' के लिए अन्‍य तलवों' को सोम अनावश्यक मानते हैं | 
प्रसिद्ध ढती विवष्गणञक रोमन बेकोव्सन में वैशुनिक इसो कविता * कृति में 
कदए है कि कवि माझाय का इस्तेमाल उठी ताश करता है जिस तरद चित्रकार 
एसी का करता है | ऐेसी स्थिति मे माज्यप की सज्यादानता या संवेदनजन्यता 
से वह बतना भाहता है । कविता का कार्य यह बताना है कि पद ओर पदार्थ 
सम्क्रप नहीं होते । जत कविता में यथा के प्रति कवि यत पाठक के दचिट- 
कृएएए का सहत्य नहीं है । महत्व है मपछात के प्रति कवि को सपनी' आपि- 
बतचि या सस का (. 'छित्र में रस या रगो के क्रय का मदल्‍्व हो काव्य में 
काब्य माणात की तरह है । काव्य के सतप्धक उपकाणा,हुय, सठकार ता दि 
का योगदान होने पर भी आ्तरिक वाल्माउश्ञापतन शाप काज्य का हप 
निर्कि होता है | 


सबीक्षात' की इस अचतम पण्याली पर "मात शाम के ध्यि 
विज्ञान, अर्वविज्ञान तथा' वाक्य विज्ञान, इपाश्यवा अध्ययन प्रक्रिया का 
गम्भीर प्रभाव है । आशुणिक सादा वेश निक्तों भ स्टपतव्य ध्यतिवो का 
विश्लेषण स्वसिनों ( फोोगीमों ) भ किया है; 'भ सार्थक उपतण्ड तथा 
*पिन्केना का गी 'विश्शेषाण्ण कर सकते ई । , .  फरनेमिका से 
जाने घड़े तो पाने कि जाजुनिक प्रकार्यात्मक माझाए विज्ञान ( फंक्शन 3 
सि्विस्टिकस ) अपेरपय कृत सविकत्तित अवस्था में पढ़ा हुआ से । "रमेकेलिको 
९ पसारित्य का तवायज्ञासम तर कषवांद » हा७ गज्यन सिंह , 

सेक २६८४, पु+ १३ पर वाह । 

२- शारित्य सिद्धान्त - रेफिट्रेक! दिनयो अभुवाद ), १७ १६४३ 
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का यह मत कितना ल्थ॒य परक है कि रूपात्मक समोत्यण से फालतशनल 
'छिग्विस्टिक्स " से लो जाने वादी सहायता साहित्य-शास्ज जोर व्यकाण 
के अन्‍्योन्यातित सम्बन्ध को ध्लमित करती है । ढा0 जौम प्रकाश में कठुकाएए 
के सुकाप विकास सम्बन्धों प्रबन्ध मे छिला है कि अठकाप को अवधापणाात' 
मौलिक रुप से व्यपकाण्य से मिली हुई थी | 'किज्ञानन्मी लिको एवं ससायम- 
शास्त्र का प्रयोग बावन के साथ बुड़ जाने के कारण्णा कअलित्य भे वैज्ञानिक तथुयो 
के बक़प माणा विज्ञान का दवात भी बढ़ तलप है । क्त समीक्षात' मे भी 
रेस प्रतिमान के प्रयोग की अववश्यकता का अम्मव समीक्षकों दारत किया जाने 
छगा है | 


आधनिक 'हिन्दी' कविता का साठोगरी बरणा तकविता, 
युयुत्सावादी कविता, सपाम्प्रतिक कविता, सुखी पीढ़ी का त्रभिव्यजित से 
सम्बन्धी मत सबैना में विविध प्रयोगों का कारण। बनता है तो शैसो कृति 
की' कछ ०मक्त स्थापना के कहााबाद का सहपरत लिया जाता है । का व्य-का 
की सिर कहा सासकर उसके सामाजिक, सास्कतिक अथवा एैतिहए सिक पंप 
को गकारने के बाद हपात्मक सर्मीक्षात के चि७स्तकों' के पास मा दि सबैमा के 
प्रत्थम परक चिन्तन के अति प्िकत तन्‍्य औईह सम्मतवसा' शण्य' ही महीं पूछ 
बाती । 


समकाछीन 'हिम्दी कविता में राजकमह बीधरी) महयब , 
भी काम्त वर्मा, गीडाम, छोछाथर गमुहंपे, शामिल, मदन वात्स्थासन , 
अस्व किज्ञोर आाचाये, ,,,, तादि के कतित्व की व्यवस्था और धन के 
लिए शमीकात में नी कुछ रेस " कुदीं भिको वा अधावर प्रयोग में छत बाम 
हमे हैं थी हक मियक की दशा में साठक यत सब्यता को के भहते हैं ।युवेशर के 
सम्पादक तौर समीक्षाक जी अशोक वाजपैथी यह इवीक्ार करते है कि. सा पित्य 
को उसके विभपर राल्य से प्टडस कर उसे ही बाधग की अध्पजना पद्धति सो, 


अलिए कि जीलि।मा ता सह उल अंक 2000 4ीक +_क सात साद कीफे: उशता लत आकसामब आड़ सही सो भाके माकपा, 


१० 'हिन्ली अहंकार का इकाय विकास «० हा9 ऑमपवाइ 
२० जुतित थ्रतष «० कायावफेंग, सेसद मे भहुक तक 
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जिसका फ़ाव हथर बहुत बढ़ा है, प्राय इस 'क्थिएर ज्न्‍्य मे थी सक्रिय है । 
सतहते समा लिकता मे बालक के रहते उगर भनैलिक या वाध्या ल्मिक प्रतिक्रिया« 
बादोी मानकर सारिलन बर दिया बाता है । एलना के सामने तही पर 
वपल्ौचना' के सामने छगता' है सबपही कम हो सही है | हस जअवश्था में आलोचना 
के माध्यम से सतत कहने का' खतरत' अनेक समोक्षाक ले पहेँ हैं। रूपवादी समोदतप« 
अधवा हपात्मक प्रतिमान के स्वोकल होने का यही काल * है। 


अआदोौचना ( 'विल्ठी ) दस्तावैज ( गोरखपुर ) समीक्षात(पटना) , 
पुरवगैद ( मौपाल ), पहल ( जबलपुर ) बाधवि पत्रिकातों के साथ्यम से हिन्दी 
समीक्षात का वतैसान अरण्या सक़िय है ।  अालौचना' के सम्पायक की सक्ियता 
तथा आज के प्रतर सर्मीक्षाों एवं पाठकों' से छड़े रहने के कारण इस पत्रिका 
भे हिन्दी अालचना कैज में एक मं निर्मित किया है | हसी' प्रकार पु 
( मौषाक ) के सम्पादक सशोक वाजपेयी को जनवादो दुष्ट से मापतीय 
बहाल को समीक्षा से कहणय' की गई विधा घाएय' को' आज रूप शव कलावाबी 
कहते भगाने छगा है । 


अचतम हिस्दी कविता की समीक्षात' के 'हिंए छुसातये दाने वादे 
प्रतिमारगों मे रीतलि>जित्ान * तथा शैेही- विज्ञान प्रमुश हैं | ' पी शिल 
विज्ञान ' के प्रत्तिदवादक हा0 विधा निवास मित्र हैं जो माणपतास्म के अध्यता 
होने के साथ हो साहित्य और क्रमीकात' को राच्ट्रीय और अनन्‍्तािट्रीय 
ततिविधियों से बुक है । हग0 मिश्र मे पहठ़े जरेश " की कृषिताओों की 
सम्पायकोय मुभिका में यह स्वीकार किया था लि जय " को ऋविताजों के 
अध्यता रुप मे उनसे जुड़ है । " रोति विज्ञान : सर्ववात्यक समीक्षातर का गया 
अायाम * हा० मिन को गधुव भित कृति है, विसके मोज्यम के थे समीषाय के 
नये लायाम को उद्ुयपटत करते ई | 

4७ हुक 
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काव्य-समीक्षा पुनर्मुल्यांकन 


कोई और, कोई और, कोई और-और अब भाषा नहीं- 
शब्द अब भी चाहता हें 
पर वह कि जो जाये वहा वहा होता हुकषा 
तुम तक पहुँचे 
धीजो के आर पार दो अर्थ मिलाकर सिफ एक 
स्ूवछ द अथ दे । मुझे दें 
नया--शब्द-रघुवीर एहाय 
शास्त्रीय नियमों का अ धानुधावन न तो सजक को ही करना चाहिए और न ही आलोचक को | उसे कुछ भी 
करने से पहले तिलकात्मक आलोचन के माध्यम से रचनाकार की मन स्थिति-सजतात्मक अनुभूति का साक्षात्कार 
करना चाहिए और फिर देखना चाहिए कि उपमे ग्र।ह्य प्रतिमान की सम्भावना है कि नही ? यदि है तभी उसका 
उपयोग करे अ यथा नही । 
“भारतीय का य शास्त्र के नये क्षितिज-डा० राम मृत जिपाठी पृ० ३५१) 
रचनाकार जिस समय रचना करता है उस समय उसे न तो भाषा को चि ता होती है-या कि ते तो भाषा के 
मामले में किप्ती बि ता का बोध होता है-ओऔर न ही बह इस बात को लेकर ब्यस्त रहता है कि उपकी भाषा में 
रचनात्मबता हो ! 
“रचनात्मक भाषा और सम्प्रषण की समस्यायें-सजना और सदभ अज्ञय-पुृ० ३४३) 


समीक्षा इतिमानों की पधविकात यात्रा आज मल ह 
छायाधाप्वो लार हिन्द्रो काजित को समीक्षा हैः स्थीकं। प्र न 
अभिव्याठ, मो ईता बारी अनमा को प्रमाषक ॥, मजनशीलता, आत्मर्ंधर्ष, 
कुण्ता शथ निराशा, प्रतिब८ता आध्राचि्ल, फ्रौक, + थू आदि की स्थापनाओं 
फो छब कुलिक अनसयाँता है «" चिकन प्रकिया में होते दाले दिनातुदिन के पररर्र्तनों 
का पारणा+ हैं । सर्जना २ आभाा रूप एव क गण प्रा मान काप्यनमाधा, वैली- 
पिन, रीहॉप्कान का के भा वस्थापनायें नयी समीक्षा के अनकृप के नई है । 
तंदर्भि! गरथ ही कांथात के सम्रानासर चलने बाली समीक्षा | शाह्शीय प्रत्मिान रस, 
आहार, भव्यात, वीबो, रीति, औवित्य, आब्दा।बत तथा गष-दोणोों के अतिरिक्त 
आद्यवाद, त्वफम्कावाद, यधथार्घदाद,आ पधार्थवाद, शास्त्रवाद, नव्यशाध्मवाद 
भी सनय संम्प पर प्रयोग ४ लागे >ाते रहे है । सथीक्षा के माध्य रूप अपनाये 
जाने तागे इस प्रातिमानों को इचदिशा एवं उधोज्ा के लाहित्याातरम, सौन्‍एसंशाएत, 
दीन, - विववम, अर्धव्कान, राजनीति रथ कहा चिम्तन है| सरहण किया सथा है । 
तर्बना' :" अधल्यि। सविदना तथा तंत्रमत मुल्धॉकन विकलेधन एसे अर्पनर्सदाई अथवा इति 
की सभावभाजँ के अजुर्तेधान है; प्रतिपा दित प्री आानों का यह ढुम समीक्षा की लेबा दी 
मद्रा का प्ररिधायक है | 
प्रशक्षा सर्मीषा छएदमा के प्रभाव ते परवरतती खोना » परिवर्तन ,था 
हफना 7 शिया सम्भावााओँ को बज के (६ ऐ मानों में मरिवर्तन कृति और 
तमीक्षा' डी! लहगा्ी प्रड़िया हैं । *ल्थिरता संतुलन परिक्ती और सल्या, गाम्भीर्य- 
हपकाता लार्दभौमता स्वत हम पाते हैं दि जिस गण को भी बला का डडिमाम मानते 
हैं यह हमारे अनमव ते उद्फा है और चितेक कारा प्राध्पा किया गया है ।" 
हुद्धि और पिंक दारा अतुस्ता क्ञाम था तंयाँ ते पृष्ट ये प्रतिमान हॉयिता के 
मुश्याक्न शमी क्षय तथा परीष्षण के प्रश्चकता होते रहे हैं । कृति की सम्माधनाओं वा 
अक्ञीलन भी अभष और बद्दि के द्वारा उहौत प्रतिमानों के माध्यम से शम्पण्न होता 
है। यहा "कौम्द्रयातिम अनभंथ कलाटमक वरितोद के माध्यम से आमम्द इदान का 
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पाठक को भी उत्त अनसध ४ भागीदारी डी प्रेरणा द्वेता है । कॉधिता की सांस्कृतिढन- 
मनौषपैज्ञा निक परिनत्ति की समझ, समाज शव इतिहास हष्िटि का आकलन, दाईनिक 
एदे दिज्ञा' के पथ का उप्घाएन, हंवेद्रनाएमक भ्रान, शरद ज्ञानात्मक संधन, तौम्दयाँर्मक 
अ>प्रि शह कलाला+ अभिरृचि का परषिण्कार भी प्रतिमानोँ «रा होता है । 
परियतेन शील काका के जाम-टूल्यों के उृह्वण एवं आत्वाद हेंह उपयुक्त ऐ्रैक्ष+-पारठक 
शव सामाजिक रैयार करने में ६न हवीवा' प्रत्तितानों को मध्ल्वपर्ण झ्रमिका होती है । 
फेथि ७३] अपनाये ये जीछनाउमंय घथा' बहकुप में किया गया उसका उपयोग, का व्य- 
तत्य, एवं रूप का उचित समायोजन ता अभिव्यंडना के #ू$ प्रतिमा * दारा 
जागृत होती है । इस प्रकार ये कला"ए लिमायए रमीक्षा प्रशिभान होफर पाक 
की पेतना के अंग हो' जाते हैं और व्यापक होकर ध्य्त" समाज और मुभ को 
प्रभा धित करो। है । कविता या कला का कोई प्रतिमान पर्व निर्धारित नहीं होता । 
सर्बना के अनुस्य ये प्ररिमान भी बदलते गये हैं । आधार्य रामयन्द्र इवल ने *कॉविता- 
क्या है" में तीव की बाद्वि" तथा 'एुदथ" के समायोजन है कहा हैं कि "इस यात्रा - 
हे लिए निकलती है बढ्नि पर हृदय को साथ लेकर *।" उसी प्रकार इन पृ जिमानों 
के अन्कोण ढी याता के लिए पक्लती है बद्धि किन्कू अनशाति झक्त हृदय को 
लाधथ सैकर | 

लमकालौन कविता की प्ेघ्ीयता, प्रभावोत्पादकता तथा आशह्वायता, 
के अतिरिक्त जीवन-सफयों की भागीदारी, विषट्ठष्टि से कचिट्रष्टिट क।' अहण 
उ था निर्धश्तिक लापता है! लमीक्षक अपवा' प्रदद्ध पाठक दादा रघनाकार ते को 
जाने वाली अवैशां - अआउधिए रधना ही क्यों $ या इसले आगे का प्राल *हछमा 
हिसके लिए" «» $ का उत्तर प्रतिमान ही दें ैं । रखा्नाकार की प्रतिमा घहतु 
की मौलिकता, स्थ की कलालम+ उपलब्धि तथा' कति में सिघत अक्यनोप गणनदोधी 
के उद्पाटन में आज की आलोचमा "तीक्षा" कम मल्याक्न जधमिक हों सभी है । 
हती लिए भीवम-पलल्‍्य, मृल्यवत्ता, अह ता, साया तथा अर्थधतता की सगे हृतिकार 
एव लमी कक के संधादों का प्रशिक्ल है । आधानिक काध्यन्तमीक्षा की हकागत लेवादी 








« 'पिम्शाम लि ह॥ प्रथम साग ह॥| 


( (०० 

मार का 0उता दररिकार एव स्रोक्क के टीहश चतने बाले आरीपन्एए्थारोपों के अतिशिका 
प)्-बसिकाओं था तमीधानइूतियाँ ४ उठाये जाने बाते अधिकांश ५इनों का सम्बंध 
हम्हीं प्रतिबानों ते है । 

मे कैधल कातिला अधपित कहानी, उपन्यास, साठ आदि गध्यात्मक फत्तियाँ 
की सारीक्षा वे लिए भी आत्मर्तफोी, कुषण्ठा, निराशा, आंद को तौज़ था आक्रोशी 
मुद्रा, जनवादी चेतना, अन्तर, तनाव आदि को अब प्ररझान 3 अगल्य में 
का. जने लगा है । गधाल्मरस विधाजओँ की नक्कात यथार्थवाद था आत्याध्षनिद/ 
| परिणाम रचरूप अधिमहा का हट, समस्याओं है प्ु[वत का प्रश्न, "हाथ की 
छटप्टाहट" पसी प्रद्यात्तियाँ सम्कालीन ककया हे भी देखी जाने लगी है । तथा 
अआलीचना की झनौतोी अबही जया रही है । समकालीन जीवन दी आर्थिक थ्या, 
हैं पिता, राजनीतिक घटनाओँ के साथ हम्राउ # बढ़ती हुई अतरक्षा,, अराजकंता 
वर्षदाद, आधि के कारण जीवन मे तेत्रास धघटन किक ट्यविएुटा आएक आदि के 
स्थान पाने के परिनामस्वत्प काधिता, कहानी उपन्याश, नाटकों ढी स्वात्मस्का 
7 आरिवर्टन हों रहा है । आत्मतंघर्थ एवं धिवतंपर्ष के इन व्रेदफ (ल्‍्थों को 
"उतहाय मकारपरभकता", "अशितित्ववाद", अधियधार्थवाद तथा आत्मगलटता के रूप 
+ कृति मं अहण किया बा रहा है तथा तमीक्षा' में भी ध्मका उद्घाटन ताहा लि 
रूप 7 किया जाते शगा है । सम्कातीन जीवन की हरासग़लाता का तीधी लटीकार 
"कविता" से होते के कारण कडण्यन्कास्य-एठ ति वह्टू तथा शिल्द में अमल परिवर्तन 
के ताय-लाथ तमौकशा प्रतिमानोँ के विए लंकल्यस्तता' ढी फिपतति उत्पन्‍्ग हो गई है ।* 

तमकालीन हिन्दी कविता डो समीक्षा के लिए अपनाये जा वाले ब्रतिमानों' 
की विकात याजा पर द्रष्ट धालमे से पर्व अधनाहन हिन्दी हमीक्षा' ढी जिअआयामी 
प्रकिया धर विपार करना आशधायक है । 


- काति > काव्य, कि और उसकी हविदना, जीवनाउमव तथा तामाजिक 
परित्थि तियाँ । 


रन आज लक 











«० मयी कका। का आताह््को + मुकििमोध 
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2-० सही ता « घाठक - अध्येत तथा उसड़ी सामाणिक सास्कृतिक शव 
अमोधि:ानिण५ फिक्वाहि | 
3० लगी था > आलोचना >काध्यमल्य तधा उनका प्रह्तोतशा सी कक शो पक 
तथा' अमुशी नकता हैजिसे काटय सेदना का इगा। रथ 
अनुभव आधायक है ॥॥ 


उपडदा तीन आयात » प्रियालित तर्ना धायावाधदोतार हिन्दी 
कटा संजन और राषर्ई, प्रेघमी यता' सौर दर्या नुर्सा:; कलाइमफता तथा सहपशीलता 
का आधार है । आलोध्य छाधि:। के मल्याकिन के लिए समोध्क अपने अनुसध क्षाम 
एव प्रषिभा के अनुल्प हह्कारी मन दादा पर दि्मानों का उद्घाटर #रध्वा रहता है । 
एतिमानों के उद्धघादन मैं लो तमीधक को अध्येता, अनुभधी राण्ट्रीय-अंतरब्ट्रीय 
परिवर्तनोँ +। ब्वाता था प्रतिभा सन्पन्न होना चाहिए । तमी क्रक को एव 
साथ पाठक अध्येट्ा' शामाजिक चिलक वियारक हथा मार्गदशीक भी होना पढ़ता 
है जो आवायकतानलार कृति और कृषिकार को एिसा निर्देश भी १९ सके । इस 
प्रकार तमी थक "ढतिकार" और पाछक सामाजिक के बरोच डी महत्वपूर्ण कही 
होता है थो व्यवस्था रवे मेतिकता के प्र; सजग करके काति में स्थित तत्वों के 
ग्रहण करने की व्ेरणा देंधा है । सनकातलीन कविता के इन्डी आयाभों का परहान 
सत्य पाठक और अप्वेदा' के लिए अनिवार्य है । 

मिर्मिति के रूप में कविता ए५ अक्प्ड व्यापार तथा बशाकृति के स्य 
तौम्दर्ददुला होने पर भी तमीध्ा के लिए उसडो बहती गा रथ शरद पिल्च" में गेंद 
दिया जाता है । बहुत एवं तंत्र की बरिवर्तेनीलता के कारण समीक्षा प्रतिमानों 
7 भी *मधता" आती रहती है । हिन्दी कविता और उसकी आध्मिक समीक्षा 
के दमिक विकात पह खिहेगम प्रष्टियात करके काट्य-चला तथा उसके रूप इसे हंत 
की परिकॉम्रीलता के अनुरुम समीक्षाबप्"सिमामों की अंतहर्याता' को सती मॉति 
जाना था सकता है । द 


भारतिग्फुएमौम काव्य-पुद्ञ व्तियत परिदर्तेम के वरिवाम रूप आई मदात्मक्ता, 
तरई-वितर्द वैज्ञानिक झटिंट तथा बौदपिका मे साहित्य की अन्य विधाओँ की... 
एसमा' में तमी क्षाम्क्रालोयना" को अतर होने के लिए देरित किया' । आदौच> 
प्त्धारीब, कडनन्मण्डन, तथा बाबन्यादिता अधि समीक्षा विधा ढी मूल बह्ािक 
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है किन्‍्तु आशनिकाा का वित्त प्रभा &स साहित्यिक विधा पर भी पड़ा है | 
कहानी, उपन्याय, नाठक +* बंध आदि से शावित प्राए८ कर तत्कालीन पंत्रन्मतिकाओं 
के अधध्या से हिन्दी क्रानोचना विकार +$े पश्च घर अग्रतर हुई । लोकरूबि, 
साीहिलत्यिक अभिष्राय «था जनन्‍यानस को उहकीलात के अनस्य इस ध्या में भारतीय 
«वे पाया ल्य काध्यन्ाासम के तत्व आग गये हैं जो सारतेन्द्र + निबंध “नाटक में 
देखे जा सी है । शारीनद्द के तमय तंक साहिल्‍पन्तमी या का उज्य छतिमान 
नजनहूथि" हथा गहणशीलता" थी जिसके माध्यम से सजग पाक दवींक या सामाजिक 
यार करना भी शक लक्ष्य था' । भारोग: मण्डल के ॥नर्वधकार पं छालकष्ण भदट 
प्रतापनाराबन पमत्र बाल: कन्द गप्त आदि ने हिन्दी के आध्ानिक पा5%+ भिर्शित 
किये जिनके लिए म्मारतेन्द्र ने प्रथम तमीक्षा कि नाटक लिघ्रा । मारहेम्टु एक 
पुिमा' तग्पन्भ साहित्यकार अभिनेता प्रेरक एवं अआफछनिकता के विन्तक है । अपनी 
४6 समीक्षा द्वारा "द्यकास्य" का अनुशासन पनर्भित कर उन्होंने रचायिता एवं 
प्र" क्षूक को सहभागिता का प्रश्न राहित्य के लिए प्रऋ६ किया । 'प्िलेदी ग्रग 
| आचार्य -हाभीर एसाद पिवेदी को शम्पाधकीय प्रातभा ते “हिन्दी समीक्षा 
की प्रगानरूप बमाया' । 'जिलके बरियामरवरूप क्णनआाशा के स्थान पर बडी बोली 
क_,य। को भाजा रूप + अन्य हुई । "कॉव्ता की भाजा' कैसी होनी घाहिए" 
है जड़ी समलया रीतिकालीन अ्रंगादिकता के वपदीत ततृकालीन समाज के अनरू्य 
आदर चरित्र, आप विधय बह्त रापा' प्रदामान भाद्ाय रघनाओं 7 देवी गयी । 
*(वयाँ की उर्मिता विलय उदालीक से बैडहित टोकरयचारतलभारती के 
व्यापिता ढाढ़ा स्राकेत” की तर्जना तथा रीधिकाशीन कांबियोँ को "राधा के 
स्थान बह "प्विम-प्रवास" ढी "लॉक तैटिका राधा" का उद्भव आश्रसिकता रवें 
राष्ट्रों क।। के अशुल्य हुआ । ही।तियगीन हाव-माय (था हंगार रस की उल्ाल्मक 
व्यंज्याओं के हुधान धर “बढ़ी कली" की तत्काहीन राष्ट्रीय मादिनारिी ने "ग्रबबात्मक 
कृतियों के माध्यम से लोड कृाधि का वारिष्कार करते हुए हिलिए/ के स्थान पर 
'उद्ाता पारिनोँ भा पटिकल्पना को प्रश्नय द्विया । हुरतना के भाध्या ते हिन्दी 
काव्यन्ययीया में आगा राष्ट्रीयता, सबजागरण, मारी बानर्ण तथा क्रभाजों त्थाम 
का बह रथ "हम की। मे स्या हो गो हैं और गया हॉसे असी* के लिए संदेश 
करने लगाए । रफयाकार और उतके परिक्षा बह द्वष्टि डालकर यदि हिंदी 
हिन्दी कविता कौंठे तरीक्षा' का आकलन किया जाय तो"लाकेत' दिकनाधात', 
'अक्कटी ". 'फिडी कंगाल", "रसल्काता आदि काण्य अट्ियाँ में हैक ग्त की 
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स्थिति प्रिताक्ति होती है । प्रियन्पदास की तंस्कृत"निर्त अब्दायती, साकेश 
का 5न्‍्दो विधान ८था सम्पूर्ण रचना में व्याप्त प्लंगार की विरहादुलता कवि के 
पूर्व संस्कारों का परिचय कराती है ॥ रीतियग की तलना भवितकाल के आदर्शो 
का अनुतन्धान राज्मीता, लक्मणन्डरॉर्निया। *कष्णनदाधा" रूप मैं इस काध्यकृतियों 
का हदीकुत प्रतिमान बना जिससे परवती सर्जना एवे समीक्षा को नयो दिशा 'मिल्री । 
"इक्ल-ग्रेबयन्द्र-प्रताद" गंग के नाम से धिह्रयात समी धा-उपन्यास, नाटक 
एले कविता का उत्तरवर्तोंचरण प्रतिमाोाँ की दिएालात्मक अवल्था' का परिचायक 
है । प0 प्रद्मम सिंह बाबा, ताहा शगवानदी "दीन" पमिन्नय्ष आयि को काय्य 
दष्टि के ध्परीत 'लरत्वती" के तत्पायक की व्रैरणा मे * नवरत्न" का परीक्षण 
ली कावियाँ के झतर के अनरूप +चिता का ू०रे “चिस्त्या अना जिसको! परियाति 
कंवितान्वया है में देशी जा तकोी है व्यू में जौकमंगल को साधनावर्था* 
का बीछ 'द्वियेदों झुम 5 ही पद्ा था जिमको परिषति छायादादन्युग ते पुर्व रप्म 
नोहेशा भिपादो, सियारालकारणक मण्य। तथा में घिलीवरण गृष्छ शो कविता में दड्ट्रीयता, 
ल्‍्वचान्द्ता, जन्मभाँन के प्7: अनराय एवं मामनकत वे आ्बलूप में विधमान है । 
"कास्य-सना। तथा प्र/्म्पिम की समान्का द्रष्टिटि (वेदों शूग शथा' छ गयावाद 
के लेक म्तिकाल के देखी जा तकाती है । इस एम की कि. का प्रतिमान अआयवीय 
आर्दा, जन्‍्ममृभि के प्र, अतुराग, तमर्पन था त्या4 था । *स्वष्छस्थातवाद* 
का आगमन तमीक्षा देश में इसी पुग के साथ हुआ । 
परीक्षण, मुल्यांक्म एसे आदी स्थापन से हम्बपित प्विवेंदी झूम के प्रशिमानों 
थी उलारदर्ती परम्बदा में जापाय रामपन्द्ग इकल द्वारा हलाधित “मुल्यों" के प्ुकाश। 
मं छायावाद मुस की का उल्सेषनी य है । आया द्वाव6 के तस्कारी मैशिकाबादी 
समीव्क ने कबीर हे अध्यात्म रवें रहस्थवाद, हुर के धिरह वर्णन तथा केशव के 
प्र|डित्य को "कविता को सीमा से परै छाया । किलए इलसी की लोकमंगन 
ढो साथनावस्था ते हरित माइुकाओ, जायती की लोक-मरानति में खिकलित कगाह़ 
की मर्थाधाभु्मि तथा बतानरूद् की फ्रेमनटकना को प्रवला को । अपने समकालीन 
एम छायावाद को रहत्यउ/कण्डा, राव एवं विरह डी पलायनबादी सविता 
को आयार्य झढत में उधभे लिकदा भर अरटोी नड़ीं कहा जब कि बनता" के पकुति 
पिलम की सराहना 3 लिए राडित्य के हतिदास में उन्होंने ही उतने पृदठ अवध 
जिलने कि तलली के लिए । हायाबाद घुग की इ्वक्कम्दता भा उत्त दियेदी .उु्म . 
हैं, जानते हुए शत्म्रम्जंधों रहस्थमवाद के लिए कैम्टतामातला मैंली का इलाच तथा... 





् 


रघीन्दूनाय टैगीर के बैला साहित्य ?े आये द्वाष्टिफोण की भौहिका -े सतेन 
काका, के लिए तंद्िग्ध करार देवर उन्होंने छा: को रचना "आँतमे "फाटसी 
काध्य: की पयदाने की उली प्याली लैडर रखी जान पड़ी है * मिर्णय पंदिया | 
"बत्मा को मम्तावक्था"+इतनत्ा के सा तप हुदय को मकाववस्ता रत धया 
को स्थापना है लिए पारलौकिंया' रवं अध्यात्म को सौमभा ? प्रथक “मानदलोफ 
"थी छक के हब दा्यों को रीझा में *रह* की शाम का अनन्नन्धान आवाय शदल 

न है । रीछहि या नलक्षणँँती ते भरहण कण गये शात्मीय फ्राप्मा . “रक्त 
की पररिकल्यता गग की कि 7 के कनरूय बहती हुए आधाय झक. ने अपनी प्र" तिभसा 
शान कया अनुभव $ व्यय पर "साधारणीररण और ब्यितर्वाधपबषाद” विन्भाता- 
काक्य और पिम्बधिधान, अप्रल्तृत विधान एव कांदता हैं ऑरह्ांत का योगदान 
मानवता सी आद्धो भमिनतयाय" फिल्मों का सा-जत्य, नायक राम का मानवीय 
प आदि धविल्ययों +ो आदी अानढर इनसे काध्य-प्र विमानों +ा। | पाॉरदिण 'किया। 
ईहम्धी साहित्य हो प्रसम्परा, ॥पिहास >ूथा सनकाशोन सर्पना पर सम्यकू रूप 
मे ट्र्टि २७९ आवधाय्य दवल में काप्यन्समीक्षा के आइरिसक पकनर: ख़ावत प्रह्षिमान 
मिमित थ्ये लो परवर्ती समोधा रवे केयर के पलाए सटाए के (वर बसे । 
भरता नि, दण्डी, दामन, अभिनयगप्त (था करके के झोज्सीय कं का पहीक्षण 
कह) हुए उप्रहोंनि हिन्दी मे सथाए काध्यात्ज को थी सा किया नो भमाररेन्डट 
की कविता तया' छायावाद इस को समीक्षा मे देखा जाता है ।  तायाबाद युम 
$ गोतों' को रतात्मक प्र]तमान के 'लिए उपभ्द्त मे मानकर उन्होंने पर्ंधारम%क रचनाओं 
की ग्रे55 कहा, ।. अपने सम्भालोन झजम छायादाद ही ठुलना मै मध्यक्रालीस #वियोँ 
की #ायोँ को सराहना डो । गौरवाओी दहतीं द्वात उनके आदी कवि हैं जिनकी 
$विता बुबल पथ हें प्रतिमान के अजुर्प है । मानद और प्रकृति, पहुंपढ़ी, थी ०- 
जनक) आप सपा में उहण भी गयी विपय वत्तु और उतोे! कलायविधान का परीक्षण 
और विवेवन दृब्श थी डी तमौक्षा टूषिट में क्माहित है । मारदीय तेत्कृति, 
अर्यादा, दौडसीफि उधा तमाब की सौमा ?ं "रसदा दो प्रशिमान रूप मै 
(आामित कर (१ प्रा समीक्ष ने हिन्दी डी सम्पूर्ण काध्य परम्परा को अध्यकाजों 
है सम इृल्तूत किया । ियेधी बरगी मजादयों के विपरीत आधार्य हराकश में "शत्ाल्मक 
प्रतिमाभ" को अध्यात्म और द्वौन हे पृथक करके सनोधिे्ठा निकतलोश्मागरिक ड्रषिट 
मे प्याद्यायिि और पुष्ट किया । "प्रत्यक्ष" प्रकुोधर "लोक की सिथा 
तमी&य कविता की तीम। में “जन आकयंड़ा के युका मानवीस मिट 
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के स्‍्थायना उनके प्रत्तितानों का आधार है जिस पर पा कर ये काविता के अृल्यक्रिम 
और परीक्षय के 'लिए नये प्रतिमानों का अनुर्तंधान करने में समर्थ हुए । ढॉ0 रम्बर्कि 
राममूर्ति जियाठी में आचार्य ्वाबल के प्रतिमा न परिष्कार के सम्बंध सर और 
तुलती बी (चरह ब्यंजना के आधार पर किये जाम दाले (नर्मय के सम्बंध में प़ाम 
उठाया है (कि यह तमीषक कफ था, अथवा युगनको 9 * डॉ0 जिपाठी पे सके निर्भय 
भी पिया है ई५ समीक्षक मुल संदेदना का साधात्कार करता है और पाठक को तथ्यों 
मैं अब कटाता है । बदल यो मे केबल इतना न कर मु कि की आकृुकि में अपनी 
ओर से आँड काम लगाकर उत्तकी उत्पमिद्षा में गाया अउपस्थित ढी जो कि समीक्षक-धर्म 
मे परे शोक पर्व था । उन्होंने स्पष्ट रूप से स्वीकार किया है कि *काण्य का सम्बंध 
मनोमय कोष से है, ननोवेय या भावनाओं ते है अतः रतात्म॥ प्रतिभान को स्वीकार 
धो किया किसू| झ्ाल्मीय अ्ग के "दस" रूप में नहीं ।*  तमीक्षण और भुल्यांका 
की इस ड्राढ्रिया में उसके शोक तथा इपिहास कटा छा अहत्वपर्ण सहयोग है । 
इतो निए बाठ सेग्रोगनन सम्बादन, इतिहास लेख, सिक्षान्त मिर्वण तथा समीक्षा 
उनकी अद्वितीय प्रतिमा का दीन होता है । 

छायावाद श्ग के कुप्रित्म के ग्रढत प्रश्तिमान परम्परा में आयार्य नमद हलाहे 
वाजपेयी के सिद्धान्त उल्केशनीय है । या छायावाद युम > समीक्षा का प्रतिमान 
"रत" हो रहा किन्तु आयार्य हुब। ने "रहस्य" और अध्यात्म से जिस"रत" को 
डब्यदा था आवार्य वाज्येयी मे उते ध्यानि रत के कट मेजाकर प्रतिमान हूप में ज़विष्कि 
फिदा । साहह्रीय दाष्ट्रीय कॉँग्रेश ढी स्थापना, नवजागरण के चि७करातित चरण तक | 
राडट्रीयता के परिवार स्वल्य 'दिवेदी गरमीन नारी जागरण का उत्तारवर्ती चरण 
कामायनी की हद्धा" तथा महादेवी की विदहिसी में देंढा गया । बन्‍्त की वि" 
आर सहयारि डाज' तथा निदाला को शाजि7* की बजा का समके। रूप ७ायावादी 
कथिता की ड्रीड़ा और लीला झुमि क्यों । हुमितामलइन पन्‍्त की “पल्लत की बृमिता" 
निराला द्वारा “बन्‍्त और "यल्लब" का तमीक्षात्म+- "मन तथा बताद के नाटकों 
दारा सॉस्कुतिक रद शेशिहालिक पाजों का ज्वच्छस्थाावादी रूप बाइबात्य ग्रमाद 
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ते धृत्त देखा जा सत्ता है । जापावादी गाता को आचार्य शक दारप 
व्याइपापित हुफित एजें हम का “वह्तुमता डुष्चिता के वियरीत"आ'स्था'भिव्य वित 
तेथा' “समरक्द्ध उकस्था छापावाद के देन है | रह के आननन्‍्दगध नोक को 
परिकल्पना तथा पन्‍त के प्रकृति द्वौन में अद्मत स्पवतों यादों को प्रतीकात्मक परिणति 
क्चिता' को मो वफिलेघवता दो मरेमि का परिचय कराती है जिसका उद्धघाटए डॉ0 
नगैन्द्र को क्राव्य समोक्षा में होता है । *अनति" कल्पना ल्थच्छनद्रता” पारतो- 
किड़ आनन्द तथा “पवितथिनी मानवता के लिए "शक्ति के चिं त्कज" का' समन्वय 
छावावादी कि ग का उल्बेजनोप प्रततिमान 8 | शत जा दारा त्था पित 
सा ल्यक प्रतिमान के फिटीत छायथाजाद युग में अध्यात्म तथा र हल्पौंयुका +निरपैक्ष 
ता न्दर्यन्जा मग्द को काव्य का' प्र तिमा'न माना गया' । शक जो ने आध्यात्म 
मुंलक दाररीकिता' को रत दशा ते बाहर कर दिया था किन छावथावादों कवि और 
ममीक्षकोँ में भमारतोय लाधना' तथा अध्या'ठय ते अपने को जोड़कर कला' के प्राज "रस 
की अभिनव गुप्त और कालिदास को त्थापना'ओँ के क्‍निकट बहुँचा' ख दिया । 
*जात्मौपलाजिया *यर्वणा वित्रास्‍न्ति" कल्पना एसूत तौं'स्दर्पानभुति को प्रतिष्ठा' तथा 
गोतोँ के माध्यम ते आत्मा मिल्यजना' को महत्व प्रदान किया' गया । आचार्य 
नस्ददुलार वाजवैयों के गत का समर्थन करते हुए डॉ0 राम सवल्य चुर्वेदीं छापावादी 
काचिता' में "ऑखि तथा 570 राममर्ति विपा'तो उड़ा हाष्ट्रीयतावा'द देखे हैं । 

छायावाद युग के तमाक्षा ज्र॒तिमा'नों में वत्मुमुबी द्रुष्टि के तावन्साप 
अभिवदयेना' कला' एवं कल्वना' परत्तुत काठ्य 'विम्याँ को स्था'म दिये जाने के कारण 
डॉ0 ननैन्‍्द्र दारा व्याडयापित पन्‍्त की काण्योतना' संम्कधों मास्यताओं तथा 
महादिवी का कविता' हे तम्नंध मैं मांगा प्रताद पाण्डैय, चिवम्मर मागत, इला पन्‍दर 
जीशी को इ्रष्टिटकं एमुआ हैं खत शापावादी रहत्पवाद की भक्ति काजोम पाइ+ 
माकिड़ रहत्पवाद के समुतुल्य कहा' गया' ॥ पम0 मुकुट्धर पाण्डेय ने “छठायावादनया 
स्हल्यवाद”" शीर्य निरकंध में छायावादी अनभुति मानवीय साँस्दव का प्रतिविम्॥ 
दैदा' । हापावाद धरग के आरम्भ में इत युग के रहत्ववाद को “नवरहत्यवाद" 
की लंडा' दा गयीं वो ॥ 

जआलोच्य समीक्षा को विकात-्याजा' का प्रल्वानग पिल्‍्हु समझालौत बचिता 
है । आनोष्य हुति के जुध दौधोँ के सविवेयनम तथा उतके तो न का ताशानका 
यौवन और यखत को व्यवल्या के अजुबण् होता है । जीवसाजुकुतिजयाँ का ताशा 
#ाज्य हैं #िका वहतुपरक तत्वों का' अनेक तथा कमा त्मत सज चिजा'न का! 
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मृल्यककिन क तने के साथ ही लजग पाठक और अध्येता' तैया'र कहना एपँ उन्कों ले? 
संगिदना' के विकास की तैरणा भी पर लिया नो का लइष्य हहा' है ॥। सक्रालीर तकिता 
के अल्वा'द उहण एवं परल्यरेक्नन के लिए स्वीकुत प्रतिमारनों का! उल्लेख करने मे पूर्ण 
इनका असोीन यहाँ से आरप्सम किया' जाए कि, क्‍या तफ़ालीस कविता औौर 
उत्के प्रतिगान शाइयत है 9 समाजलीनता जजवादोलरता', नी” का "मणर न” 
अफवा' काल सिम या वाद खिम का सरबंध रालोद क चिता और उसके प्षातिताों 
मे िस सीमा तक है 9 

ढॉ0 साम्दा सिंत भे संदर्णित कि. की समोक्षा' ते हम्बेधित क्षतों 
प्रशम को उठाते हुए कहा' है कि नयों कॉविता' का ?रीध नोोपन के आज़ के कारण 
उतना” बरों लगता जितता' ह्गा काइण कि जी वादहयता और साथारणतर कभता 
नहा लगता उते उसके अन्तर्गत"कपिता* भा जाता' है । * “जो वादुपत: जाँर 
साधाहणत : कलिता' नडाँ लगता अर्थात जी' “कविता नहाँ है! उते मी कविता 
कहा' याता' तै इतते यह स्पष्ट है कि डॉ0 सिंह को ट्ूषित उस औरद मी है कि 
"हित क्‍या नहाँ है" । इतो मुत्र प्न को और विल्तार देते हुए डा0 पिंह 
नयी कचिता' के साथ्यकार और कवि गत जगदीश गुण्त तथा दर0 नमेस्ठ्र को उस 
समत्या' को मो टेकॉफित करते है जी" नयी न्युरा मी जच्छीन्‍जरी* “कविता “आर चिता” 
ते उद्मत है ।. बत प्रकार मत समत्या' तीन कैन्द्रॉ' पर खिता है :- 

ह।। कॉँचिता' कया है 9 

2; मयीच्कविता' में “गया कया है और कचिता' क्‍या है | 

[डी गयी किता' की समीक्षा में कक्ता' नया नहाँ है | 
मी वी. डी. रन, ताडी तथा' माशिवर लाल के चिधारणीय प्रत्रम "गयी ब्रचिता' के 
प्रतिमान" अक्या' कविता के ने प्रतिमा" मेँ है अपने महय को' नििधारित करे 
हुए तुथी तमीत्क में कविता के नये प्रतिमान पर चिया'ए कर लेंगत तथा' हड़ी' तमय 
पर उठाये गो सही एुदन का तमतैंन किया है । "लव के भाव उहय को फ्रैटा" 
नतद्य क्ा' तहता' अप ने आलौफकित हो' जाना मी कथिता ढो रघना' एफ़रिया 
मीतर ते बाहर की हँह”" तम्बती वी, हो. हक साहा को त्यापनाओं का तमसैंग 
करने ते पूर्व डा0 लिंह मे डॉ. जनदीश जुण्त ढाल दी गई "मी कविता की 
बरिभाणा में तेटकुअमा त्मक्ता तथा 'लवेदनीवाता को उलस कटी हुए यह चिलँव 
चिया' कर कि आ0 जुण्त की परिभाया में 'हूजमा त्मकता" कला दो कीं हे । 
हाफ कुला को परियामा है “हचिता तहद ऋतिरिक अम्शालन ते चि७की हुधा 
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अजुछ्ृत्तिजन्य सघन लया'ल्फ वरॉब्दा'हैं है, जिसमें सहनाउमृति उत्पन्न करने को यकेट 
कषम्ता' है ।* *अनभुतिजन्ध संघन लया हक बब्दा व! कविया' है फिते लहल्‍्सनमति 
उत्पन्य करने की पेट क्ाता वाली कपतवा' सथी कलिता' है । अनधलि* का' 
तम्बंध “संवर्धन यता” से जुड़ता' है, जो के विता' का' शावतत प्रतिमान है । नयी 
कविता" को उसते अनय पहचा'न बनाने वालो अमसति नहा“ सहन्यानमृत्ति" अधथाति आज 
के टागा ल्मक सम्बधों के दवाव के करज-जनमृति न उत्पन्त कर, रिश्ञासे वाली 
ना एस के पिल्रयम की का ते व्यविल्य का रक्षा' करने वाली "नयी" कविता 
कीे कट क्षमता “चह-अमुम्ृति" तढ़ण तोमित है । डा0 जुप्त को अन्य स्थायनायें 
“पिक्ष रत का अना। अर्थ को लय 370 मौन के “टल+तिता लत" तथा आचार्य 
ननन्‍द हुतारहे वाजयाों इआधचार्य श्री की क्रयादुशिट की प्रतिक्रिया' ते प्रेरित और 
जाड़ाह हुई है । कवि के "झब्दा सृजन को सीधा ते आर उठ कर “माध्या” के माध्यम 
में विदार उत्तुत करने जाते अ्रैय "भाथा' के रघना लाक्ष उपयोग" की समस्या: जैए 
यूबमे के कारण "मयों क्रविता' के काका पुरुष" का दर्जा पाए हैं फिनल उतनों जल्दी 
हो तुम असमय में हो अत्त हाँ गे का शाप सी सुनते है । 


“जवा' जया' है" 9 में तम्बंधित तमत्या के तम्राथा'न ल्‍प में हा अगेय 
ने कहा' है कि जब "बांव्दा का अथ पुराना पड़ने लगता' है “बालन अधिक फिसे ते 
मुलस्मा' छूटने बगता' है तो "बुरामे गब्यों में नथा' उस मह कर ट्यनाकार उठे गया त्मक 
एकतसता' ते उबारता' है । दरागद की सैह्काएय देगा नये कि का लय ते | 
आपार्य वाजपैयोा का टुषिट में आएम्म में यों कविता प्रयौमवादी कविताएँ में 
प्रयोग को अगम्मीरता, साधाटजीवटण की कठिनाई, अभ्धायुग डौ लेल्डूलि जा" 
आहए्चा" के िलीत अनारथा'" उत्मान्य करने वाला है । उशैय” शक साथ आचार्य 
वाजवैधयां और डॉ 0 मेला के प्रशान का उतार "टाजाफ्मक तम्बंधी में प्रतिवर्तन के 
माध्यम ते देते हैं । "ग्रैम अब भी प्रेम” तथा' छूुगा' अब मो धरा होने बह भो 
दया ताक की गयी अवधारणा उम्मेय की ह्बापना' के अनुतार "गंवा पन है । 

इस प्रकार रथभाकारों' एवं लमोका़ं में तेवाद आरम्त थी जागे तक. 
([99%-पॉ "गया" क्या है का हमाधान हो छुछा वा जो तमीला' के बदपते शर्ि- 
मामों' के अमस्य बदषता' कया' । मुचि बोध को ड्रण्टटि में "कयी मे तात्पवें है 

द्चित कमबोर औौभित वर्ग की वक्ता | आती को आधार मास कद मे की 

कचिता' ढो परिभाष्य करी हैल्‍ गयी ढॉजिता' वेचिषयमव डो वन के प्रँजि ही हसन 
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इस वरिसाधा तथा “नयों कविता का आह हक" में व्यका दुष्धिट्को'ग इत पुकार 
है । “नयी कविता*एक काव्य छएकार का नाम है । उत्त काट्य पएकार के भोतर 
अभकानिक जीवन शैलियाँ, विलय, रचना विधान और जोवन हुढिट्याँ हुआ करती 
हैं । “अकचिता' क्या' है” को तुलना' में ”सथा जया है” पर विचार करते हुए मुतक्ति- 
बीच मे आशध्क्ति मावबीध को "अन्याय के +किद्ध कििाफ्स कीआवाज छन्‍द करना 
माना हैं। उतरा ह्वापना' के पञाओा मैं वे “कवि कर्मा के लायन्याथ समीक्ष+त को 
मा नया लमोीक्षा' का आधार उहफण करने को सलाह देते 5 । सैफ उतने वागे |सर्जका 
छघकित की जिस के में पिन वहल्तविकताओं ने विछट मल्गोँ को ह्थायना' के लिए 
प्र॒ ता कहना हीता है, उनसे उश्रमीकक कोई सर्गप्रधय उन क्यो से तवाकार होना 
पड़ता । जा! उसके ल्वर्प के द्ञाप और आतपाल है हुबाय ठोते हैं 4४६ 


"मया' कया है” ते सम्बंधित हवा सगत्या की "कविता कया है” मे जोड़ 
कर “मया कष्ति के उस तलब की भा देखा' जा सकता है “ जी चाहुयतः या 
ताधारणत: कविता नहायं लगता जिसके कारज नया ऋविता' का विरोध होने मगा' 
है ॥ गया कविता में काने वाते “शोत मुद्ध/ का' संकेत करते हुए मुकतिबोध में 
>वामिदा त्य सौन्दर्य द्रुऋट" "जड़ी भुत तौग्चपाँ मिरचि/ तथा /अउ्सरवादी सुचिया' 
जीचिता ते भी नयों कथित को उलग करना पाहा' हे । 

“काखिता' क्‍या' नहाँ है। को काविता" मा'मम कह का आउह भी नये 
कवियाँ' को सिन्‍म जोवन द्वण्टियों और पिभिस्न देलियों का हा परिणाम है । 
तमो तमीक्षक पूर्ववर्ती तमीष्कों को स्वायना' के कण्दन तथा' पहने से वी सना रित 
किये गये प्रूल्योँ के अमल्य जब तम्काजोभ कविता ढा तमीक्षा' में प्रदत्त हाँते हैं ते' 
"डन्के अपने हैश में फिट हाँगि वाली अपने काट को "कविता" कषचिता' मगती है 

हेम बह पर उसको द्रुफिट गहीँ जाती । यचि जाती भी है तो आज्रासक जुद्रा' और 
ऋाटात्मकता है स्वर हैं । 
मृकाबोध की टूणिट में उपदुया प्रदत्तिकाँ "नयी कविता को हचिता 
मे अलग करतो हैं । प्रतिमान के आधार वट झचिता को पिवेधना' एज रखता करने 
का हो परिषाम है कि “नयी क्राथताय को चिलय वह, संवेदना, तेंत एच शिष्य 











॥०. बयी कविता का आलमहफो 
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तथा सथ एव अभिष्य॑दना' के प्रशम प्रा: उनल्लो हए है । छाजलादोसर कविता 
और उसके प्रतियानों तरुण की चाचा मैं एक और भो प्रन्‍म उठता' है कि नगों' अविता" 
मैं “नयी” को “कर्ता " ते अलग करते देखा' सम्झा' जा रहा' है अकया "नयों कविता” 
की एक » अभिया' मान कह । यदि *मयों कविता" एक अभिया है तो इसमें 
सिक्ल कजता की जया कपिता' ने मान कर कुछ और माना जाय 9 यदि 
काका थाना जाब तो का! कक्ता। को परण्य हित अभिया' तथा सस्कारी 
गत के की, को छत दिया बाघ ३9 यदि नहों पी कििता। में व्याप्त तीदना' 
नुरूचि सम्पन्न सलंकार,परणप्परा, जदयता, उमायोत्पादावा' आदि तत्व 
शाइवत प्रतिमा'न लय मैं स्वीकार केपे जाने शा लिए ।+ "नशापन" अक्या छाथावा« 
दौ'लातता' ताालोनता', तलायोंनता, आधुनिता' तथा अपतनत्ता' उसकी पहचान 
का माध्यम है पिसका' सम्बंध जालौधघ्य कविता है तैत शर्ट जय मे समान रूथ ले है । 
कावन्‍माया,कशंव्द, ध्वनि, अर रब जोवनाजुमत से धुत महा वराँ के स्थ में “जो 
आ! उजाले कै स्था'क इनत्र की तारी व्यधान्जीतर/”"गधर"उमग्नाव के मत बसाने 
को तुजना'लक्त प्रक्रिया मैं “हमारी जिन्दगी" को हजर्य प्रसुत मपा'नत्र बाते कविता 
मैं आने के पूर्व "तत्व के लिए किये गये संप्ज" जय मैं होती है तथा' “जन प्रक्रिया" 
हे बाद उतो निर्भिति को हम किला कहते है जो कभा तलाक कृति होती है । अहीता 
पाठक अबबा' तमोक्क के लिए यह कचिता' एक लम्युर्ण कला त्यक कुति होने के लाये 
हं। बरितियी, नवता एवं ताक्षात्काट सम्यन्न हा'ती है । आलौच्य कविता का' 
भवा' ताँगदर्त शाज्ज ए्रतोकों को उत्तम, चि्यों को अस्यष्टता' रहें जीचम भी जडित- 
ता ते तुश्त होने वह मो तॉस्चर्वाशल्त है । अतः इसोँ हुछिके सहन और मुल्क 
की तमत्या' और उसके लमाधा'न का होगा भी आवाधक है । गयी कपिता' के 
नपैषम है तम्भैधित समत्या' पर शिधार करते तमा शैडिंगिक" तथा आर्टिन वाहिन" 
को कुलि “ता'हितवथ तिक्षानता है क्लीसता' और चिहमद मे सम्बंधित प्रकाण पर 
ध्यान देना आकायक है । ताशिफ्यिक कुति के सफाम को मपित करके वारियी 
कही है कि *परिटे पिटठाये मुह लिट था वा श्थों को सुनकर तत्काल पर त्यश्षाजुमृतति 
महा जामत होती ।हम वांच्दों' को दब्दोँ के क्य में नहा तुंकते, नही उतके पारल्थरिक 
सिलम से जौ सिता किया जाता है उठती और हमादा ध्यान जा पाता है । स्‍छू 
और पिटी पिटाई मा के प्रति हमारी अअुज्रिया' एव उध्यटत अनुफ़िया' दुआ 
हरती है , यह या' तो पटिधित आदतों के अजुतार किया गया आधार हौता' है; 
या' धाँता' है शक बी रियताहओं शब्दों का और उत पीण का जिले मे जाजा जल, 
होते हैं तभी आग हौता' है जबकि हलो चिलकुंत मो और किफय गंक कम हें आर 
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स्थित किया जाता है ।* * पिक्हर "ल्कोलोछस्कोी *असयइसेरवर्दडददेदकी+ कक जल ड़ 
के विधारोँ के हवाति "रेमीलेश और आदिटन वाहिन" से आगे कटा है कि "कविता 
भा को नया बनाती हैं । इसमें चिलधागता' आ जातो है ।* » आय भी 
“प्रत्येक्त शब्द को एक विशध अध देना', या “मुलम्भा' हों? हुए पुराने बआब्दोँ को 
नया सैल्कार दैना” सूतन प्रक्षिया का अंग माना है । औय को "मयता" का “बुहरा 
प्रयोग" तथा' आशिटम्राहिन मे उपरईुका मत का! आशय पह है कि पुराने पड़ने के 
कारण का लगा तथा बीरि:ता दाने गंजद का अर्वाकंग उप कर नो सँदम में 
सो जग टारा वि अमल) उ्िपसति की जातो है व८ प्रयोग सर्वनागत मा लिक- 
ता है | 

ह “नयी कविता" गा तायाबादोंलिर कविता यदि माज *नवता” के 
॥_र्य मैं कावहत होती है ती प्रत्येक नयी धारा को कविता हैं तथा' प्रल्थेक कवि 
को कुति मैं पूर्त कत्तियाँ का तुलना' में नवीनता होतो ४ । दिवेदी युग में छाथावाद 
को “नयी कविता! कहा जाता था, छापरावाद पुर में उगतितादी कविता को 
“मधी” कहा जाता रहा तथा ए_जेगवादोीं शाव्यामंरोजन +ै जुड़े रघनाकार अपनी 
के खिता' के।प्र॒योंग के शरण के कारण" सयों" कही रहे । स्वच्छन्द्रतावादी काथ्यन्दीलन 
मैं जुड़ने वागा "रेनिलॉ" या "पल्तव को भतरिका” मैं पल टारा' नयेपन की सवता 
को चिेयना' मां माजा' को सवोनता' ते सम्बंधित है । बाॉ0 रफमत्वल्प' चहुर्वेदी 
भे मी नयों कविता कॉ"बिट टीमान्‍स्टिकता" की इसका प्रतिमान कहा है । 
डॉ 0 हामबूर्ति त्रिपाठी "नवोनता" को गुणा को निष्दीज प्रत्यधामभात मास 
हैं । तहिला गाट्ज के परग्पत्ित मानक के अनुतार "नवता" इंगन्क्ण को ए्मणों पता' 
को शक अनभुत्ति है । दीतिकालीम आचार मतिताम को "िकाई" ते अधियतयाप 
है स्थगत तौ'न्दी जो' बाइ-बार देंके जाते घर भी नवापत्र का आमात देता ढ़ | 
ड0 जिपाठोी "*मवता” का परम्परित अर जहण करने के ताथ ही सथी कचिता 
को नवी नता' को' नये तीन्वर्यानिणत के न्‍्य में उहण करने के पका में है । डॉ0त दाम 
चिनात वामाँ दॉ0 मायवर सिंह, वी. डी, शक साही तथा अन्य तमीफ्ोंँ दारा 
व्याडया चित पर यौगवा'दी नवीगता वो ठावायाद का अक्ता कदम मात है । 
वाद तकूप के प्रति तुष्म का पिद्ोंद हे ते सथी कॉिता सुदम के ल्‍ 
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सुध्म का सि्वीउ है । जब कि "मयोकविता'" के पक्घायर अपनी अभिव्यक्ति को 
नितान्त *“नयो" कहते हैं । 
गुणता का सिज्यणि प्रत्यक्षानमृत्तिट, काल्य रममीयता का सौन्दर्ण 
परफ आनन्द तथा पिठा पिदा& लकोर के ज्िरीत वा मकरौजित ते का 
बांग्दा वै शुका रचना को अलंकारबादों पढहो वो काॉदता' कह सके 3 ॥7 अलकाइवादी 
बामह, वण्डी आधे वकु ता मिययता को क्िता' कहते है जे कि आधा य कुन्ता 
में पढ़ोए का को कपिता का ज्ाण कहा है । च्यात्क शब्दों या अलेंदृत्ति को 
मादय स्वानता' हा कुक को द्वडिट में कथित नहों हीती' । उसमें प्रब्द और 
अध मे छुछा नयी भाघा' को प्रयीगशांलता' उपीका यै पिता, वादू विंदग्धता आदि 
तट भा तमा'हित रहते हैं । नया कचिता का “न्ता सो ज्यापक अप्े में कयी 
काएय साया नयी रैशी एवं अमभिव्यंजनां,, नया पल्तु विधान बया' नये जीदन गुल्धों 
हे उृद्दा हीतो है । ब्त प्रकार "नया धया' है" और "काॉशा' तथा है” सम्बंधों 
लमत्या' सापेक्षय द्वरष्टि ते विदारणाय है । सुमितानन्‍्दन पग्त ने इसो संद्म में 
नव कवुषिटा का सक्रेत क्रिया' है। "हुल गये छन्‍्द के बोध प्र कल के रजत पा 
कह नव संवेदना' तथा"जाज अतुस्चर तग्े टुर्दर" को प्रष्उपति प्रगतियाद ने निर्मित : 
का है । "अउलुन्दर के सुन्दर लगने को सायातस द्वुष्िट रक पर विषय मानसिकता का 
परिणाम है । पन्‍त हो अव द्वण्ट तथा मुचित बोध का "चिव ट्वरदिट” मैं 
पुजति" और "फ्रयागा ढी सम्भाथनाओँ के हीसेि वर मी दोनों एयनाछारों को 
जोवना नुप्ुत्ति मिम्णन है । 'उच्ति वैचियर कथन का भैगिमा, अभिष्या का की 
ईमानदारी, व्िंगति और चिठस्वना,, टुजना त्मतता, झाट्य साथा' की गैर दौमा- 
फिटक बुद्ध ॥, बाजार अभिव्यत्ति को त्याग कर नवीसन्य्रामा चिक अनुभुत्ति को 
कीकता' का माध्यम बसासा,, जीवन संदर्शों ते जुड़ने के जि किये मय ताक उपयोग 
उयादादीवार हिनन्‍दो कडिता के प्रमुख लक्षम है । उप्ुक्त लक्षण एव प्रतिमानीकटण 
में यह मन्ता तकोे है कि 'छायावादोतार कविता पूर्व +/व्ता' के वर्तु, तवेधना,, 
पिल्प एवं अ 'मिठ्मैजमा' डो द्रष्टि ते भिन्‍न है । वाइय के प्रति अधिक तपेटता' 
मष्ववर्गी प जावन के अमावों को ए विकाता' एबं पद्कारता से इतमें सेविदना त्मक प्रति 
फ्रिया' वेक्ी जातो है | पूर्वु कविता में हलाव्यक टियति आनन्द की लाइना' 
ते ग्रैरिल हुआ बहतों थी किन्तु छायावादोततर कपिता में "_त” जीवन के ताजे 
अमुभवों का मामलिक रत होने के कारण कतुका हे । आशमा हवा सिलि 
भी डाजोष्य जुन में नये अर में ऋदण किए जाते तने है । जब तेंगात, झुटन चिता 
जितकता 3 मुतता पाकर ऑँसित आदबी का जीकतोे जौभा' ही रधनाक्ाट 











हा 
का लक्ष्य है. जि; प्राप्त करते के लिए वर संफ्मियों ताथना करता है | 


छापावादी तर हिन्दी काजा' को समोक्षा' प्॒क्रिया' इतनी शंत्त एवं 
जीवनाउमयों से युक्त / कि जी समाक्षास्य में रखा' गया' उसोँ ते अधिकापा तमीक्षा 
से परे मान लेने पर मो रो वेगे बतता है वह प्र तिमान निर्धारण का अन्यीतन 
करने के लिए पर्याप्त है । आजाध्य कविता के प्रतिधानीकरण का प्रन्‍न प्रयवाण्त 
वैजिश्य शर्ब॑ वाद-वा' चिता से पुका तथा' मत मता'न्तरों पर आधारित है | 
प्रतिमानीकरण को यह प्र॒क्षिया' के तीड़ प्रजु ह्रौतीँ ते जानी जाती है । 

$।5 रचनाकाह द्वारा कुति को ममिका अयवा' परिचया त्यक पटिप्पणी 
पा उसके लमयैन में लिक्षे गो परियया त्मक लेख | 

[2| तमोक्कों एड आधार्यों दाता की गयो सियना ट्यक रंगे पिलेयणा« 
उक्त टिप्यणी | 

9 चिव विषालयों एवं लेत्थाओं दादा किये जाने वाले शौर्य, अनु- 
हंधा'न तथा' तावित्व के इतिहास तेतन में आगत तथ्य|हबमफ 

हृतमाका तो द्वारा प्रमतिवाद युग के अआदम्म ते ही अपने समकालीन 
द॒यना' संदर्श एवं द्ृष्मिट की व्याक्षया' एवं लिवेयना' हैं जो मत व्यक्त किये गये उसे 
मुंशी प्रेम धम्द् का प्रगतिशील बैक संघ के प्रथम तम्मेलन $॥936 है? में दिया गया 
अध्यक्षीय मादज प्रमुख 6 । इसके अधिरिण पितीय एवं तुतीय प्रगतिशोल मेक 
तम्मेक्नोँ हे क्राएण जौ वातावरण निर्मित हुआ हँत दातन्ती” “तुघा" "तरस्वी 
चिन्दी ता हित्य तम्कम एस नागर पच्यारिणी समा को प्रतिकाओँ ते उत्को धुरुढ़ 
मुभि बनी । झती के लाथ ही दिवदास सिंह योशाग, ढॉ0 दाम चिलास शर्मा 
डॉ0 रहेगी रापत डॉ 0 नमेस्द्र आचार्य कूद हुनारे वाजपैयी दारा' प्रवाक्तोतिता 
के ताय-ला व ब्रतिकाता, पहुंफरता' माकवाद-्यवथा वैवाद यवापाँग्भुत आरदीवा'द 
ते तम्बंधी प्राःम काप्य-समीशा' में उठाये जाने लगे ।* हावायादी कपिता' का 
कान बोत जाने पर भा *कायावाद” का तमांक्ा का यहाँ हाल हैं जब आधार्य 


मनद हुबादे वाजपेयी डॉ0 समन, ऋषया प्रिय प्िवदोड विवम्मर भाग, अगाभन्‍क 
यौशी, डॉ0 फरवीर सारती की तेशनोी तमीक्षा की और उम़ार हुई || 














॥० डाजोचमा' > कयें 25 - झुक && जैध जून ह१$१7% [लम्पा दही वन ध्वर फिड, 


४ । 

"इब बात का निर्धारण कि कोई विशध कुति सा'हिल्‍य है या' नहीं इस बात से 
नहीँ होता कि उतके क्या तत्व है बक्कि इस बात )े होता है कि इस तत्पाँ को 
किस प्रयोजन को धणन है रखते हुए रखा गया है ।" * समीक्षय कविता और 
उसके प्र तिमानोीकरण को प्रथम अभिवा'दता' यहुलशि *छायरावादोत्वर कविता साहित्य 
है । इसमें हवेदना, जीवन दुष्ट, हैंल्कुति, दीन, व्यप्ति स्वालेश्रूय तंधा' मानवता" 
वाद वत्तु के स्पर्म विमान है । इन तत्वीँ के प्र पी का प्रणेजन है देजंजी यता',, 
अनुमति को प्रामाचकिता', तमतामपफिता' का बयाद तथा जीयस की गति जीवन 
के त्वर को अभिव्यक्ति प्रदान करके कॉडिता' को अल्याध्ानित बनाना ॥+ जहाँ 
तक आजा घ्य कजता' के बाहुय ज्यन्याजायों तीदन, प्राज्दनविधा'न शिल्प विधि 
तक काट्य-भाधय का प्रश्न ह क्‍नियय हो वल्तु के स्थ में कमान "नत्रता* के 
अनस्य 'काप्य स्व” को नवता' 3 तमतामचधिक कचिता' का आकार बनता यला 
गया है | 

ह छापावाद युग की गीता लाकता', काचना' का अधिायता' मॉतिल सौन्दर्य 

दुढित, रॉमा नियत तथा' अध्यात्म के रहल्यवा'दी स्वरा के 'विपरोत जी ३न लेप 
तथा भ्या'क झ्ञापाँ का ताकि उपयोग करते हुडू आज का का हुटते चिकरते 
जिम्में उत्के एतोकोँ को कचिता' में ल्वा'न देता है । तमतामधिक कविता को 
+र्र॑डर कला 7घकता,, विममों में विकाव, उती हुए प्रतीक तथा' तिरते जाई 
कहे जुहे पिन्‍्हों को उपरल्िवोति जो अधुरों ततती जिन्दमों ता वरियय कराती 
है वहाँ यहा कषचिता चिल्ला , आफारहीन, मोजापन का सिहार हुई ह | 

पवा चैवाद या वैशञा कि हुन के काकय में कतिय पुराने तत्वों और शैलियों का 
परित्याग फिया जानगा' बहुत कुछ इतमा पिक् हैं । वरम्त इतका यह अद नहीं 
कि कात्य अपने मुलतत्वाँ को' जि दादा वह जीवन में तश्रैचित होता है और 
प्रतार पाता है छीड़ दे । हिन्दी है गधे काज्य ताज और तमोदकों भे हुछ 
हते वक्‍्तस्य चिप है, जिनते काल्य हे मुल हवस्य पर ही आयात पहुँधता है । 
मो काठय एुणता और तमीकारँ में औय, ढॉ3 जगदीरा कुप्त, तदमोकाना वर्मा, 
मुँलति बोध एमुय है । और को ?थाभनगा' “कृाँफिता गण मैं होती है पिचाद माया 
॥* त दिया वरमाम बर केचलिटत तैट। * तक्ष केदारमाय सिंह का यह 











।० ता चित्य फिलानानेमकिंक शसारति्िटन बादेस ईदिल्दी अनुवादों «बुत ॥5 
2० अकौडुग ॥6अगल्त ॥$%67[ “गयीं कषिता शुक्र और एजुड हाहाकानआाउनन्त कुलरे 
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कंधन भो ध्यातव्य है कि "*नयों कचिला' को विशिंटता को परीक्षा' न तो' चरित्र 
की पूर्व प्रचलित पदलि है ही" तकती है और ने प्राचीन रतवाद के लियमाँ कै 


आधार पर” | 
समरतामप्रिक कथचिता' के इन्हों ततवाँ की परदचान तथा' अभिल्यत ना 
प्र किया' को व्याज्ययापित करने के लिए जौ प्र।तिमा'न सलिर्शित किये गो उसे भी 
दा विवारघाराय विधमा'न है: | एक यह फि प्रतिभान बाहर तेन्दास्म, कजा 
खघिलान, तौन्दर्कासल था काद्यशास्त ने नहाँ जधित कविता के अँतर्गत निशमान 
तलपाँ ते ग़हण किये जाते है । दुधरी विचारधारा यहक्ि प्रतिमान समाज से 
अर्थैनीति ते दईन, मरेंवितञान काशाएनश या इतिहास जे अहण किये जाते ? | 
“मनर्य हो साहित्य का लक्ष्प हैं" तथा उसके जीवनानसखात हो साहित्य था किता 
बनते हैं जिनको परण के जिए विमिम्न-अनधासनोँ और फियाँ का सहारा लिया 
जाता है । आजशोधच्य कचिता की तुजन्शीलता' के परिष्रेद्य में मानवीय तविदना' 
था' अंतरिक लय को बीज के साफपाव औल्कुति, दरीन, मगेवित्ञान हे प्त्तिमान 
जहण किये जाते है । "अनुमति को क्रामाणिता,," "अभिव्यक्ति को ईमानदारी" 
“झंब की अमृत" तथा व्यक्तिवादी चेतना ते समलामचिक कचिता' का चि॥ल 
है नवत बहुलपीय तथा' बहु आयागोी बन गया' है । उड्लैय दारा व्यक्ति के अहे 
का समर्थन तथा म्रुत्कि“बीध का' सेल्कारी मन द्वती रखना प्रक्रिया' ते उदमत है । 
डॉ0 घॉवोर भारती, बध्मोकान्त वर्मा, डॉ0 जगदीश गुप्त आचि प्रणेता और 
नयों कपिता' है पशंथर इन्हों पर तियसतियों को प्रतितानीकरण का आधार मामते 
3 ॥ "हाताात्त मानवता हे दबाव ते उत्पस्न दासमा न मुल्योँ को जौज के लिए 
अधूरे जड़ होति "आउट दैटेंद" सा'चित्यशाल्त को त्याग कर "मंत्र ला लित्य का' 
तौस्दर्णशात्त" “मे एतिया नो पुराने मिल “नयी कॉचपिता के प्रतिमास ” "नयी 
कट जिता' ; तौमाये तम्मावनाओँ * को रचना हुई हैं । लध्मोकास्त वर्मा के 
ईब्दाँ में "हे अनमुतियां झामी जटिल है कि ए्ायीम मा'नद॒ण्तों के अधार पर 
या उसको अभिव्यक्षा अनरैत लगेगी या पिर' पुल्याँ कित कटने के विए पफिती 
नये माथ्यम-्भा नकद को अवसामा बहैमा। ३ मद माध्यम को आवायढता' 
नवी माझ्य को तर्जसा' को पहचान के लिए है तथा' गये मां सकरड कविता के मुल्याद्म 





।- धाॉलरा तप्का-केदारगा प कीँदि + हुए ।82483 
2 "हुक बौ्, तदमीका नत वर्मा, गिरिजा' कुजार माजुएट को तमोधा' कृतियाँ) 
. ॥« नये दृतिमाग : दुरामि निकाह शोक मस्त व्मयँ... ॥94$- हुए 
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और थिशीञ्रण के "भर होते 2 । ही ते मिले जुलो विचार डॉ) जगदोता जुष्त 
तथा मिलीघन झास्नी के भी है । रत पिद्वान्त के आधार पर नयो कविता 
का मूल्यरकन अपूर्ण कहा' गया' तथा”पलिकार" "रीति" ध्वनि" "बढ़ी गत” रखें 
“ऑधित्या मतों को "हठवा चिता” नाम थे जाना' गया | * डा) राम सघिलारश 
गर्मा ने इती लिए "“नवों कजिता” को' कृष्डा' और अयवा'्य का' साहित्य कहा' है । 
आलोध्य कगिता का स्रातियान युनो न संघ्कफ ते उत्पन्स "तविदना ह्थक 

इहमे तथा बता तक सविदनों को' स्वीकार करने के साथ हो इसमे जनता, 
तनाव, चिछटाव के अतिरिका नयों कपिता' कौ' सैंसकारोमन को प्रतिक्रिया 

माना जाते लगा । तमताग्गरिकता बोध आधुन्क्तिता,, तठत्का, सहन्यजुधुत्ति 

के अनतरिक तँत्रनत तत्वाँ के अतिरिका वाहुय स्पाकार को सिवेयना' के लिए 

तोड़े मरोड़े कहें पिटे शब्द और बंशिफों तिरे आड़े विशाम चिन्ह तथा संकेतों" 
का भी समर्यम क्रिया' गया' । प्रतिकेा के छत्ति जायरुक हृहकर युगोन संब्को के 
अनुरुप पूरी पिद्दत औद दिक्कतों को कैलता' हुआ रचनाकर आलौष्य कविता 

के प्रतिमा नों के अनस्थ काठ्य स्‍्पयें और गेनियोंँ का प्रयोकता बना । इस सम्बंध 
में औओय अपने तमय के परिवतेनों' को उ्रगतिवा'द युग ते जोड़ कर कहते हैं कि "इस 
दौर हैं 4र्ग फतना' और वर्ग संफपी को भावना ने सामाजिक चैतना' को जन्म 

चिया' । अतः प्रगकितील में “शीज" का स्थाम वाद" में लिया ॥" > प्रमति- 
वादी काया को इत परम्परा के अनुल्प तमतामयिक कविता' में मो काटय के 

लय जौर तौन्चर्य के अतिरिजा मूल्यादिन के स्तर हैं मा परिवर्तन करके झतो *हैतिहा- 
तिक़ बरिणत्ति” को अलिवार्यता कहा गया । पूर्ण परम्परा को "अप्दे का छिलका” 
कह कर उसमें जीवन्तता' का' अलाव तथा चित देखो गयी ॥* डॉ0 राम फियास 
गर्मा लक्ष्मा कान्त वर्मा तथा' परववोर भारतों का बत कण्े या "प्याज के छिलके” 
तम्बंधा मान्यता को इनका समर्पित कविता के लिए मा वाजु काना चाहते हे ।* 
तामयिक जीवन पद्धति ते उल्ोत सो प्रतियान लाखित्य तजन के माध्यम ते व्यक्त 
होते हैं । इन प्रतिमानों का स्थुत सथ है 'प्ुगक्ता बोध" और कमता एसाथ के 
है गब्दों में | वाइयतः तमाज, दाजनीति और अधवैगीति तथा अनतरिक लय में 

।« नये प्रश्तिभाग : पुरा पफमय ७ लदमीकास॥ बर्मा. हु $ 

2० जिन्चदी ताहित्य । कक अध्य्कि परिवय + हु9 30 

9- गंदे प््तिमास : पुरानि मिरगी [हाग बोर्ड ६ हुए 5 

१" गयी कविता + अनाहया और जवधाई का ताहित्व ।... 
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तास्कुतिक रखें मनोकैनिक प्रक्रिया बनकर रचना' को प्रभावित करता है । 

काण्य समीक्षा के प्रतिमा'न बाहर ते ने लाये जाने परु भी जब नये 
तमीक्षक के लिए इन अनुम्ृत्तियढ़ें एवं काव्य संवेदनों ते जुड़ने को अभिवार्यता' बता'यी 
जातो है तो िचय हो यह प्रतिकदता "पर गतिशीलता" या "पश्चाता" का' अँग 
बन जातो हैं । काव्य समीक्षा के ये प्रतिमान "शीत" ते "वाद" बनती कविता 
में या कॉवादी चिन्तन मे उाहंण किये गये होते है । जवदेता और पचिल्ता के विचा'रक 
कार्लमा कै, सिगमण्ड फ्रायड, एडलर, बुँगे, अरविन्द, गाँधों तथा' ब0 राममनोंहर 
लॉहिया को द्ुष्टिटयोँ ते समकालीन रचनाकारों ऑरसमीव्ो में बहुत कुछ उहण फिया 
है । तार्त, कामु, काप्का', कोर्णये गार्द आदि अस्तिस्ववादी विवारक भो समकालीन 
तेजना' को प्रमा'चित छिये हैं । साहित्य का तमाज शात्त, "लय और कला'वाद" तथा' 
प्रगतिवादी तमीक्षा में मार्क का दन्द्रा त्यक मौतिकवाद बाहर ते हो साया जाता 
है । मात्र कविता में विषमान पर तिमा नोँ के सहारे समकालीन कविता की समन 
अद्ुटी हो तकतो है जब तक फि अभध्तित्ववाद" यववा'वैवाद अतिवया कयाद, दागवा'द,, 
आप ते तहाबता' नहीं ली जाती । जततोीगल्‍्वा' समाजोचना' में कही न कहीं मुल्पाँ 
का' विधार करना ही पड़ता हैं । ये मुल्य चाहे काविता' हें लकेतित हो अका' तमानोंयक 
दारा' जीवन लेंदखों ते जाग फिये के हो' किल्तु इसके आधार पर ही काव्य को 
प्रेशनीयता' का' निर्भय दिया जाता' है । जितना वेभवीय बने कविता फिफ्रयोघन 
होकर मात हु योग रह जाती है । 

हायावादी तार हिन्दी कषिता' को पिधय वल्तु में आयत वर्षा लाद 
का' तम्लक्षन करते हुए आचार्य नन्‍द हुतारे वाजवेदी कहते है कि « "मया पैवाद का 
अध नीहत था चिड्ठेभगोय कपिता' को ठृषिट नह हैं । उसका' अप इतसा' हो है कि 
कातु 'फिन में तवा' शेत्री के सम्बंध में नवोन वेहानिक तथ्यहें को ट्थानम देसा' और 
काव्य को' पुगीन स्विशियों प्रश्नों और चेतमाजरं के अध्कि ते अधिक तमीप पहुँचा गा।" 
यदि पर्वाद्याच का' अधि इलते अधिक किया जाये तो कविता का ट्यल्य और उसके 
ढुमा का ता स्टयॉपकरण कंतरे में पह़ जायेंगे आर सयों कविता टवत: लोकड्ियता ते 


॥० हायावादोी तार दिनदी कराप्य की तामा पिंक और तरल्कूतिक पृष्ठ शुति | 
नॉ0 बजा एताद बागोय + दुष्त में? 249 हाीकाणन ॥ाड़ कक 
2० पुन 6अगात ॥967]नयों कविता-मुभिका डोर हुआ हत्ताकर-्मनद हुपारे पॉजदेगी 
- हु कल 
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तथ्यों को ल्था'न, देने को फ़िया' आवेग त्वाहित काल याजा' में नये रचनाकार मे धतमे 
प्रयोग कर डाले है कि नयों कविता' का! स्वस्थ चि6ठ्रप होने के लाथ साथ क्रमागत 

तान्दर्य बोध भो खतरे में पढ़ा' हैं । पिस आपका ते आचार्य वाजपेयों मे आगाह 

फिया' था उससे पिल्ला' न गरहण कर ने रधनाकारँ ने अपने प्रधोगँ को' समय की 
अनिवार्यता बताया | ड0 जगदीश गुप्त ने “आचार्य श्री को कृपाडुएिट" शीर्घक 

का व्यँंगा खाक मुद्रा' भें "नयों कविता को सारे उन्होंने सारे आरोप ते बी कर 

दिया । पिदरत का अन्त लिख कहा “हत विक्षा'स्त्र की सान्यता' का हो सेन 

मह+ किया' अपितु बर0 नमेनद्र के तहीं को भी अतीतोंन्युड़ी कहा । अश्ेध ने पहले 

हो कहा' था' कि नयी कपिता' वर्तमा'म पर कें+न्द्रत है जब हि इस की द्वष्टिट अतीतो- 
स्मुक्ी रहक्री है ।" इस सूत्र को: व्याक्या'थित करमे के जिए ढॉ0 जगदीश जुप्त 

से ”नयों कॉजिता में रत और बा"प्विकता' पर विचार करते हुए कहा कि « *“बीतवँं 
सदी के मुकृय को मनः शिवति, जीवन के एलि दृष्टि में परिवर्तन आ' जाने के क' रण 
इतनों हुए तक बदल चुका हैं कि वह अपने रागा त्मक सम्कयाँ को न तो' “पिलासपर हज 
करके लैतुष्ट ही' पता है, इन किलो देवता' के चरणों में आत्म तमर्पंग करके मुक्त 

शाम कर पता' है । रक्त गहरा अतम्तोज, तहज अमार्था' और प्रत्कषेग उसके हृदय 

में व्याप्त हो गया हैं पितके कारण 7जवात ठहर नहीं पाते | जुदि और तई उन्हें 
(टिक कहाँ देते ॥4। है. मरा अआन्तोंघ अनास्या' तथा "एल्मज्ञाम को यह मनोंदाा 
व्यक्ति को न होकर मुग को होने के कारण नयों झतियों में भा तिकता' की जह उपाससा 
ते रधमाकार की येतमा' का विद्रोह प्रकट होता है । इती लिए नये रचनाकार को 
आत्मा क। अतीनिद्रिय तत्ता, ऑर अकड अनादत आनन्द की अबपृति नहीं हो 
बाती *। ट्याकि जाँर चिवेक के परितार का रतामुधाति ते भो वह पका रहकर 
सह-अममुत्ति" तक पहुँचता' है । डॉ५0 जयदोता मुण्त को इस स्थापना में अनृतति के 

दो ल्तर बताये ये हैं । शक स्तर “इतालुम्॒ाति" का है जो जा त्मा को अती स्व 
तत्ता' का' बोध कराने के ता थ आनन्द की अनुशृति कराता है ।"नदी किता' अनुधातति 
को दूतरीं प्रिया में सह-अनुपृतति ते गुका होतीं है । वह भो सयमाकार को यो! 
व्याज्ति की मनोंयायओ ते ढम जुब को मनोंदा' ते अध्कि आक़ालत है । "अनुधाति” 





।- दढूतरा' तप्तक्ष मृमिक्रा। * ओय क्‍ क्‍ 
2" गयी कचिता' 7वल्‍व और तमावयावें * डॉ0 अनदीश अब्त लेरकतण ॥॥7। हुए #2 जय 
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रतानुमृति' तथा सह-अनुभृति/ को तोमा' रेखा जाँचबाः कर ठ0 जुण्त में यह 
व्यवत्धा' दो है कि "रसाजुम्ुत्ति में व्यग्वा और +उवेक का परिहार हाँमे ते आमन्‍्द्मयी 
विविति होतो है किन्तु तह-अजुभृति में व्य्तिस को रक्षा' छोतो रहती है । यह 

उक्िल का रक्षा' मानवोयता के विचार से विवेक संगत है ॥ नथों कविता' की 
अजु्ृृति अनुपृति से भिन्‍म निरानन्‍्दमयों हीतो दे क्यों कि इस कविता' में आकर्षण 
नहा २कर्मण है । "व्य॑गह करना” "उतओर देना" ध्यान ग्रे दूजे हुए को लक देना' 
ऑर हुछ तोचने के लिए मजबूर कर देना, रिप्ञाना' नहों खिह्ाना जिसका उद्देवय 
ही | थोी' जी वन के भपा'नक तथ्यों का' संकेत करता हों वह कथिता' क्‍्या' पाठक में भी 
तह-अजतति उत्पन्त कर पाती है 9 एक निराननन्‍्दमयों अनभुति-“सहन्जनमतति | 
दुसरी जआननन्‍्द्मयों अजुम्ृति-रताजुत्॒ति हैं । किन्तु जब दोनों स्िवतिय़ में “अन्मुति” 
का होना' आवश्यक है, तो किस ग्नाविद्ञानिक व्यासया' के अनुतार ढॉ5 अुप्त "अन॒भृति" 
को मूत्र लंवेदना ते तह-अमुमाति को अलग करते है । इस सैंदर्म में अ्ेय को काचिता' 
"नदो के दीप" का" स्फण होता' "वामाविक है । “हम चदां के दीप है/धारा 
नहोँ है" वह हमेँ आकार देतों ते हमारी गोशाई शेकत ह्रेतरीेप सब उतसो की देन है 
»००* बहना' रेत होगा है / कहेंगे तो' रहेंगे हो महरँ/। किन्तु +प्रर्येत अवत्था' में 
होता वनी को हिंसाबा' कर्मगाशा' कालघ पुवालदिनी बन कर वदि हमें बहातो भी 
है तो उतते धुमः आकार देने को क्रामसा' काति को तमर्पवण भावना का परियायक् है | 
या अन्का उस तप्याहयों का हो जाता है पितके दिये दे दिपा' जाता' है।" 
हाँ. कुप्त कटी हैं कि व्यक्तिव की रक्षा' "'तह-तमुपुति" है किन्तु यत्पी "नही के 
वाव' में प्यक्षत्व को रक्षानरैंत होम ते कपने को चिन्ता कि का अस्विता के 
प्रति तजग होने का परियाय है । "आकर्शण मं? दचिकर्षणा ४ टटोजना' पितका' 
उदृदाय है ,ध्या'म में डूबे हुए को झकझोर कर सोचने के भिए मजबुर करसे वाली उत 
कविता को भिरासनदमयोी सका सिक अमुधुत्ति जब तक “मम” से ममेतर नहीं होती 
तब तक वह अनुपुतति नहीँ होती पहले जब आफर्णण हो तब चिकन, प्यज्मयी एसा यों त्वा: 
दढ्ता' भो जिम मुह्ठा' में ही तम्मद होती है । ध्यान में दूध हुए को धवकोर देसा' 
टोंक देगा, तोघन के लिए समर कर देखा, थाका' देला' सल्लात्र है जो कम को अमुभुत्ति 
तो हो' तब्ती है जिन अत वा व्याजधुति हंगव कहां हो ब्रात्ती । कविता मात 
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“कक, 
भावना' नह है इतक्ा' तम्त आचार्य राम चन्द्र शुक्ल ने भो (कया' है । बधि का! 
तहवयाँग » या' बॉ"दिक देशना' का सिशेय मो डॉ0 नमेन्‍्द्र, आचार्य वाजपेयी तथा 
डॉ0 दाम पविलास वार्मा महाँ करते । * इस याता के लिए निकलती है बुद्धि पर 
ट्रदय को ता'थ लेकर जब फि ड0 उुप्त या औय अनुमति का अख्तिस्थ नयों कविता 
के लिए ल्वाकार करते है | 

इस का' मूल आधार अनुमृतिचूद् मानवीय अनक्षति 30 नगेन्‍्द्र को भी 
स्वीकार्य है। नवां कवितावा'दियाँ का भांपूरा बता अनुधृति पर हैं । “एका ल्तमयी* 
तथा' तुज डुःखम्यों आनन्द की वर्यना' नयी कविता हें भा नहा है, ००६ केवन अगिवा'मैंता' 
का विराध नयी कथिता' के पक्छार आलोधक करते है ।** सच्ची अनुभ्ृति को कला ल्मक 
अभिव्यक्ति था' पर ल्येक कला छाक् अनश्रेतित्तीय ते तोौत़ दन्द्र भी कला हमया अनुमति भी 
तभंित अर्थात्‌ अ्॒न्द्रमयों ही हो' सकती है। डआ0 नगेन्द्र का खाएूर्यक् यह कहना 
कि एन्द प्रक्रियारचना पु किया में हो सकती है कॉमिता' की प्रिणति में नहें । 
तर्वक के मन का' दन्द सच्चाई, ईमानदारी, अनुमति को प्रामाणिकता में होना त्वा” 
मा कक है किन्तु अभिव्य॑जना के स्तर पर यदि उन्द्रगयों >शियति बनो रहा जातो 
है तो' अनमृति ऑर अभिव्यक्ति में अंतर कैसे किया जावेया । "अनुभुति और अभिव्यकत 
बाँ दिकता' तथा दतात्मकता,, दन्द ऑर अदन्दमयों हिंवतियाँ लर्वना को परिचति 
में पुल मित्र जाती है । कवचिता' ही जाने पद वियाद और साथ एकमेक हो जाता! 
है । "कोपजिया कहा "कोंडिया कटा की मुक्तियेश का त्वीकुति या अकेय छो 
आताध्य वीणगा' के केश कम्कमो का वीणा का हो जाना हसो अवस्या' का पररिधायक 
है । काचि व्यक्तित्व की रप्ा ते कविता की रक्ा' महत्वपूर्ण है । श्री रघुवीर तहाथ 
जब तमो लेगा ते हर मोर्दे यह लड़ने का' साहत पदिखाते किला अपने अधाँत भाषणों" 
के मोर्चे पर जुअने तक का लंकत्प लेते हैं तो “व्यक्तित्व को रक्षा" ढढ़ा' रह जाती हैं | 


डा0 दाम जिलास दामों में नयों क्थिता को बॉँदिक पेतना' के! लक व करके कला हैं 

हि “इतका दो यह है कि वह पयियारकें को हन्किय बोध ते लेंगुबा करने सावना' ते 
अन्प्रा णित करने, मार्थिक आर प्रमावशाली बना में के बदते उनहें कथन मान इतने देती 
है । गया कवि सोच लॉ'च कह प्राय: ढुसा को दयनाओें पढ़कर विचार नहोँ ताता', 
वह माँ को भी तोयता है आर इत तौंय चियार में कादिता का' रत अन्य्थानि हो 
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4.25 
जा'ता' है।"* -ड00 वार्मा को द्रष्टि में नयो कॉपिता का कथ्य मान कथन रह जाता 
है । ये विवार ड्न्द्रिप बोध ते ब्ंगु का महरँ हो पाते, अपनी साधना से सथापन 
नया' कषि पाठक को अनुपात नहँ करा पाता । बाँद्विकता का अतितयता कविता 
का कविता नहीँ “विद्या'" "कथनोँ बाजार अभिव्यक्ति था अखबार का अधान बना 
देतो है । “नया कविता" के पक्‍्चंथघर रघनाकार और तमोद्क अपनों छा कमी ते 
मतों सॉॉचि अययत मा हे"किन्तु एक "मैंटर्ड" - पिटे पिठाये मार्ग का परित्याग 
न करना उकोे मानसिकता है । फिसते ये मुक्त नह हा पाते ।+ कपिता चाहे 
तायावाद पुन के पूर्व की हो' अक्षा' छायावादीतार डाल की किनतू न तो' केवतर 
विदयार था बौ"प्रिकता कीदता' हों सकता | और न केवल रताउुभुति या चिट 
काव्यान॒मृति हो । कविता को कविता हीना चाहिए । उतमें उन सभी तल्कोँ 
का' हो'ना' आवशयक है जी छथिता के शाइचत तत्व है । न तो कृचिता का कध्य 
पा' चरित्र डो सब कुछ है और न हां अहुतरिक तत्वों का' कला त्मक अभिव्ययन ही 
कात्विता' है, वह तो' इन तल्सें का' उचित समन्वय को लथा' कलात्मक अभिव्य॑जना' 
हुआ' करतों हैं । 


तमीक्षा' ए्॒तिमान : उपलन्त्ति, सीमा एव सम्मायममाथे 


उहेंनः अधि अंधकार 
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छावावादोत्तर हिन्दी कविता' के समीक्षा' प्र॒त्तिमानों को फ्रिया' एतिक्रिया 
आंर अन्तरपाजि' पर खिचार करने के उपर्त काव्य तर्जसा' के हैक में इनको उपलब्ध 
और सममायनाअर्य पर भी पुकादा डालना' अवेदित है । शोध प्रबंध के विधिषय अध्यायाँ 
५ आजो देय 'किका को सम्रस्याजँ के स्थिलेकंग एव भिराकरण के हम में एकाधिक बार 
यह ल्वाशार किया! गया' हे कि समाध्ा' पर किमा'न कुसि जा अल्शासन विभियमन रवैं 
जिलेधंब करते 2 । कुति को अल्ययोँ को तुतताने में ये प्रतिमाव पाठक उहीता' 
आर समोक्षक के लिए ताक द्वार खोलते हें ताय साथ कृति को सम्माठ्य अन्‍्तयाता' 
में सहयात्री बनाने में सहायर होते हैं । काठय कुछि को तॉल्कृलिक और मनोवैज्ञानिक 
पुष्ठमुत्रि का अन्वेधन एवं परीक्षण इन्ही प्रतिमानों दारा होता है । मुल्यों अथवा 
प्रतिमानों और तेटक॒तियाँ का गहरा' ह़म्बंध होता है निषिया प्रतिमा नो पर आधारित 
पर्वतीग्रुषी रचनाश्ोल प्रगति ही तो तैस्कुति है > पर हवा सम्बंध में भी यह मात 
निहित है कि नें एतिमान सहता नहदँ घन जाते, ये रुक तहहतुतिक पर“म्यरा' मँगते 
है ।"  तास्कृतिक परम्यता और प्रगतिशोलता' का सुजन्योोल उपयोग करने में 
प्रत्तिमा'मोँ ढी महत्वपूर्ण भमिका' होतो है । काचि के बुत करण में या लंपेदना' 
तथा' ट्ृडिट चिकात का सैफ ल्पाकार जहण कर रचना बजाता' हैं जिसके अपैतरिक 
ए. वादुय सा'न्दर्ग का' उहण, अन्यकिन एवं फ्टोक्य प्रतिमा नें दारप' हो'ता' हैं । 

"पूँजनीलता हा साहित्य का इतिकात निर्मात्‌ शक्ति है । इत सर्वन 

गीतता' की पहचान द्रतिहात के सकी में होती है।" | आपार्य हजारी प्रताद 
गविदी का इस त्यापना' के अनुसार प्रतिमान तुबन झीनता के वाहक पए्गक्तिीतता' के 
प्रटक तथा इतिहास के नियामक होते हैं । सहॉकुतिकबोध एवं इतिहात को अन्तवाति' 
में तर्वक़् मन की क्िया-पएततिड़िया ऐसे अगेक पियारों ते भो सहाचता तेती हैं यो" 
ता'चित्येतर होकर भी ताहित्य के हो' जाते है । ता हि फियक हुसि के मुल्यरक्म की 
«० कषचि हुष्टि + औय + लेरकरण ।१85 - हु0 23 ः 
२- कूह्टी परम्परा की सोज में ० ढॉ0 मामकर हिंद दारा' आूत आएकारों जताव 











दडुह 
काटी होने के कारण प्रतिमानोँ का तम्बंध आध्किता', प्रगतिशीलता',, सातोशो यो! 
एज जा उन मूल्य ते होता ४ । कुपत्िकार को वैधियक द्रष्ित एवं कला' मुल्पाँ का 
तम्बंध तात्कृतिक प्रतिमामोँ ते ढोता है । इती लिए मुल्य सके मण अकवा' कुछि को 
तांमा' के अतिकुमण को फियति में ये मुल्य हो दिशा निर्देशन करत | तथा कविता 
के मुल्फरकन की द्गा-दिता और सम्मावनाओंँ के अन्य परिवर्तित होते रब्ते हैं. । 

देगा काल एबं परित्थितियरोँ के सॉस्फुलिक दबाव तथा चिन्सन प्रक्रिया 
में प्रगाति के परिणामत्आझय जब रचनाकार को यविधक द्रीग्टि "परम अभिव्यक्त शनिवार 
आउमसम्भवा को औँब में लगतो हैं था' "बाते » दावे अथवा “दागें ५ बाय” चलने 
वाले *अन्धातुग” के प्रतिह/र क। का भमिर्वी और उदद्देयटोग जगा हैं तब 
ताक्ष : पहे होता हुई कालॉकित कीशा को यत्ति भियधि और गति का आकलन 
प्रतिमानों जरा होता है । ड90 बच्चन भिंठ " क॒ुछति में #िया उत्तिमानों की 
पुनना' मिक्ता से का हैं जब कि मिय्र का आधयाद वॉक वीजवास एाॉ पोरा'णिक कथा:ये 
होता है आर प्रत्तिमान प्रत्पञ्ञ हुआ करते हैं । 

आायार्य हवारी प्रताद दिया ने मूकृय हो शाचिटा व नक्ष्य ह 
निबन्ध मे उहा 2 कि जो. वाशयाल मकुय को हु हीनता और परमुआपे चिता 
मे बचा' म सके, जो उसका आ'त्या' को तेजोदोप्त न बना' सके उते ता हित्य कहने मेँ 
मुभे संकोय होता है * * यदि ताखछित्य का' तरक्ष्य मकु्य है तो मक़ुप के समान 
ताहित्य भा स्व नहीँ गील है । साहित्य का कार्य है मक्॒य  दुर्नाति 
हा यता' और परत्मुकापों दिता ते उबार कर उसको आत्मा को तेवीदोप्त बनाया । 
हतो प्रकार प्रतिमान का कार्य है ताहित्य को दहुररति ते बचाना' आर उते तेजी दीप्स 
ढटना' मकथ का गतियोलता, तामाजिक रे तरत्कूतिक उत्या'ग तथा प्रमततिशीयता 
पर निर्भर है तथा ताह्ित्य को परिवर्चन्ीलता का सम्बंध मझूय को गविीलता 
ते हे ।. मन पढ़ा स्कित परिमाया' नहाँ हो सकी, तारटिलय की कोई रियल 
प्ररिमाजा नहाँ हो तकतोी ॥4 अतः प्रतिमानों को भा कोई सिर परिभाषा में 
गहयँ आधा जा तकता' | " ज्योँ जय सिहारियें ने हवे तेंनॉनि, त्याँ त्पों' की 
निरे तु निवाई को तरह ताहित्य को मी जितनी मार व्याज्या चित किया जाता 
है उतक़े मूल्परँ में उतना हा निवार आता है । "तिकाई" का स्थिति हुति नकूतिकार 
एबं लहुदप तापेदय होता है तथा' हृतिमान मी ढुति और तमीया' तापेए होते हैं. । 
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फर्श || 

गहीता' के मानसिक अवस्था' तथा' युगोन-संदर्म एव ट्रुड्िट के अनुध्प इुति 
के सौन्दर्य में परिवर्तन, तथा नवता' शव आकर्मणग में दि हुआ करती है - फकिनहे 
कभी-कभी हुस मी । इसी प्रकार प्रतिमा नाँ अववा' मुल्यों में भो दद्धि हास, संकोच 
अपया' परिवर्तन होते रहने मे हो साहित्य को परिवर्तन्वोत कहा जाता है । "कृति" 
कुतिकार तथा तमोद्क का तापेक्ष द्ृष्टिट के अनुल्य प्रतिमान न तो दुर का कोड़ी की 
तरह लाये जाते है और न ही पेय का तरह लिए किये जाते है ॥ समका'नौन किदी 
समोक्षा' में उपयुक्त धारणा बदद सो गये हैं । अब प्रतिमानों को दुए को कौड़ी 
नशहह तरह मतवा'द था' प्रमेध जय में # शी मान्यता में लाथा जा लगा' है तथा 
उस छायावादोंत्तर कॉशता को सायेदय दुड्िट में स्थान भी दिया जाने लगा' है | 

प्तिमानों का' उद्भव ने तो कोही यरोजिक था' भाँशिक फ्रिया' है और 
न हा किसी वैज्ञानिक परहीक्षत के परियाओ का तरह इनहा' एक हो '्निवंय हो सकता 
है । ता'हित्य या क्पविता' का होता हैं चित्रान नहीँ | उतमें दया दुष्ट -या 
घिधा रत का तम्कीा शात्त या “भतवा'द" ते जोड़ा' जा तक़ता' हैं । साहित्य का 
वल्तुगत रबें तौन्दर्यवरक मुल्यपकम किया जाने के क्रारण प्रतिमा नोँ का' वस्तुगत रे 
वैशञानिक तथा सौनन्‍्दरयाँलाव सप मी हुआ कहता' है ॥ काचि द्वाटा' कुति को भूमिका 
के लेडेत तथा' स्थक, प्रतोक, मिथक रजे पिम्बँ के अनुल्य तमाक्षेक तथा व्याइ्पाता 
कादि के सहयद बनकर ढाठय लवेदना' के सागोदार बनते | । आधप्यॉनिक तमाण के 
हातमान- अक्या' पिकतम्योत मुल्यहें के अन्य तमकालीम कॉपिता' के वल्तुयत मुल्य 
में दृष्चि किन्तु ढला'मगत मुल्य में हात हुआ हैं । वॉ0 राम फ्ात बर्मा इती लिए 
"त्मकालीन ता'हित्य हो तरधा वाहक फिकिया उपस्धास मानते है से कि कचिता' "। 
दॉ0 वार्मों को प्रगतिशील विधाधारा' के अुल्य आपका तिक कुति का' ही तमाजशात्जीय 
मुल्य हो' सकता' है किन्तु "नवी तमीक्षा'" में नये प्रतिमा नें के अन्त्मश जब साहित्य 
को तमाजशात्जीय व्याक्षया हों तकती है तो' कचिता' को क्यों नहीं । इस ट्यापना' 
का यह आई महाएँ ह हि बिता डी तमाकयात्तोय व्यासया हो हो सकती है ॥ 

डा जितना व पताद चिवादी को' दिये गये एक साझा त्वार में डॉ 0 
टाम फिवात वर्मा में यह स्वीकार किया है कि “रथना” हैजो' है वह चिप चरतु 
मावनोध के ऊतावा' एक इता' मी है । तो बला' में लेडक अपनो लारी तामजों के 
लेक नित कैले कहके जाता है ॥ वह क्या' जहण करता हे कक्‍्या' छोड़ता' है, उलका' इकापान 








॥« डॉ9 राम पिलात हर्बा नह0 जिवनाव बताद तिवारी द्वारा निया क्या 





४87 कै: 

कि तरह ते कहता है इस सब बाताँ को हम देखे है । ** इसी लाक्षा'त्कार मेँ 
डी 0 शर्मा ने “सामन्ताय इचकियाँ का विरोध रचनाकार के व्यक्तिल्व की जड़ 
कहा हैं । "फियेठ” करमे का उद्युदेत्य ते निरदेध्ष न मानार सापेदय कहते हुए उन्‍्होँने 
कला लमक विकाल शव परिष्कार तथा काव्यविल्य रे जया त्यक सौलदर्त का उचित 
तमन्‍्नय जैदठ कचिता' के प्रतिमान ज्यमें स्वीकार किये है । कृति को कला त्मकता', 
क्ियेटिवटी, तथा त्मक् सौन्दर्य तथा' तामन्तवादी शाकियों का विशोध कविता का 
मुल्य है । काठप सर्वना' मैं ल्‍क्ंग वल्तु, या मावथोध के अना'वा' कता ताकता' वो से 
के कारण संकलित तामग़ों को अभिव्यंजना' ही महत्वपूक्ञ होती है । “सतंगह त्याग 
न पिन पहिया ने सट्टूश लेख का कला ल्यक्ष स्तर उसको समझा और पहचान का सुझक 
एबं नियामक होता है । डॉ0 वर्मा दारा सेंकेतित "फ़ियेंटा कटने सम्बंधों वियार 
डॉ0 जगदीश गुप्त को मान्यताओं के सिक्षट तथा 00 नामवर फिंह द्वारा "तुणस्वीलता' 
व्य मैं ल्‍्थीकुत हैं । डॉ5 फॉवोर सारतो, श्री तइमोकान्त वर्मा, गिरिजा कुमार 
मादुर शम्तेंट बहादुर सिंह आदि मे सो विभिन्‍न त्काहँ पर"तुजन गीलता* को 
उपलक्ध्धि स्वीकार की है | 

तामम्तवाद ते तमझौँता' न करे तम्बंधी एतिमा'न प्रमतिवादी तमीषकों 
दा'रा' शवोीकृत है । प्रयोचवाद और “गया कविता" के रचनाका'रहेँ दादा पश्च्धरता', 
तटत्वता, प्रतिकता' आदि ल्‍प में उती का समन हैं । समकाशीन कविता में आधुन 
नकता' की अपलम पहचा'न इन्हीं प्रतिमा'नों दाह को जाती हैं । अभिष्यात्रित 
को ईमानदारी तपा'टबया'गी, अमभाति को जाँखिता' एके तताव शंधा' सिंगति आर 
(िध ग्बना' वैसे एतिमाम्हँ का' ठर॒तिमास तामस्तीय शवतियों से ला'हा' लेना हैं । 
नयी तमीक्षा' मैं "बुनावट औद बनावट” के स्थ में कला त्यूक त्तर के तुपार की अेशा' 
को जाती है आर भिनायि जाने वाले कचिता' के नो प्रतिमा माँ के तम्जेध में यह कथन 
दुलहटामा आवायक हैं जि "नयी बचिता” के प्रतिमान नहीँ अपितु कविता के नये 
एचियाम हो प्रटहत प्रकरण शव शो प्रकेध में पिन्त्य हैं । "क्ािता" को एक शाइचत 
लिया हे ल्‍थे में स्वीकार करने के उबराखा हो तमलाभधिक पर त्िगा'मों का लमीक्षण 
राई बरीइान सिम अध्याय में किया' गया' है । 


हात्जीय "वाद" धमकुति रवें अलकटन ता नर्व ते परे काथ्य को अभित्तेदन 
को पिपय हे अमुल्य मान ढर डॉ0 वर्मा ठांड़ हो कहते हैं कि ता वित्थ के विलनिष्प 
कत्रा' बहन विलय चिति एवं अभिव्वंगता एुनानो को जोड़ कर देखना आडिंए के... 














क्ष्वै 
प्रयोगवाद जार, नया क्षतता के पःथर वा) इ्माँ के घियारों के #फरीत कतापद्ा 
को मार देना, माय आर विचारों की 8; शज्ति का तत्व मानो है | 
ताथाजादी लार युग को प्रतिमानीकरण को दवा तरणि में "नो तमीतपों" से ने केवल 
रग, ध्यनि *अहैकुत" रव की वित को शार: मान कर इनको उपैज्ञा को छ अपितु 
उठे “रचना त्मक "स्तर पर मात उस अण्डेँ के फिलके के तमा'न “ कहा जिसमें जा वन्‍त 
कुत भी कहीँ है। इतिवाए का साहा अत अणो का छिलका नहाोँ अधितु परम्परा 
स्य में संत रचनाकार के लिए प्रगतिशोलता का आधार बनता हैं । सरस्क लिक 
परण्परा' कला, विलय जल एव फभिष्यदना' के ह#प से न तो अलेकुति एव ज्ान्दर्व 
है ारा जा सता है रस अनुक्ृत्ति आर लवेदना को “सपा'ह बयानों” 
को तुलना मेँ त्था'ज्य कहा' ता सतता' हैं | 
हवा प्रकार तकालान के ता का प्रतिमान कला, शिल्प पिकि, स्य 
"शाम रवें अभिव्यजना के मूत में हिया सविदना, भाव रवे वियारएँ को उरेघीयता' 
ह । शिल्प विधि एवं कता त्मक विधान + स्प से कया को फ्रेमणीय बना' कर 
वे तत्प उहीता के मन में उतारहे है । उसमें भाकि सेटवना' हका ये भाषाएँ का 
भी यौगदान होता है । पता चिाना तथा "टीविपियान' के स्प मैं स्वीकृत 
सत कालीन कथिता' के इन प्रतिमा नों में "टवति" एव “को जि पिद्षान्तोँ का 
ह्त्वय है +। चिथयार, साथ और सैपेदना का कता'ल्यक रुप परैपजोय बन कर "कविता" 
होता है । इतलिए कर ता के प्रशिमान "पियार" या "याद के रूप में "शारज" 
इतिहात लैंल्कू लि पा समाज शाटजण ते उहण किये जाते है । अभिव्यंबना' या प्रेघ्नीयता 
हो सीमा में इते ताँन्दर्य शाल्ल मो कह सकते है । हिन्दी ढृाषिता को समीक्षा में 
इन एतिता नं का उपयोग देाकाल रबें इतिहास की तापेहन ट्रमिट ते फिया' जाता 
है । काल चिधभजन, मामरण, प्रदुत्ति निल्यण एवं काप्य व्यक्तित्व के आकलन 
के भिए तत्कालोम परिशियातियों का मी अवलॉोबन किया जाता है । भारतीय 
कातय बत्ज को सिलतन परग्यता' में दस को कसी कातुमत तो कसी कताखा भागा 
जाता' रहा' हैं । ऊोंकार ऑचित्य टीसि व वढ़ाॉँ का के ह्थाम पर आज की कॉचिता 
हैं ल्‍थ चिवान को प्रतिमा न लय में स्वीकार कया जाता' है | 
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